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Specificul artei si cunoasterii artistice ne-a orientat la valorificarea/elaborarea unei astfel de metodologii care sd rds-
pundd principiului credrii valorii artistice la elevii si studentii din institutiile de invdtdmadnt artistic prin aplicarea formulei
cunoasterea-creativitatea-creatia artisticd. Problema propusd spre cercetare este actuald si necesard pentru invatdmantul ar-
tistic, in special pentru metodologia instruirii artistice in domeniul artelor plastice. In aceastd cercetare investigatiile teoretice
si practice sunt preconizate prin modelizarea teoreticd generald a metodologiei de educatie artistico-plasticd in institutiile de
artd si prin elaborarea de modele metodologice particulare, aferente unor specialitdti artistico-plastice.

Cuvinte-cheie: cunoastere artisticd, creativitate, creatie artisticd

The specificity of art and artistic knowledge oriented us to the recovery / development of such a methodology that meets
the principle of creating the artistic value of pupils and students of artistic educational institutions by applying the formula
knowledge - creativity - artistic creation. The issue proposed for research is actual and necessary for artistic education, espe-
cially for the artistic training methodology in the field of fine arts. In this research, the theoretical and practical investigations
are planned through general theoretical modelling of the methodology artistic education in art institutions and by developing
specific methodological models, related to Artistic specialties.
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O particularitate a cunoasterii si creatiei artistice este datd de ,,obiectivitatea adevarului artistic”.
Se stie ca arta nu numai cd nu trebuie, dar nici nu poate sé reflecte realitatea asa cum este ea — arta este
reprezentare, iar nu pur si simplu redare [1, p. 17, 18].

Obiectivitatea cunoasterii si creatiei artistice, ca si subiectivitatea sa, sunt stabilite, precizate de in-
trepatrunderea complexa dintre creator, operd, realitate si receptor. Creatorul, cu modul sau irepetabil,
apare pe latura sa subiectiva in creatie, in acelasi timp, el isi transpune in rostirea sa, isi materializeaza
si ,viziunea sa obiectivd”’ in masura in care exploreaza universul dat pe latura sa universald, dezvaluita
de unicitatea concretului sensibil. Viziunea sa obiectiv-subiectiva se face prezenta prin multe fire ale
legiturii artistului cu opera si realitatea. Intre acestea se inscrie si lucrarea intreprinsa asupra subiecti-
vitatii care aduce obiectivitate, dar si o noud subiectivitate [1, p. 17, 18].

Intre particularitdtile cunoasterii si creatiei artistice consideram ci se inscriu: unitatea dintre obiec-
tiv si subiectiv, creatie si reflectare, afectiv si rational, cuprinse in opera de arta; caracterul personalizat
al creatiei si cunoasterii; limbajul de expresivitate si reflexivitate specificd, superioare expresivitatii si
reflexivitatii obiectelor naturale; modul specific de a spiritualiza realitatea si de a-i reda aseménarea —
in contextul surprinderii dialecticitatii acesteia, intrepatrunderea complexa intre artd, stiinta, tehnica
si viata — aspecte oglindite de cunoasterea si creatia artisticd.

Cunoasterea artisticd este o modalitate specifica de reflectare a realitatii ce se caracterizeaza prin-
tr-o comunicare si participare a creatorului, operei, a realitétii si a destinatarului creatiei.

Oglindirea artistica se releva prin valorile artistice (creatiile artistice) cu specificul lor de pregnan-
ta individualizare, de expresivitate si evocativitate, de originalitate si, prin participarea subiectului re-
ceptor, cu posibilititile sale de asimilare a creatiei, si de traire rational-afectiva atat de individualizata.

Reflectarea artistica este individualizata prin imaginile concret senziorale si, astfel, gradul de adec-
vare la obiect se prezinta in multe privinte diferit de corespondenta pe care o realizeaza cunoasterea
stiintificd, filosoficd, comuna.

217



Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practici 2016, nr. 2 (29)

In desprinderea felului specific de adecvare la obiect este importanta intelegerea operei de arta ca
unitate intre subiectiv si obiectiv, creatie si reflectare, afectiv si rational. Intelegerea creatiei artistice
prin aceste cupluri categoriale duce si la eliminarea unor erori de interpretare a sa, cum ar fi: natura-
lista si formalista [1, p. 17, 18].

Perspectiva interpretdrii artei prin cuplul: creatie — reflectare indeparteaza intelegerea naturalistd sau
formalista. Creatia inseamnd inventie, plasmuire, originalitate (deci, nu suprapunere, identitate natura-
lista ori joc formal). Cazurile in care arta devine un joc formal sunt puncte-limitd ce pun semne de intre-
bare asupra valorii. Reflectarea exclude aceleasi limite, supuse atentiei, ca oglindire a plasmuirii creatiei.

Obiectivitatea creatiei artistice este discutata explicit sau implicit aproape pe toatd intinderea pa-
ginilor ce urmeaza. In centrul acestei idei stau gradele de potrivire spirituald si fizica dintre obiectul
reprezentat si transfigurarea sa.

Adecvarea artisticd ne apare ca 0 maniera cit mai profunda de a reda spiritualitatea creatorului in
relatie cu lumea si, in acest sens, nu asemdnarea pur fizica dintre obiect si reprezentarea sa da valoare
creatiei. Exista poate mult prea multe exemple de tablouri ori sculpturi care sunt foarte asemanétoare
fizic cu obiectele reproduse si cu toate acestea sunt lipsite de valoare artisticd, lipsindu-le trasituri
spirituale caracteristice, expresivitatea si originalitatea presupuse de opera de arta.

Problema comunicdrii si compatibilitatii creatiei artistice cu realitatea ne apare cu nenumdrate
infatiséri [1, p. 21].

Creatiile artistice, indiferent de gradul lor de adecvare fizicd cu natura reflectata, presupun o
transubstantiere, fapt explicabil, admitand diferenta dintre cele doud limbaje cat si dinspre viziunea
pe care artistul si-o transpune in imaginea creata. Aceasta transfigurare depinde in arta plastica de: a)
diferenta dintre culoare (vopsea), piatra, lemn, lut, marmura si de pilda, carnatia, imbracamintea unui
personaj pe care le redau si b) de incercarea de a gasi intre aceste materiale si model diferite grade de
corespondentd, ,echivalen{d’, in continuare analiza urmeaza domeniul artelor plastice [1, p. 33, 34].

O componenta esentiala a demersului artistic este redarea asemandrii cu realitatea. Aceasta este
o legitate obiectivi a creatiei, cu gradele sale specifice si cu chipurile in care apare ea, fiindcd din in-
fatisarea si recunoasterea acestei aproximari fac parte: experientd vizuald a artistului, a privitorului, a
lectorului, ascultatorului si organizarea imaginii artistice [1 p. 37].

Creatia isi alcatuieste latura sa, ce reflecta o anume chibzuinté. Selectarea, eliminarea si prelucra-
rea unor elemente din realitate sunt operatii consubstantiale rationalitdtii operei de arta, fiindca: in
elementele alese si prelucrate se restrange si viziunea creatoare a artistului; lucrarea artistului trebuie
sd constituie un echivalent artistic al realitdtii, avand in vedere experienta si organizarea imaginii vi-
zuale de catre autor; trierea si ordonarea, prelucrarea se constituie in plasmuiri artistice, in adevaruri
specifice ce coincid cu structurile mentale colective, se adreseaza acestor conformatii, alcatuiri; prin
alegeri si prelucrdri ... se ilustreaza un mod spiritual de redare a realitatii.

Atat preocuparea de a gasi un echivalent artistic vietii prin viziunea creatoare a autorului, ca ur-
mare a experientei sale de via{d si a existentei structurilor mentale colective — note pe care le reprezinta
opera prin selectarea si prelucrarea elementelor din natura, viata cat si nevoia de spiritualizare efectu-
atd ca urmare a acestor operatii (selectare, prelucrare) converg atat spre inventarea limbajului artistic
cat si spre manifestarea scopurilor active ale artei de educare si informare, in acelasi timp, alegerea si
prefacerea realitétii in contextul unei gandiri metodice creatoare aldturi de legitatile compozitionale,
de proportii, ritm, miscare, figurile de stil pentru literaturd, tct., constituie baza materiald a rationa-
mentului artei [1, p. 46, 47].

Stiinta si tehnica isi aduc contributia la dezvoltarea cunoasterii si creatiei artistice si prin critica
ciberneticd, disciplina de sinteza intre unele elemente ale esteticii generative si ale esteticii informati-
onale [1, p. 84].

In prezentarea problemelor cunoasterii si creatiei artistice intre primele expresii supuse atentiei au
fost si cele ale rationalititii si adecvarii la real a operei de artd. Iar contextul in care apar cumpénirea
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si potrivirea artisticd la realitate este datorat organizarii estetice a produsului artistic, unor norme ale
creatiei si conditii, din care pe cateva le subliniem in mod special: o pregnanta participare a artistului
la realizarea creatiei prin selectarea si prelucrarea unor elemente din realitate. Unitatea ce este obliga-
torie in creatia plasticd pentru identificarea, individualizarea modelului cat si pentru realizarea valorii
artistice; redarea impresiei de realitate fizica [1, p. 92, 93].

In creativitatea artisticd se evocd, mai mult, fondul psihologic al individului [2, p. 12].

Deosebirile dintre diversele forme de creativitate constau si in criteriile de validare a produsului
creat. Astfel, in creativitatea stiintificd, definitoriu este criteriul adevérului, in creativitate tehnicd - cel
al eficientei, iar in creativitatea artisticd — cel estetic [2, p. 12].

Din cele spuse in acest capitol cu privire la creativitatea stiin{ifico-tehnica si la creativitatea ar-
tistica, desprindem, ca o prima concluzie, ca intre creativitatea din stiin{a si tehnica, pe de o parte, si
creativitatea artistica, pe de alta, existd unele diferente care rezultd din prezenta (sau absenta) unor
aptitudini si interese specifice, din specificul activitétilor, al informatiei (cu aptitudinile corespunza-
toare), al tehnologiilor, al mijloacelor de expresie din cele doua mari domenii ale creatiei si chiar din
diferite domenii ale stiintei, tehnicii si artei.

In ceea ce priveste procesul insusi al creatiei, existi numeroase puncte comune, o inrudire de
naturd, in orice activitate creatoare este vorba de realizarea unui produs nou, original si de valoare.

Unele diferente exista insi si in ceea ce priveste procesul, mai ales in faza de verificare. In stiint4,
verificarea urmadreste in ce masurad produsul implineste criteriul adevarului, in tehnici criteriul efici-
entei, in artd — criteriul estetic, in primul rdnd (exprimat de critic si de public).

Abordarea diferentiala a creativitatii este necesara atat pentru cunoasterea aspectelor ei specifice, cat
si pentru cunoasterea aspectelor si legitatilor generale. Cunoasterea aspectelor si legitafilor generale ajuta
la 0 mai buna intelegere si cunoastere a creativitaii specifice, la formarea si educarea ei [3, p. 117, 118].

Se considera ca intre creativitatea stiintificd si cea tehnica existd o diferentd in privinta ponderii
inteligentei, gradul de solicitare fiind maxim in stiin{d, mai putin in tehnica si cel mai redus in arta. Apti-
tudinile speciale sunt mult mai importante in arta si apoi in tehnica, si in cel mai redus grad in stiintd. Ca
tipuri de aptitudini speciale implicate putem mentiona ca in stiin{d sunt implicate aptitudinile numerice,
verbale, spatiale, iar in tehnicd aptitudinile senzorio-motorii si perceptiv-spatiale. Combinarea particu-
laritatilor din creativitatea tehnica si cea stiintifica duce la formularea creativitatii artistice.

Personalitate creatoare se defineste prin diferite tipuri. Tipul artistic, categorie in care sunt inclusi
poetii, pictorii, muzicienii, si tipul ganditor, categorie din care fac parte cercetdtorii, inventatorii, a fost
realizata si dupa modul in care acestia reflectd realitatea, astfel:

— tipul artistic reflecta realitatea prin intermediul unor imagini concret-senzoriale, cu ajutorul
senzatiilor, perceptiilor, reprezentarilor;

— tipul ganditor realizeazd reflectarea prin imagini abstracte, create cu ajutorul limbajului.

Produsul creat prezintd, de asemenea, un criteriu prin care putem diferentia creatia artistica de cea
tehnica si stiintifica:

— creativitatea in stiin{a si tehnicd: produsul exprima cerintele si scopurile mediului, filtrate prin
stilul personal al creatorului; criteriul de validare este cel al eficientei pentru tehnica si al adevarului
pentru creativitatea in stiintd;

— creativitatea in arta: produsul il exprima pe creator ca individualitate, cu trasaturile, trebuintele,
motivatiile si aspiratiile sale specifice; criteriul de validare este cel estetic.

Reactiile publicului — receptorului la produsul creat sunt diferentiate astfel:

— la operele artistice publicul reactioneaza in termeni emotionali;

- la produsele din stiintd si tehnicd reactiile sunt de natura intelectuala si practica [4, p. 78, 79].

Raportul intre interioritate si exterioritate implicat in creatie, este variat de la un domeniu la altul:

- in artd este evocat mai mult fondul psihologic al creatorului;

- in stiin{d sunt exprimate mai ales aspecte ale mediului investigat;
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- in arhitectura se considera ca interioritatea si exterioritatea se afla in echilibru.

Tipul de informatie valorificatd: in arta este valorificatd informatia figurala sau senzorial-percepti-
vd; informatia simbolicd; informatia semanticd; informatia comportamentala.

In proces creator, indiferent de domeniu, intre cele doua forme esentiale ale creativititii exista si
asemanari, in ceea ce priveste unele aptitudini, dar si in privinta dimensiunilor nonintelectuale.

Aptitudinile solicitate la creativitate artisticd sunt: fluiditatea, flexibilitatea, sensibilitatea fata de pro-
bleme, capacitatea de redefinire si de evaluare. Trasiturile de personalitate, dimensiunile nonintelectuale
implicate in stiinta si arta sunt: curiozitate epistemicd, pasiune, productivitate, evantai larg de interese, non-
conformism, independenta si initiativa, capacitatea de asumare a riscului, interesul pentru complexitate.

Creativitatea artistica desi se activeaza in adolescentd, in adevaratul sens al cuvantului, la varsta
prescolara pot aparea indicatori pentru o forma sau alta. Acest lucru este important pentru demersu-
rile educative care sa favorizeze manifestarea unor potentialitati, valorificarea acestora. In acest sens,
mentionam si recomandarea lui I. Manzat pentru invatamantul prin descoperire dirijata, care poate
antrena capacitatea elevului de investigare si care, de exemplu, se poate realiza la liceu prin cercuri de
cercetare [4, p. 80].

Creativitatea din artele plastice se incearca o reconstruire a realitatii prin intermediul personalitd-
tii creatorului, evocarea se realizeaza direct, nemijlocit. Indicatorii precocitatii in pictura pot fi stabiliti
chiar de la vérsta prescolaritatii: viteza in executie, produsele grafice sunt calitativ superioare fata de
cele ale celorlalti colegi, indemanare de nivel superior.

Insusirile specifice creatorului din artele plastice sunt cele pe care le vom enumera in continuare:

— calitatile senzorio-inotorii implicate: spirit de observatie, acuitate vizuala, simful luminii si al
culorii, sim{ul proportiei, al ritmului, al formei si volumului;

— abilitatile motrice: dexteritatea manuald, buna coordonare a vizului si auzului, precizie si rapi-
ditate in miscarile mainii;

— abilitatile intelectuale: coeficientul de inteligenta cel putin mediu, imaginatie bogata;

- insusiri afective, motivationale si caracteriale: pasiune fatd de artd, sensibilitate, perseverenta si
putere de munca [4, p. 82, 83].

S-a constatat cd arta plastica se produce in sfera metafizicului/suprasensibilului si ca studiul/cer-
cetarea si formarea acesteia in domeniul artistic se realizeazd prin insusirea si aplicarea unui model
teoretic al metodologiei educatiei artistico-plastice la elevi si studenti din institutiile de invatamant ar-
tistic, care denumeste, reda si dezvdluie legile si principiile creativitatii artistice. Creativitatea este o
conditie definitorie a existentei umane, o activitate productiva, rezultatele careia sunt valorile umane.
Creativitatea este definita ca forma superioard a activitatii umane.

Sunt inventariate principiile aferente creativitatii artistice si de dezvoltare a acesteia la educatii: cu
privire la natura adevarului artistic (in arta, adevarul devine), prioritatea receptorului in artd, gradua-
litatea receptarii operei de arta si dezvoltarii creativitatii artistice.

Sunt stabilite si definite dimensiunile principale ale creativitatii — creatorul si procesul de creatie,
produsul creatiei (opera) si receptorul de artd. Este specificat cd nivelul si calitatea creativitdtii sunt
determinate de calitatea educatiei generale si de formarea profesionald pe care le-a primit artistul in
anii de scolaritate si in cei ai tineretii; ca metodele si formele procesului de instruire, educatie artistica
si formare profesionald artistica sunt specifice artei si activ.
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