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I. CERCETARI STIINTIFICE IN DOMENIUL CREATIEI MUZICALE
DIN REPUBLICA MOLDOVA

O TPAKTOBKE HO9THYECKOI'O HICTOYHUKA B
BOKAJIBHO-CUM®OHHNYECKOM HUKIJIE JJII BAPUTOHA C OPKECTPOM
APRES UNE LECTURE (I10 IIPOYTEHHUH) TEHHAIUA YOBAHY

i CU PRIVIRE LA TRATAREA SURSEI POETICE
IN CICLUL VOCAL-SIMFONIC PENTRU BARITON SI ORCHESTRA
APRES UNE LECTURE DE GHENADIE CIOBANU

ABOUT THE INTERPRETATION OF THE POETIC SOURCE
IN THE VOCAL-SYMPHONIC CYCLE FOR BARITONE AND ORCHESTRA
APRES UNE LECTURE BY GHENADIE CIOBANU

UPUHA YOBAHY-CYXOMJIUH,
npodeccop, TOKTOp UCKYCCTBOBEICHUS,
AxaseMust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB

Aemop paccmampugaem 0COOEHHOCIMU MY3bIKATLHO20 GONLOWEHUSL 0OPA3YOE COBPEMEHHOU PYMBIHCKOT
noa3uu 8 BOKANbHO-cumMpoHuyeckom yuxie , Apres une Lecture” [ennadus Yobany. Cmuxomeopenus,
npunaonesicawue nosmy Emunuany Ianaiixy-I1>yn, usgieyennvie KOMRO3Umopom u3 nepeou vacmu «Kapanmumny
MoHocpaguuecko2o cbopruka ,,a-z.best” (2012), mecmomps Ha paziuunvle macuimadvl u obpasHvie cghepol,
nepenacviyensl 3HaKamu u cumsoaamu. [1ocmmooepHucmceKkull KOHMeKCm NOIMUYECKOl MKAHU, OeMOHCIPUpYIoOwet
sUOpUPYIOWUE CMBLCTBL CNIO6, UPPAOUUPYWUX UTU PE3OHUPYIOUUX C PASTUYHBIMU KVAbIYPHLIMU NPOCMPAHCINEAMU,
nompebo6an NOIUCMUTUCIUYECKO20 MY3bIKALbHO20 peuleHust Ol nepeoco cmuxa. B cmamve npumensemcs
UHMEPMEKCMYANbHbIL NOOX00 K AHANU3Y MPAKMOBKU HOIMUHECKO20 UCHOYHUKA KOMNO3UMOpOoM. Buisensemcs
0c0bas 4y8CcmeUmMenbHOCMb K CMbICLY Cl08, ACCOYUAMUBHOCMb, NAPAIEIUM U NAPAOOKCATbHOCMb UX C6s3el,
Cc80000HOE  Onepuposanue PAIUYHBIMU MPAOUYUSIMY, OUAN02 C KYIbMYPAMU HAPOULIO20 U HACMOSWEO,
00beQUHAIOWUE MBOPHECKUe MemOoObl NOIMA U KOMHO3UMOPA.

Knrwouesvie cnosa: Aprés une Lecture, nossus, 0KaIbHO-CUMPDOHUYECKUT YUK, NOIMA, HOCMMOOEPHUIM,
NOAUCIMUTIUCTIUKA

Autorul reliefeaza particularitdtile de intruchipare muzicald a unor mostre de poezie romdneasca modernd
in ciclul vocal-simfonic ,,Aprés une Lecture” de Ghenadie Ciobanu. Poemele scriitorului Emilian Galaicu-Paun,
preluate de compozitor din prima parte "Carantind” a culegerii monografice ,,a-z.best” (2012), in ciuda deosebirilor
existente in dimensiuni i sferele de imagine, sunt suprasaturate de semne si simboluri. Contextul postmodern al
materialului poetic care manifesta sensuri vibratoare ale cuvintelor, iradiind spre sau consunand cu spatii culturale
diverse, a solicitat o solutie muzicald polistilisticd pentru primul vers. In articol se aplicd abordarea intertextuald cu
privire la tratarea sursei poetice de catre compozitor. Autoarea dezvaluie sensibilitatea sporita a compozitorului fata
de sensul cuvintelor, asociativitatea, paralelismul si natura paradoxald a raporturilor dintre acestea, se releva
operarea familiara cu diverse traditii §i dialogul cu culturile trecutului §i prezentului, toate acestea asociind metodele
creative ale poetului si compozitorului.

Cuvinte-cheie: Apreés une Lecture, poezie, ciclu vocal-simfonic, poem, postmodernism, polistilistica

The author considers the features of the musical embodiment of the samples of modern Romanian poetry in
the vocal-symphonic cycle "Aprés une Lecture” by Ghenadie Ciobanu. The poems by the Romanian poet Emilian
Galaicu-Paun, taken by the composer from the first part of "Quarantine” of the monographic collection “a-z.best”
(2012), despite various scales and figurative spheres, are oversaturated by signs and symbols. The postmodern context
of the poetic material showing the vibrating meanings of the words, irradiating or resounding with various cultural
spaces, needed a polystylistical musical solution for the first verse. In this article, the author applies an intertextual
approach to the analysis of the treatment of the poetic source by the composer. Emphasis is laid on the special
sensitivity to the meaning of the words, their associativity, overlapping and the paradoxicality of their relations, the
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free operation with various traditions, the dialogue with the cultures of the past and the present; all these unite the
creative methods of the poet and composer.
Keywords: "Apres une Lecture”, poetry, vocal-symphonic cycle, poem, postmodernism, polystylistics

BokanpHO-cuM@oHnUeckuil UK 111 OapuToHA U opKecTpa Apres une Lecture (2014)
['ennagus YoOaHy 3aaymMaH KOMIO3UTOPOM KaK MHOTOYACTHOE COYMHEHHE, B OCHOBY KOTOPOTO
MOJIO’KEHBI 00pa3Ibl COBPEMEHHON PYMBIHCKOW M033UH. Ha ceromHAmIHNI AeHb My3bIKaabHBIN
IIUKJI BKJTFOUAET JIBE MTO3MBI Ha TEKCTHI HEOOIBIINX CTUXOTBOPEHUH U3 YIBTPAHOBOM MOATHIECKON
Koyutekuuu a-z.best (2012) DOmuns [Nanaiiky-Ilsyna — mosta u3 Pecnybnuku Monmosa [1].
BrisiBnenre 0cOOCHHOCTEW MMOATHYECKOTO TEKCTA, MOCIYKHUBIIETO JIMTEPATypHOW OCHOBOM
npousBenenus ['eanaaus Yo0any, U MX My3bIKaJIbHON HHTEPIIPETAIINH SBIISCTCS 3a/1aueii TaHHON
CTaThU.

Hapouuto ympoienssie 1o cBoel rpaduueckor ¢popme, TaKOHUYHBIE U aJITTIO3UBHBIE 10
COJICpP)KAaHUIO, TOATHYECKHEe CTpoku OJ.lamaiiky SBASIOT cO0OOH TUNHUYHBIE OOpa3Ibl
MOCTMOJIEPHUCTCKOM MOATUKHU. B mepBoM u3 HUX — nici istoricul bolii — quasi-«MeIUIUHCKAsD)
TEMaTHKa C €€ XapaKTEepHBIMU aTpuOyTamMu (UCTOpusi OONE3HH, PEHTTEHOBCKUN CHUMOK, KPOBb,
JCHUKOIMTHI) MPUIYIITUBBIM 00pa3oM ICTETU3HPYETCS, TOPOKIAs PSJl BU3YAIBHBIX aCcCOIMAIIAN
— C SITOHCKUM 3CTaMIIOM, «BETOUKON KPOBW», «JIEMECTKAMH JIeUKouTOBY [1, c. 28].

[TpuBOAMM OpPUTHHAIBHBIA TEKCT OENIOr0 CTHXa C COXpaHEHHEeM rpadudeckoil Gpopmbr u
€ro NepeBoj] aBTOpa CTaThH:

%
nici istoricul bolii nici fotografia roentghen nu-o mai pot exprima.
poate stampa
japoneza-a tesutului viu: o crengutd de sange tresare la cea mai usoara
adiere, petale de leucocite
cazand
,...in aeternam”
%
HU UCTOPHUSA 60.]'[63}[1/1, HHN peHTFeHOBCKI/Iﬁ CHUMOK HC MOT'YT 00JbIIIE DTO BBIPAa3UTh.
MOXKET SIMOHCKUM 3CTaMIl >KMBOW TKaHU: BETOYKA KpOBU B3AparvBacT OT AYHOBCHHUA CaMOTO JICTKOI'O
BETEPKa, JICTIECTKH JICUKOIUTOB
najaas
«...B BCUHOCTb»

[TosTHUeckuit TEKCT OTIMYACTCS JAUCKPETHOCTBIO — CXBAYCHBI OTICIIBHBIC 3JEMEHTHI
[IEJIOT0, B HEM SIBHO HAMEUEHO IOYTH KUHEeMaTorpaduieckoe IBM)KEHHE, KOTJa Kamepa
NEePeXOoJAUT C TMpeaMeTa Ha NPEIMET: OT BIIOJHE BEIIECTBEHHBIX HCTOpUH OONE3HU U
PEHTITEHOBCKOTO CHHMMKAa — K SIOHCKOMY JCTaMIly KaK BOIUIOIIEHHIO YTOHYEHHOI'O
JIEKOPaTUBHOTO HMCKYCCTBAa, 3aMHpas K KOHIy Ha aOCTPaKTHON KOHCTPYKIHMH (ritocopckoro
xapakTepa (maaas «...B BE4HOCTHY).

[TosT mpuberaer kK MHIUBUIyalbHBIM, aBTOPCKMM MeTagopaM — «BETOYKA KPOBUY,
KOTOpasi «B3AparuBaeT OT JIETKOrO JyHOBEHHsS BEeTEpKa», KaKk aHaJor YCTOWYMBOH MeTadophl
«cocyamcTasi BETOYKa». VICKYyIIEHHBIH 3HATOK IO33MHM YBUAWUT B YINOMHHAaHUHM O JIETIECTKaxX
TPaJUIMOHHBIN (I0p0o00pa3 — JIENECTKH pO3bl KaK CUMBOJ JIFOOBU U HEXHOCTH, COCTUHIEMBbIH
B Tekcre 0.l amailky c neiikonmuramu («JIENECTKH JIEWKOLUTOB» — €LIe OJHa aBTOpCKas
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metadopa). IlpocTpancTBenHas Meradopa MageHUs KakK ABMXKEHHS OSMOIMH, BKyIe CO
MHO>KECTBEHHBIM OTPHIIAHMEM — HHU...HH, HE — JOJDKHA Obl XapaKTepHU30BaTh COCTOSHUE
SMOLMOHAIBHOTO Claja, MPHIaBaTh HETaTHUBHBIN OTTEHOK 3aKmoueHHuio. OHAKO 3TO MajgeHHe
BBEPX, «...B BEYHOCTB» («...in acternum»'). B KOHIE KOHIIOB, BEYHOCTh, IPOTHBONOCTABIAEMA
OBITHITHOMY, KaK Iapa OMIO3UIUH, — UCTOPHUS O0JIE3HH, PEHTTCHOBCKUI CHUMOK, (DUKCUPYIOIIHE
MTHOBEHHS UYEJIOBEUECKOW JKHU3HH, — TOXE sBisieTcss Metadopoi. XoTs Ha OHTOJIOTHYESCKOM
YpOBHE Ta/IeHHEe B BEYHOCTh MOXKET TPAKTOBAThCs Kak MeTadopa KOHI[A YETOBEYECKOTO ObITHS.

OpHako TOST HE OrpaHUYWICS TO3THYECKUMH MeTadopaMd U CHMBOJIAMHU.
Ontonoruveckue (OMONOTUYECKUE) pEATUd TO3T OCMBICISIET KaK OOBEKTH KPaCOTHI.
DK3UCTEHIMANBHBIE (Pa3bl COCEACTBYIOT C ICTETUYECKUMHU U MeTa(hU3MUECKUMU, COOTHOCS TEM
CaMbIM CHIOMHHYTHOCTb M BEYHOCTh MHUpA. DTOT BBIXOJ 3a MPEAEIbl ,, KHU3HH MOXET OBITh
OLIEHEH KaK TPaHCLEHAMPOBAHUE — OCMBICICHHE YEIOBEYECKOrO OBITHS B IyXe (PHI0COPCKON
AHTPOIIOJIOTHH JTHOO0 MCUXOJIOTUN OECCO3HATENHHOTO.

VY obOpa3za (MOTHBA) MTAJICHUS €CTh CIIIE OHA KOHHOTAIIHMS — XPUCTUAHCKAs, KaK Uy MOTHBA
KPOBH — OCHOBBI, HOCUTEIIS )KU3HH, KOPPECTIOHIUPYIOIIEro ¢ o0pa3oM cBsitoro I'paass.

[TocTmMoepHUCTCKOE CMEIIEHHE O0pa30B M CMBICIOB T033uu . ["aymaiiky IOMOJIHEHO
urpod ¢ TpaduKOl W CHHTAKCMCOM TEKCTa. TBOpeHHe WHGOOPMAITMOHHOW DSMOXHU, TEKCT
MOJIJABCKOTO T03Ta SIBISIETCS OOpa3loM «OOJETYeHHOW» WM HApOYUTO HEMpaBUIHLHOU
nyHKTyanud. OHa 3aKJII0YaeTcsi B HEMPaBWJIBHO Pa30HTHIX CTpOKax (pa3pblB CTPOKH), MOYTH
MOJIHOM OTCYTCTBUH 3HAKOB MPETMHMHAHUS (OTCYTCTBHUE HEOOXOIUMBIX 3aISIThIX, 3aTIaBHBIX OYKB),
BYQIMPOBAaHWHM Hadalla CcTUXa (OTCYTCTBHE HAa3BaHMsI), «IIyHKTUPHOM)» PACIOIOKCHHH TPEX
MOCJeNHUX CJIOB M T.aI. Bce 3TO BMecTe B3STOE BBICTYNAeT 3[€Ch KaK OCO3HAHHBIN
XyZ0KECTBEHHBIN PUEM, BOTLIONIAs aTpUOyThI HEPOPMATBFHON M MTEPCOHU(PHUIINPOBAHHON PEYH.

CripaBeATUBOCTH pajiyl HAI0 OTMETUTH, YTO ATa CTOPOHA MO3TUYECKOTO TIEPBOMCTOYHHKA
He ObL1a moIXBaueHa KoMro3utopom. OTHaKO eMy MPUIIUIOCH PeliaTh Mpo0ieMy 3ariaBus yacTen
MY3bIKQTBHOTO IHKJIa — TpoOieMy, KOTOpas BO3HHUKIA H3-3a OMHMCAHHBIX OCOOEHHOCTEU
npe3eHTannu Tekcra D. [anmaiiky B u3nanuum a-z.best. I1odT HUKak He 0003HAYMI U3OpaHHBIC
CTUXOTBOpPEHHsI M3 TNepBoil yacTu Kapawmun cBoero cOOpHHUKA, €CIIM HE CUUTATh TAaKOBBIMU
BbIJICJICHHBIE TIOJTYKUPHBIM HauepTaHueM (bold) MHIMIUTBL: «Hu ucmopus Oo1e3HU Hu» TIEPBOTO
CTUXA U «Oeblll Hcecn. HeCOeNanHbllly BTOPOTO. (3aMEeTUM, YTO ITH KE UHITUITUTHI IPUBEICHBI B
paznene Codepoicanue cOOpHUKA, BBITIONHSS, TEM CaMbIM, (DYHKITHIO 3ariaBus).

Kommosutop mormen uHbIM TyTeM, CHAOJAMB CBOW BOKaJIbHO-CUM(POHHYECKUN MK, a
TaK)Ke KXyl M3 €ro 4acTel caMOCTOSITeNIbHBIM 3ariaBueM. TakuMm o0pa3oM, Ha3BaHUE LIMKIIA
Apres une Lecture (Ilo npoumenuu, nocnoBHo — [locne umenus) I'. Ho0aHy, Ha3BaHHsS ABYX

! ®opma BeIpaxkeHus ,,...in aeternam”, TOuHee, €0 OKOHYAHME — am HYXKJIAETCA B KOPPEKTHPOBKE. DTO CJIOBO
HCIIOJIB3YETCsI OOBIYHO B BHJIEC MPUIIATaTEIBHOTO JINO0 HAPEUUs U BXOHUT B COCTAB MHOTUX JIATHHCKUX BBIPAKECHHH.
In aeternum — HaBek, HaBcerja, HABEYHO — Hapeuue (Hanpumep, Vivat rex in aeternum!)

Ad aeternum — «HaBe4HO», 10 CKOHYaHUsI BEKa; BEYHO, HABEYHO — Hapeyue.

Ad vitam aeternam — «K BEUHOH KHU3HN», «BO BEKH BEKOB» — IPHJIAraTelIbHOE JKEHCKOTO POoJia.

Requiem aeternam — Be4HbIN TOKOH

Aeternus — npuiaratelibHoe MyX. p. €]I. 4., HOMUHATHB, Cp. P. €ll. 4. — aeternum.

C npemmorom In — B BuHUTENHHOM Tanexke (Acc.): (Acc. sg.)

aeternum (Myx. p. ex. 4. (Acc.)

aeternam (keH. p. en. 4. (Acc.)

CrnenmoBartenbHO, IPaBIWIBHOM (hOpMOIA ITOTO clI0BOCOUeTaHH ObLta OFI In aeternum.
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cocTapmsifolux ero uacteit: 1. [locmmooepnucmcekas nosma wu 2. Pan-nosma, Tak Xe Kak U
KaHPOBOE 0003HaUeHUE (IT03MBI), IPUHAIJIEKAT KOMIIO3UTOPY.

B 3arnaBum BOKaJgbHO-CUM()OHHYECKOTO ITUKIIA MOJIIABCKOTO aBTOPa MOXHO YCMOTPETh
CJIENOBAaHHE OJHOW MO3THYEeCKOW Tpamumuu XIX B. — co3gaHusl MOAM IOJ Ha3zBaHueM [/o
npoumenuu (Ilocne umenus). B satom psigy — nosma [llocne umenus /lanme Buxrtopa ['toro,
Ha3BAaBILIETO TaK OJJHO U3 CBOMX CTUXOTBOPEHUH U3 MOATUUECKOI0 COOpHUKA Brympennue conoca
(Les Voix intérieures, 1837, XXVII), nosma Apres une Lecture Anvdpena ne Mrocce u T.11.

[Ipu Bcell «IpSAMOITUHEMHOCTHY AHAJIOTHH C MPOTPAMMHBIM IIEIEBPOM POMAaHTHUYECKOM
snoxu — Apres une Lecture de Dante: Fantasia quasi Sonata ®epenua Jlucra, a Takxe
¢unocodpckoit kantatoit [lo npoumenuu ncaima C.TaHeeBa, My3bIKaJIbHOE COYMHEHUE
I'. Yobany Tarxke MOXXHO CYMTaTh BO3HUKIIMM TIOJ] BICYATICEHHEM OT MPOUTCHHSA
IIOCTMOJIEPHUCTCKOM II033UH €70 COBPEMEHHUKA. Tpaaulius «IIpOYTEHUID CIOBECHBIX TEKCTOB B
MY3BIKE, OTMEUEHHAasi KOMIIO3UTOPAaMH, MMPOCTHPAECTCS OT MPOTPAMMHBIX CUM(OHUYECKUX MTOIM
JI0 XOpOBBIX CUM(OHMH: Ha OJHOM ToJtoce Takux pabor B XX B. — [lo npoumenuu Caaou
M. MupzoeBa (1967) u Iloopocmox (no npourennn pomana @. /locroeBckoro) b. HailikoBckoro
(1984), ma npyrom — xopoBas cuMmbpoHHusI-IecTBO [lepezsonst B. 'aBpununa (1984) c
MO3aroJI0BKOM « 110 npouteHuu B. ykmmHay .

Tem He MeHee, He 00pa3ysi CaMOCTOSITETBHYIO JKaHPOBYIO Pa3HOBHUIHOCTh, COUMHEHUS
Takoro pojia, HECOMHEHHO, TPYNIUPYIOTCS IO MPU3HAKY OIPEACICHHOIO OTHOLIEHUS K
JUTEPATYPHO-MIOITHUECKOMY MPOooOpasy, MOCIYKUBIIEMY JUII HUX OCHOBOH. W oTHOIIEHHE 3TO
XapakTepusyercs, KakK IpaBWIO, TaKUM YpPOBHEM CBOOOABI OT KAaKHX-IMOO CTPYKTYpHO-
KOMIIO3UIIMOHHBIX CXEM, YTO YMECTHBIM OKa3bIBAaeTCsl NPUMEHEHUE TEpPMHHA «(paHTazus».
OpHako, 3TOT TEPMHUH MOTEPSUI CBOIO AKTyaJIbHOCTb B COBPEMEHHOH My3BIKE B CBS3U C
JOCTUTHYTOM CBOOOJIOM B 0O0JIACTH TEXHUKU MY3bIKATbHOM KOMIO3MIIMM, YTO, BIPOYEM, HE
HCKJIIOYAeT HCIOJIb30BAHUS B 00JIACTH Ha3BaHUS — COOCTBEHHO THUTYJIE WJIM MOJ3arojoBKe —
cuntarmel [locne umenus (Ilo npoumenuu), KOTOpas, C OJHOM CTOPOHBI, OTCHUIAET K
MEPBOMCTOYHUKY, a C APYTOil MpeArnoaaraeT cBOOOIHOE COUETaHNE TEXHUK, CTHIICH U )KaHPOB.

OnHako B OTIAMYHUE OT OECTEKCTOBBIX CUM()OHMUYECKUX TBOPEHUH ¢ IOJJOOHBIM 3arjiaBUeM,
BBIBOJSILIIUM Ha YpPOBEHb IMPOIPAaMMHOCTH M TEM CaMbIM MPOSICHSIOIIMM HJIEH0, COYMHEHHE
I'. Yo0aHy cONEp>KUT MOATHYECKHI TEKCT, B TO K€ BPeMs HE SBIISISICH HU PaclieBaeMOM MOI3UEH,
HU OJIHUM M3 U3BECTHBIX MY3bIKAJIbHO-II03TUYECKUX KaHPOB. COracHO aBTOPCKOM aHHOTAIMH Ha
MIPOU3BEJCHUE, «OJHA U3 WJIeH COUYMHEHHs 3aKI0Yalach B BBISBICHUH Pa3IU4HBIX MIIOCTACEU B
COOTHOIIICHUM MY3bIKAJIBHOTO W TMO3THYECKOro TekcToB» [2]. KomMmeHTHpys conaepskanue
MPOU3BECHHUSA, KOMIIO3UTOP Iucan: «B paMkax KyJbTypOJOrHYeCKOro noaxoia, My3blKalbHbIE
S3BIKH, AaCCOIMUPYEMbIE C PA3MMYHBIMU DJMOXaMH U KyJIbTypamu (TIPEACTaBissl CTHIA
KJIACCUYECKOM, a TaKKe TPaJWLMOHHON MY3BIKH), HCIOJb30BaHHBIE B MY3bIKaJbHOM TEKCTE
NEepBBIX JIBYX MO3M Ha ctuxu Dmuis ["anaiiky-Ilsyna (Ha3BaHHble MHOIO [locmmodeprucmcekas
nosma U Pan-nosma) u3 uukna Ilo npoumenuu, IpUAtOT TO33UN JOMOJHUTEIbHBIE 3HAYCHUS)
[ibid.].

st Toro, 4ToOBI TOHSATH CMBICI 3TOW KpPAaTKOM, HO €MKOH MO CBOEMY COJEPKaHHIO
ABTOPCKOM XapaKTEPUCTHUKU BOKATbHO-CUMGPOHUYECKOTO UKIa Apres une Lecture I'. Yobany, B
KOTOPOM CMELIMBAIOTCSl HA OCHOBE aCCOLMATUBHOCTU PA3IUMYHBIE MY3bIKAJIbHO-BBIPA3UTEIIbHBIC
CpEICTBA JAJIEKMX BPEMEHHHIX M KYJIBTYPHBIX MPOCTPAHCTB, OOpPATUMCS K HOTHOMY TEKCTy —
MY3bIKAJIbHOM NApTUTYPE COUNHEHHUS.
e
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Ha nam B3rmsa, 3HaKOBBIM MOMEHTOM JUtst counHeHus ['. YoOaHy sBisieTCS BKIIIOUCHHE
NpsSIMOW BarHEPOBCKOW IIMTAaThl, OCOOCHHOCTH HCIIOJIB30BaHUS KOTOPOW B JAHHOM COYMHEHUHU
MIPOJIMBAIOT CBET HA METOJI TPAKTOBKH €T0 MO3TUYECKOT0 UCTOYHHKA B 11eioM. Komno3urop BBen
B CBOIO MAPTUTYpPY TFOTOBYIO IIUTATy U3 omepsl-muctepun [lapcugans P. Barnepa — ¢parment
Des Weihgefdjf3es (BbIaeieH TOXYXKHUPHBIM HIPUPTOM) OapUTOHOBOI apuu (MoHOIIOTa) AMdopTaca
Wehvolles Erbe, dem ich verfallen («Ts>xko Hacienbe, 4TO MHE JIOCTAJIOCh!») U3 3aKITIOYUTEIIHLHON

cuiensl | feitcteus (c.81 knasupa? [3]):

Werk:
die Hiille fallt.

Temn TekcT Ha HeM. 53. ITepeBon Ha pycc. 3.

Lebhaft Wehvolles Erbe, dem ich verfallen, TspKKO Hacneape, YTO MHE JJOCTAJIOCH!
ich, einz’ger Siinder unter allen, s1, TOJIBKO 51 OJIUH TPEXOBEH,
des hochsten Heiligtums zu pflegen, ¥ MOH yJiell — CITY>)KUTh CBSITHIHE,
auf Reine herabzuflehen seinem Segen! 0e3TpenIHpIX MUTATh BEIMKOH Oaromarsio!
O, Strafe! Strafe ohne gleichen Cracurenb, MHOIO OCKOPOJIEHHBIH,
des, ach! gekriankten Gnadenreichen MEHS KapaeT CTPAIIHOM Kapoii!

Langsamer Nach Thm, nach seinem WeihegruB3e, K Hemy, B ero yrexe KpoTKoi

werdend. muf sehnlich mich’s verlangen; B TOCKE JyIlla CTPEMUTCS:

Sehr MéBig aus tiefster Seele Heilesbul3e 13 MPAYHOH ThMBI, TJI€ CEPLIE CTOHET,
zu Thm muf ich gelangen. Ero noctuus 51 nomxen!

Immer Die Stunde naht: Bor yac nHacraun,

langsamer ein Lichtstrahl senkt sich auf das heilige W nyd HUCXOIWT Ha CBATHIHIO

CBSITBIHb. ..
IToxpoB ynair...

Sehr langsam

Des Weihgefifles gottlicher Gehalt

He0ecHblii 1ap, 60:KecTBEHHBII XpycTaab

(ausdruckvoll) | ergliiht mit leuchtender Gewalt; CHUSIHHBIM NMYPIYPOM FOPHT...
durchziickt von seligsten Genusses H 60/1b10 CJIAI0CTHOI OXBayeH 51:
Schmerz,
des heiligsten Blutes Quell HCTOYHMK CBSTelIeil KpoBU

(Mit mildem fiihl ich sie gieflen in mein Herz; BJIMBaeT MHe B cepiue 0,1aroaarhb...

Ausdruck)

OmnpeneneH bl OMBIT XYyI0KECTBEHHOW pa3pabOTKH IUTHPYEMOro MarepHaja B CBOEM
TBOPYECTBE Y KOMITIO3UTOPA UMEETCS JaBHO: JOCTATOYHO BCIIOMHUTH €TO MPOU3BEACHUS KOHIIA
80-x—90-X IT., B KOTOPBIX MOXHO OOHApPy>KWUTh IUTATHI, KBA3WUIUTATHl M AJUTFO3UM Ha CTHIIN
MIPOLLIOTO, TO3BOJISAIONIME OTHECTHU MTPOU3BEICHUS Ha X OCHOBE K 001acTH nmoyucTuincTuku. Kak
MPaBWJIO, KOMIIO3UTOP HAMEPEHHO «HUrpal» CTWISIMHM, YTO OTPa3uWjoCh B HA3BAHMSX TaKHX
counHeHUl Kak KuwuHnesckou guiapmonuueckou nyonuke, HMoes HoeoseHckozo mapuia,
Ipozynku ¢ xeapmemom Spaziomusica. OIHAKO B HYJEBBIE TOABI BTOPOTO ThHICSYETETH
KOMIIO3UTOpP OTTauMBACT HOBBIM METOJ] — HMHTErpaliid 3alMMCTBOBAHHOTO HMHTOHAIMOHHOTO
MaTepualia B COOCTBEHHYIO MY3BIKaJbHYIO TKaHb, METOJl OPTaHUYHOTO CTHJIMCTHYECKOTO
B3aMMOIIPOHUKHOBEHUSI, KOTOPBIN HauoOoJee sipko npossuiics B Codul Enescu (2007).

OneHnBasi OCOOCHHOCTH 3aMMCTBOBAHHOTO MaTepHalia, KOHTEKCT €ro 3ByYaHHS B
OpUTHHAJIBLHON TapTUTYpE, a 3aTeM U B aBTOPCKOM MYy3bIKadbHOM TekcTe ['. HobaHy, MOKHO
KOHCTaTHpPOBaTh HOBATOPCKOE PEIICHHE B TPAKTOBKE MO3TUYECKOTO MEPBOMCTOYHHKA, KOTOPOE

2 Kommosurop pa6oTai ¢ KIaBHpoM omephl, n3nanasv Edition Peters [3].
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3aKJII0YaeTCs B  JOCTHKEHUM OPraHUYHOTO €IUHCTBA MY3BIKAJIBHOM KOMIIO3MLIMH C
HOJIMCTHIINCTUYECKUM TEKCTOM.

CakpanpHBIil CIOXKET BarHepoBCKOro [lapcughans — «TOPKECTBEHHON CIIEHUYECKOM
MUCTEPUN», IO OIPENEICHUI0 KOMIIO3UTOpa, BOIUIOIIAETCS, KAK H3BECTHO, C IOMOIIBIO
CaKkpaJIbHOM JpaMaTypruy 0co0oro poja — pUTYajoB, HANpaBICHHBIX HA TPAHCLEHJIECHTHOE
NepeKuBaHuEe COOCTBEHHOI'O OIBITA IEPCOHAKAMHU orephl. CBSILIEHHbIE CUMBOJIbI, KOTOPBIMHU TaK
6oratel onepsl Baruepa, urpatoT 60JIBIIYIO pOJib B MUCTEpUAIIBHOM JeiCTBe [lapcugans, B TOM
YHUCJIe — B MOHOJIOTE CTpakaymiero Amdopraca u3 [ nelicTBus onepsl, MOCTY>KUBIIIEM ITUTATOM
st [locmmooepuucmexou nosmer I'. Yobany. Tak, aecATUTaKkTHBIM (parMeHT, u30paHHBIN
KOMITIO3UTOPOM B KadecTBE ILMTaThl, MpeaBapsieTcs JeUTMOTUBOM cBsAtoro I'paans (Immer
langsamer), B TByXTaKTHOM BCTyIUIeHHH (hparmeHTta Sehr langsam 3Byuut neidtMoTuB TaitHOU
Beuepu (COENMHEHUE JIEMTMOTMBOB 4Yallld M DPAHbI), OTACIBHO IOBTOPEH JIEUTMOTHB paHBbl,
CMEHSIEMBIN JISHTMOTHBOM KOITbSI, IEPEXOISIINH B IEHTMOTHB AMdopTaca B Ha4aJIe CIEAYOIIETO
pasnena Allmdhlich etwas belebter. 3ameTnm, uto ronoc (6aputoH) Amdopraca B n30paHHOM
¢parmeHTe 3By4YUT Ha (OHE OpKECTpa B BBICOKOM pErucTpe (MeIoJWYECKUE COJEep’KaHue
JEHTMOTHBOB — B TIEPBOM OKTaBe, Ha TPEMOJO BO BTOpPO oOkTaBe). B maptum OGapuToHa
npeo0sagaeT peunTaIms, MO3TOMY POU3HOCHUTCS OOJIBIIION 00BhEM TEKCTa Ha SI3bIKE OpPUTHHAJIA
— HEMELIKOM, K KOHITy (hparMeHTa napTHsi HECKOJIBKO MEJIOIU3UPYETCS.

Tunuunoe ansa  onep Bar"epa HachbllleHUWE  JIEMTMOTHBaMH, CKPEIUIAIOIIUMU
MY3BIKaJIbHYIO TKaHb MOJOOHO CKeNleTy, B JaHHOM KOHTeKcTe counHeHus ['. Yobany pokmaer
€BaHIeJIbCKUM accolMaTUBHBIN psia: TaliHas Bedeps, yaila, paHa, konbe. Yama TaitHOW Beuepu
(cBaroii ['paanp), crana cocynom, B kotopeiid Mocud Apumadeiickuii, Kak TIIaCHT HOBO3aBETHOE
npeanHoe, coOpai KpOBb M3 paHbl OT KOIIbs, MpoH3uBIIero Mucyca Ha xkpecte ['onrodsr. Takum
0o0pa3oM, O4YEBHUIHO, YTO OCHOBAHUEM JUIsl HCIOJIb30BAHUS JAHHOIO OINEPHOro (parmeHTa
KOMITIO3UTOPOM MOCIYXKHJIa TEKCTOBas mapajienb, oOpasdyeMas MEXIy I[O3THYECKHM H
JUTEPAaTYpPHbIM TEKCTAMHU: <JICNECTKH JIEHKOLUUTOB» M «UCTOYHUK CBATEHIIEH KpPOBUY.
(BcmomHuM TeKCT, HCHIOTHSIEMBIH B 3TOT MOMEHT AMpopTracom: «HebecHsli nap, 60xKecTBEHHBIN
XpycTaib CUSHHBIM ITypIypOM TOpHT... Y GOJIBbIO CIaJOCTHOM OXBAU€H 5: UCTOYHHK CBSITCHIICH
KPOBM BIHMBAaeT MHE B cepAle Omarogartb...»). Kommo3uTop mocTpousn My3bIKaJbHO-
CEMaHTHUYECKUN pAJl K ONPECIICHHBIM 3JIEMEHTaM IOATHYECKOT0 TEKCTa CBOETO COBPEMEHHUKA,
BOCIIOJIb30BaBLINCh BATHEPOBCKUM TBOPEHHUEM.

MysbikanbHOE penieHne Barnepa pesonupyer B mpousBeieHuu I'. HoOGaHy, KOTOpHBIi
OepeKHO IEepeHeC LUTaTy B HOBBIM KOHTEKCT, HE W3MEHHMB HU €€ TOHAJIbHOCTb c-moll, HU
OpKecTpoBKYy. OCTaBJIEH «TpENeT» TPEMOJUPYIOIUX CTPYHHBIX, COJUPYIOUIUE [E€pPEBSHHbBIC
(roboif M KJApHET), B YHUCOH HCHOJHSIOIIME OCHOBHbBIE JIEHTMOTHBBI Ha p, a Takke
HOJKJTIOYAIONINECs HU3KUE MHCTPYMEHTHI (BUOJIOHYENH U (HaroTsl), AyOIMpOBaHHBIE BTOPHIM U
TPETbUM KJIAPHETAMHU.

BBenenne muTatel B aBTOPCKUM TEKCT 3aCIy>KUBAET OTJCIBHOTO OOCYXKACHUS: OTMETUM
MeJUICHHBbIE TeMmbl (HadanbHOE Largo sostenuto, cmeHsemoe Largo trasognanto), menanv
CTPYHHBIX, CMEHSEMbIE OPUTMHAIBHBIM IPHUEMOM OPKECTPOBKM — PE30OHAHCHOM IE€Aajbio
opkecTpa B paznene Largo trasognanto, TApMOHUYECKOW OCHOBOW KOTOPOW CTaJl YBEJIIMYECHHBIN
CEeNTaKKOpPJ, YAECpKUBAaeMbIi Ha MPOTSDKEHUM LEJNOro (pparMeHTa, Ipu HEU3MEHHOW IMelanu
KOHTpabacoB Ha 3ByKe d. biarogaps 3Tomy runepTpopupoBaHHOMY MPUCYTCTBUIO CENTAKKOPAA
C YMEHBIIECHHBIM TPE3BYYHMEM, FapMOHUYECKHUN S3bIK pas3nena Largo trasognanto HallOMHUHAET
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Ilapcugans, HecMOTpst Ha To, uTo ['. HoOaHy HE MCIONB3YeT APYTUe 3JIEMEHTHI €ro, TaKhue Kak
HanpsDKEHHbIE allbTepaliy, OTTAruBaHue paszpemeHuid u T.1. Kagenuus B T1.34—36 noaBoIuT K
TOHAJIBHOCTU LUTATHl c-moll. My3bIKalbHbIE CpeACTBa, M30paHHBIE KOMIIO3MTOPOM, CO3AI0T
OLLYIIIEHUE 3aBOPAKUBAIOIIEH CTATUKHU U JOJKHBI OPraHUYHO TO/IBECTU K BArHEPOBCKOW LIUTATE
n3 MoHoiora Amdopraca, CHa0)KCHHOH B OpPUTHHAIBLHOW MApTUType peMapkou vor sich
hinstarrend («yCTpeMHUB HEMOJABUKHBIN B3TJISIT B IPOCTPAHCTBOY ).

VYHoMuHaHKE O SIMOHCKOM 3CTaMIl€ B MOATUYECKOM TEKCTE PE3KO MEHSET MY3bIKaIbHYIO
cTunucTUKy npousBeaeHus I'. Yobany (2 TT. o pasaena Carezzando — nackasi). ApnepKuaTo
apdbl M TPEeMOJO CTPYHHBIX MNPHUOIIDKAIOTCS IO 3BYYaHMIO K Qa3MAaTCKUM IIUIIKOBBIM
MHCTPYMEHTaM, a KpaTKUE PEIUIUKU MepBON (UIEHTHl B KOHTPAIYHKTUYECKOM UYEPEJOBAHUU C
NEPBbIM KJIIAPHETOM HAMOMUHAIOT HMHCTPYMEHTAIbHbIE HAWTPBIIIM SAMOHCKOH 0aMOYyKOBOM
¢eliTel makyxauu. Tem 6osee 4To rapMOHMYECKOE CO/IEpIKaHUE ATOTO Pa3Jiela CKIIAAbIBACTCs U3
MOJINMOJIAJIFHOTO COYETaHMs ABYX MOJycoB. IIepBblil M3 HUX, AMATOHUYECKHI, 3ByUUT y rojoca
1 [IEpBOT0 KJIapHETa, BIIOCJIEACTBUH JONOJHEHHOTO BTOPHIM U TPETHUM KJIapHETAMH, a Takxke Oac-
KJIAPHETOM, U MPEACTaBIsAET COO0M YEThIPEX3BYUHYIO OETOKIABUILIHYIO IEHTATOHUKY d —e — g —
@, MHOTOKPAaTHO OOBITPBIBAEMYI0 B PUTMHMYECKOM M MOTHMBHOM OTHOIIEHUH. BTOpoi, Tarxke
TMATOHUYECKUH U Y3KOOOBEMHBIH, BKIIOYAET IPEUMYIIECTBEHHO YE€PHbIE KIIABUIIIH, a BMECTE 00a
Mojyca (hOpMUPYIOT XpoMaTudeckoe nosie. Moaycel pa3zieneHsl He TOJIbKO B TEMOPOBOM, HO U B
PEruCTPOBOM OTHOLICHUH.

Eme oaHOo pe3koe M3MEHEHUE CTHIMCTHUKU MPOUCXOOUT B pazaene Abbagliante (wt.
OCJIENIUTEIBHBIN), U CIIPOBOLIMPOBAHO OHO MOBTOPSIIOIIEHCS CUHTarMOW TEKCTA ,,...In aeternam’.
IIepBoii acconmanyeil, KOTOPYIO OHa BBI3BIBAET Y MY3BIKAHTA, SBJISIETCS PEKBUEM, I'ZI€ C dTUM
CJIOBOM CBsI3aHAa OCHOBHAs )aHpOBas KOHUeNnus: ,,Requiem aeternam” («BeuHblil nokoi napyi
uM, ['ocnommn»). Ognako I'. YobaHy mpennaraer apyroe pemieHue. boiiee MOIBMKHBIA TeMrl,
pEryJIipHO-aKIIEHTHasE PUTMHKA, TMEPUOAUYHBIE KOHCTPYKIMH, HMIEPATUBHBIM Xapakrep
MOTHBOB, MEPEJAlOIUX  MY3bIKaJbHBI  apXeTUN  MpU3bIBA, BOCCO3JAIOT  CTUXHUIO
MHCTPYMEHTAJIBHOIO MY3HUIIMPOBAHUS B JyXe HEOKIACCHUIMCTCKUX TBOpeHHH XX B. B a3Tmx
0COOEHHOCTSIX MY3BIKaJILHOT'O PETBOPEHHS MO3TUUECKOTO TIEPBOUCTOYHHKA M €0 KOHIICTILUHU B
JAHHOM pas3zelie HE B IIOCIETHIOI O4Yepelb IMPOCMATPHUBAIOTCS «HACIIEICTBEHHBIE» YEPTHI
O6apoxko. [ToBogoM /151 3TOrO YTBEPKJIEHUS CTAIM HE TOJIBKO ONKUCAHHBIE CPEACTBA, HO U TaKOU
(bakTypHBIH 2JIEMEHT Kak anbOepTHeBbl Oachl (T.99 y BTOpPBIX W TpeThUX (IEHTHI, TOOOS U
KJIapHeTa, AyOJUpYyEeMbIX TaKKe aJbTaMH), XapaKTE€pHbIE, BIIPOYEM, HE TOJBKO Ul MacTepoOB
3M0XH OapoOKKO, HO M JUIsl IpEeACTaBUTENeH BEHCKOro Kiaccuiu3Mma. B 1enoMm Mys3bIKaibHOE
3BydyaHue B TT.99-119 u nanee, 10 1.157 HanmoMuHaeT COOTBETCTBYIOLIME pa3/eibl €CIU HE
concerti grossi, TAe SMU30AbI tufti CMEHSIOTCS MY3HIMpPOBaHHEM soli, TO ObICTpbie (hHUHAIBI
MHCTPYMEHTAIBHBIX (DOPM AMOXM KIIaCCUIIU3MA.

CrnenoBarenbHO, KOMIIO3UTOP MpeUIaraeT 00beKTUBU3ALMIO TO3THYECKOTO COCPKAHUS K
KOHIly CBOETO COYMHEHHUS, YTO B OIPEIECICHHOM CMBICIE SIBISIETCS IPOTHUBOIIOIOXKHBIM
COJIep/KaTeIbHOM KOHILEMNIMK I103Ta, TPAHCLUEHIUPYIOUIETO OT OOBEKTUBHOM pEanbHOCTH K
BhICIIUM cdepaM. B ompeneneHHOM cMbICiIe Takoe MPOYTEHHE COOTBETCTBYIOIIETO TEKCTa
MOTUYECKOTr0  MEPBOMCTOYHMKA MOXHO CYMTaThb JKaHPOBO-CTUJIEBOM  MoauduKanuei-
CHHKEHHEM.

B 3akmiodyeHune noaseieM npeiBapuTeIbHbIe HTOTH UCCIIEOBAHUS.
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1. B mpouecce aHanu3a nostuueckoro tekcra Omuiid ["anaiiky-113yH u ero My3bIKanbHOTO
BOIUIONICHUS B BOKAJIbHO-CUM(OHUYECKOM LIUKIIE 1751 OapuTOHA U opKecTpa Apres une Lecture
lennamus YoOaHy BBIABIAETCS WX CMBICIOBAS €MKOCTh M MHOTOCIOWHOCTH, KOTOPBIC
CKJIQ/IBIBAIOTCS HA OCHOBE OCOOBIX MPUEMOB — IIUTUPOBAHMS, TEMATHUYECKOTO 3aMMCTBOBAHUS,
CTHJICBOTO CHIDKCHUS WIJTH BO3BBIIICHHSI, CBOOOTHOTO JIEKOUPOBAHMS 3HAKOB i CHMBOJIOB.

2. YCTaHOBJEHO, YTO Ha3BaHUS JBYX yacTeil nukina — llocmmodepuucmcekas nosma u
Psn-noama, — orcyTcTByIOIME Y M03Ta (BBIASIMBILETO JHIIb WHIUIUTBI) U MPEATOKEHHBIE
KOMIIO3UTOPOM, SIBJISIFOTCS KITFOYOM K UX MY3BIKAJIbHOMY CTHIIIO.

3. JKaHpoBoe yTOUHEHHE MY3bIKAIBHBIX PAa3/IeJIOB B BHJE MOAM TaKXKE MPUHAIICKUT
['. YobaHy, KOTOpBHIi TeM caMbIM OTChUIAET CHymIaTeNed K IKaHpPy MPOTrPaMMHOTO
POMaHTUYECKOTO TPOU3BEACHHUS B CBOOOMHON (opme, U B TO }Ke BpeMs MPOJIOIDKAET
KOMIIO3UTOPCKYI0 Tpaauiuilo XX B. HMEHOBATh II03MaMU BOKAJIbHBIE WM BOKAJIbHO-
WHCTPYMEHTAJIbHBIC MTPOU3BEICHUS JINPUKO-IPAMATHUECKOTO WM JIMPUKO-TTOBECTBOBATEILHOTO
Xapakrepa.

4. B pesynbrare WHCCIEIOBaHUS OOHAPYKMBACTCS TMOJUCTHIMCTHYECKAs TPAKTOBKa
MOATHYECKOTO TEKCTa MepBOM YacTu [locmmodeprucmcekas nosma, B KOTOPOH WHIANBUTY TbHBIN
ABTOPCKUN CTHJIb KOMIIO3UTOpa BCTYIMAeT B CBOOOJHBIE COUETAHHUSI C LUTATAMH U3 MY3bIKU
Baruepa u pa3nu4HbIMU CTUJIEBBIMU aJUTIO3USIMU, TTOPOKIAEMBIMU TUTEPATYPHBIM UCTOYHUKOM.
[ToaTyeckoe coaep:kaHue U MOAECPHUCTCKAs (PopMa «II03IM» MTO3BOJIMINA KOMIIO3UTOPY BKIIFOUUTH
B MY3BIKQJIbHYIO MTAPTUTYPY CBOETO COUMHEHUS CaMble pa3HOILIAHOBBIE 3JIEMEHTHI.
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INDICATIILE PROGRAMATICE iN CONCERTUL PENTRU VIOARA
SI ORCHESTRA SIMFONICA MOMENTE DE GHENADIE CIOBANU

PROGRAMMATIC INDICATIONS IN THE MOMENTS, CONCERTO FOR VIOLIN
AND SYMPHONY ORCHESTRA BY GHENADIE CIOBANU

GHENADIE CIOBANU,
profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In prezentul articol sunt cercetate raporturile dintre indicatiile programatice, problematica, sistemul
intonational si arhitectonica in Concertul pentru vioara si orchestra simfonica ,,Momente” de Ghenadie Ciobanu.
Autorul articolului analizeaza sistemul de referinte dintre indicatiile programatice de natura psihologica ale titlurilor
partilor, pe de o parte si conceptul, constructia formald, expresia intonationald si tipurile de naratiune, pe de alta.

Cuvinte-cheie: concert pentru vioard, ,, Momente”, Ghenadie Ciobanu, program, titlu

In this article are investigated the relations between the programatic indications, the programatics, the
intonational system and architectonics in the Concerto for Violin and Symphony Orchestra ,, Moments” by Ghenadie
Ciobanu. The author analyzes the reference system between the programme indications of psychological nature of the
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parts titles on the one hand and the concept, formal construction, the intonational expression and the types of
narrative, on the other hand.
Keywords: Concerto for violin, ,, Moments”, Ghenadie Ciobanu, programme, title

Concertul pentru vioara si orchestra al autorului prezentului articol este intitulat Momente
si reprezintd o compozitie bipartita, partile careia sunt denumite Moment vizionar si, respectiv,
Moment extatic. Concertul inglobeaza deopotriva calitatile unui proiect componistic individual si
elementele unui gen traditional, relevand, pe de o parte, tendinta spre Intruchipare a unui univers
artistic distinct intr-un context stilistic autentic, iar pe de alta — spre o sintezd a resurselor si
tehnologiilor contemporane. Definirea genului ca Concert pentru vioara si orchestra, in pofida
abaterilor de la structura tripartita a ciclului — forma tipicd a concertului instrumental — la
compozitia bipartitd, evidentierea programului la nivelul conceptiei, inclusiv, prin atribuirea
titlurilor Intregii lucrari precum si partilor componente ale acesteia, reprezintd doar un exemplu in
sensul evocat mai sus. Faze de apropiere si de indepartare de modelul traditional al genului pot fi
observate la toate nivelurile — ideatic, compozitional, arhitectonic — n Concertul Momente, insa
chiar si elementele constante ale genului de concert pentru vioara si orchestrd capata expresii not
in compozitia respectiva.

In muzica contemporani tot mai des apar proiecte componistice individuale in care
tematica, problematica, sfera intonationald, arhitectonica sunt strans legate intre ele, provenind din
conceptia programatica. Totodata, titlurile lucrarilor si alte indicatii programatice in genul de
concert instrumental din secolele XX si XXI reflectd, mai curand, intentia compozitorilor de a
atribui creatiei repere de natura estetica, filozofica, psihologica, decat de programe propriu zise,
legate de o imagistica vizuald sau de o ideatica conceptuald concreta. Adesea, simbolismul unui
asemenea imbold generat de titlul creatiei, fie acesta filozofic, poetic sau psihologic, se combina
cu ideea arhitectonica si se concretizeaza nu doar in problematica lucrarii si, respectiv in expresia
intonationala, ci si in logica discursului si in forma intregii compozitii.

Un exemplu elocvent reprezintd Concertul pentru vioard si orchestra L'arbre des songes
(Copacul viselor) de Henry Dutilleux. Referindu-se la modul de organizare a materialului
intonational, ideea arhitectonica si forma lucrarii, autorul explica: ,,... multiplicarea constanta si
reinnoirea ramurilor este esenta lirica a copacului. Aceastd imagine simbolica, precum si notiunea
de ciclu sezonier, a inspirat alegerea mea in calitate de titlu al piesei L'arbre des songes” [1].
Exemplul adus demonstreaza ca titlul Concertului L'arbre des songes combina aspectul misterios,
de vis si naratiunea meditativa cu structura logica a unui copac, care creste intreg dintr-o samanta.

Un alt exemplu de raporturi coerente dintre indicatiile de natura programaticd,
problematica lucrarii, sistemul intonational si arhitectonica acesteia reprezintd Concertul pentru
vioara si orchestra al compozitorului american John Adams, compus in anul 1993 (premiera a
avut loc n anul urmator, 1994). Compozitorul sustine ca titlul partii a dova Trupul prin care curge
visul, reprezentand o fraza dintr-un poem semnat de Robert Haas, poate fi proiectat pe intreaga
creatie tripartitda, deoarece vioara pluteste ca un duh in trupul orchestrei cu toate ,,tesuturile, oasele
si sangele” acestuia [2]. Visul este mereu prezent in acest Concert, vioara solisticd interpretand
fraze melodice continuu, iar orchestra oferind ,,un fundal de evenimente mai mult sau mai putin
ordonate, care se desfdsoara ca scene pe un lung sul chinez” [ibid.]. Aceasta metaford poetica se
evidentiaza mai reliefat la nivelul trairii cu precddere in Chaconne, partea a doua a lucrarii, in care
melodia interpretata de vioara solisticd ’curge” neincetat prin textura orchestrala (’corpul”), ultima
avand un puls lent, dar regular.
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Un anumit tip de program determind desfasurarea Concertului pentru vioara si orchestra
Momente, in pofida faptului, ca acest Concert nu este insotit de un comentariu verbal precum si de
trimiteri la surse si imagini vizuale teatrale sau de altd naturd. Este evident, cd prezenta titlului
general — Momente, precum si a titlurilor celor doua parti — Moment vizionar si Moment extatic
— presupune existenta unui program.

Ambele parti din ciclul bipartit reunite sub genericul comun Momente sunt istorii”
prezentate din perspectiva observatorului atent, care surprinde trdirile, transformarile subtile,
graduale ale starilor personajului principal in dependentd de ambiante si situatii. Muzica partii intai
ne duce in zone de trairi ale unor stari de vizionarism, de miraje, de iluzii ale alergarii si depasirii
— 1iluzii, pe care fiecare dintre noi le-am trait in visele noastre, — dar si in zone de meditatie
aleasa. In Moment vizionar personajul principal — vioara — parcurge ca o somnambula stipanita
de vise universurile sonore (create de orchestrd) ale unei lumi iluzorii, pline de minuni. Pe de alta
parte, procesul eliberarii de limite, de extindere a libertatii, starea elanului necontenit constituie
problematicile partii a doua a Concertului. Momentul extatic intruchipeaza evolutia ipostazelor
extatice de la adoratie la incantare si euforie.

Indicatiile programatice de natura psihologica ale titlurilor partilor, avand implicatii in
geneza lucrarii, se manifestd nu doar la nivelul conceptual-ideatic, ci si la cel de constructie
formald (arhitectonica), determinand, totodata, expresia intonationald precum si tipurile de
naratiune. De exemplu, oscilarea dintre real si ireal a ”vizionarismului” (perceput ca stdpanirea de
vise nelegate de realitate) din unele sectiuni ale partii intdi — Moment vizionar — solicita tipuri
de naratiune subiectiv-psihologice, reflexive, meditative. Problematica intonationald, fiind strict
legata de ideile principale, de universul imagistic si de arhitectonica acestei parti, ar putea fi
definita prin notiunile de ,,alunecare fara a intampina rezistenta”, ,,deplasarea unuia (vioara) fata
de celalalt (solistii din orchestra, grupurile orchestrale, toatd orchestra)”, dar si ,,strabatere,
patrundere, spargere”, ,trecere’’s.a.

Titlul Concertului i implicatia pe care acesta o are in geneza lucrdrii necesita o precizare:
de ce Momente? Starile psihice de mare intensitate — somnambulismul si extaticul — genereaza
trairi care aduc la pierderea temporald a raportului cu realitatea. Atat visul, cat si starile de
somnambulism sau cele extatice sunt doar perioade (momente) de suspendare a contactelor cu
lumea ce ne Inconjoara.

Celebra scriitoare englezd Evelyn Underhill in capitolul Extaz §i exaltare din cartea
Mysticism sustine urmatoarele: ,,Aceastd stare superioara de extaz nu este niciodatd de lunga
durata. ... Cu toate ca acest om pe deplin si 1n toate privintele, s-ar parea, este treaz, de fapt, el pare
adormit pentru toate lucrurile pamantesti” (traducerea noastra — Gh. C.) [3].

Extrem de interesant descrie in cartea Testamentele tradate celebrul scriitor ceh/francez
Milan Kundera prima sa experienta extatica trditd in copildrie, atunci cand improvizand la pian a
gasit un motiv “primitiv”’ bazat pe doud acorduri simple do minor si fa minor. Repetandu-le din
nou si din nou, copilul Kundera a trait emotii mai intense decat cele primite de la ,,ceva de Chopin
sau de Beethoven”. Urmeaza concluzia trasa de scriitor: ,,Extaz inseamna a fi ,,in afara de sine”,
precum este indicat de etimologia cuvantului grecesc: actul de a parasi o pozitie (stasis). A iesi din
tine nu inseamna sa iesi din momentul prezent ca un visator ce evadeaza catre trecut sau catre
viitor. Este exact pe dos: extazul e identificarea absoluta cu clipa prezenta, uitare totald a trecutului
si viitorului. Daca atét trecutul cat si viitorul sunt abolite, secunda prezenta se afla in spatiul vid,
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in afara vietii si a cronologiei sale, in afara timpului si independentd de el (de aceea poate fi
comparatd cu vesnicia, care este si ea o negare a timpului)” [4].

In paralel cu cele mentionate mai sus, am putea aduce un exemplu de un alt tip de
abandonare temporald a lumii inconjuratoare, — cel care reprezintd momentele de comunicare cu
creatia artistica, atunci, cand urmarim cu atentie intriga unui film, spectacol sau suntem coplesiti
de sonoritati ascultdnd o lucrare muzicala. In aceste momente se spune, ci suntem furati de cele
prezentate, ca transcendem, ca calatorim in alte lumi etc. Un creator, in acest sens, este cel care
imbinand cuvintele, imaginile vizuale sau sunetele, in cazul creatiei muzicale, organizand materia
sonord, concepe aceste lumi imaginare, in care spectatorii, ascultatorii cdldtoresc, se refugiaza pe
durata spectacolului, lucrarii, partii.

Astfel, sectiunile componente ale partilor Concertului Momente, reprezentand universuri
sonore distincte prin care trece personajul principal, nu au introduceri desfasurate, lipsesc si puntile
intinse de la o sectiune la alta cu menirea de a pregati materialul urmatoarei sectiuni, urmatorului
episod-moment. Functia liantului 1i revine instrumentului solistic, asigurand aliajul Intregului
conform altor principii intonationale, arhitectonice si dramaturgice. Lipsa introducerii extinse de
la Inceputul partilor poate fi perceputa ca o trecere brusca, prin surprindere de la o realitate la alta,
ascultitorul fiind plasat in centrul evenimentului, actiunii fara pregatire. In aceasti ordine de idei,
am putea presupune, ca definirea genului de Moment muzical al unor impromptuuri cu caracter
poetic, liric se datoreaza anume calitatii de concentrare pe o imagine precisd, aceste piese avand
mereu introduceri succinte. Este evident, ca rapiditatea trecerii se obtine cu ajutorul unor mijloace
de expresie speciale.

Prima parte a Concertului incepe cu un acord do — si-bemol octava mare, si octava mica,
re-diez octava 1-a, re-becar octava a 2-a, mi octava a 3-a, cantat de toatd orchestra in nuanta
sforzando, reprezentand o exclamare. Acordul respectiv inglobeaza sunetele cromatice dintre si-
bemol si mi (e de remarcat, cd prima intonatie a viorii de la inceputul partii a doua mai intai
stavileste hotarul tritonului mi — si-bemol — mi, ca apoi sa extinda spectrul intonational, acaparand
intervale din ce in ce mai largi), cu exceptia sunetului re-bemol, care apare ca o axa a primei
organizdri tematico-intonationale a viorii imediat dupa introducere, in masura a 9-a. Acest inceput
evocator, avand notat caracterul Lento, con fascino, imprima discursului un anumit grad de
surprindere si un ton avansat al naratiunii chiar de la inceputul lucrarii.

Vioara 1si face aparitia dupa trei masuri, tot in nuanta forte, cu un pasaj descendent, care
va avea o semnificatie aparte in decursul acestei parti, prima structura din patru masuri repetandu-
se intr-o forma variata si intregind introducerea lapidara si concentrata intonational. Se observa si
lipsa unor punti care ar pregati materialul tematic al sectiilor imediat urmatoare, lucru ce remarca
intentia de a prezenta o succesiune de imagini sonore, care corespund trairilor unor momente clar
definite, prin procedeul cinematografic de montaj. In decursul partii se succed sectiunile-momente
Lento, con fascino, Con moto, capricciosamente, nella natura di hard-rock; in tempo di blues;
Gioioso; Bizzaro;, un episod in care nu este precizat caracterul, avand indicatd valoarea
metronomului — patrimea egald cu 58 (m.231); apoi, Angosciamente care trece in Correndo si, In
final, meno mosso.

Partea a doua este alcatuitd, respectiv, din sectiuni-momente, precum Animoso;
Affascinante; Vivace care culmineaza cu piaccevole (vioara, m.92); Un poco meno mosso
(cantando, incantato la vioara solo); ultima sectiune, care reprezinta o sinteza intonationala a partii
nu are decat indicatia metronomului — patrimea egald cu 70 (m.138). Asadar, pe de o parte, se
R
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percepe ideea generala a Concertului de a prezenta stari psihice intense de oscilare dintre real si
ireal, idee ce se proiecteaza asupra structurilor tematico-intonationale care au o duratd determinata
de fazele starilor respective. Pe de alta, se manifestd un mod de dezvoltare a materialului tematic
al fiecdrei sectiuni-moment care rezulta din ideea de a mentine o anumita stare psihologica, fie de
vizionarism, fie de extatism, amplificand-o prin prezentarea mai multor variante a aceleiasi idei
tematico-intonationale, a aceluiagi complex intonational. Acest tip de dezvoltare poate fi aplicat
atunci, de exemplu, cand prima infatisare a complexului tematico-intonational este urmata de
variantele sale.

Deoarece prima expunere a complexului tematico-intonational nu reprezintd o tema fixa,
in sensul clasic al acestei notiuni, nici variantele ei nu sunt simple replici, derivate dintr-o tema.
Daca ar fi sd comparam acest tip de dezvoltare cu cel specific formei de variatiuni, atunci ar urma
sa remarcam, ca in cazul nostru contrastul dintre ceea ce ar putea sa reprezinte tema §i variatiunile
ei este atenuat. Acest mod de dezvoltare garanteazd omogenitatea unei imagini sonore si
mentinerea unei stari pe o anumitd perioada de timp, asigurand, totodata, si unitatea materialului
intonational al Intregii parti si al lucrarii, In general. Numarul variantelor unei structuri tematico-
intonationale si durata acestora difera in dependenta de rolul pe care il au in dramaturgia si forma
Concertului Momente.

In concluzie, conchidem ci titlul Momente are implicatie in organizarea temporala a
Concertului, in conceptele dramaturgic si arhitectonic ale lucrdrii, reflectind fazele
vizionarismului si extaticului si evidentiind, totodata, specificul gandirii de moment (de clip”) a
omului contemporan.
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LUTTUOSO BJATUMHUPA HOJIAKA:
HEOPOMAHTHYECKAS KOHHEIIIUA TPAYPHOU MY3bIKHA

LUTTUOSO DE VLADIMIR CIOLAC:
CONCEPTUL NEOROMANTIC AL MUZICII FUNEBRE

LUTTUOSO BY VLADIMIR CIOLAC:
NEOROMANTICAL CONCEPTION OF FUNERAL MUSIC

T'AJITHA KOYAPOBA,
npodeccop, T0KTOpP UCKYCCTBOBEACHUS,
AkaneMus My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB

Cmamuvsa noceawena npouszeedenuio B. Honaxa 6 oicanpe mpaypHoi My3viKU, CO30AHHOMY NOO
BneYamIeHUeM yxo0a U3 JHCU3HU GUOHO20 MOA0a6écko2o mysvikauma E.M. boedanosckoeo u nocesujeHnomy e2o
namsmu. Aemop ananuzupyem o6pazHyio cmopony 3moil KamepHO-0pKeCmpo8oli MUHUAMIOPbI, d MAKdice, ONUPAsLCH
Ha CUMBONUKY «MAPKEPO8 MpPa2udecKo20 Cmujisy 3mox npouiio2o (om bapokko 0o pomanmuszma), npedcmagieHHbIX
8 KOHMeKCme COBPEeMEeHHOU A3bIKOBOU IeKCUKU U C60O00HOU (hopmbl, deaem 8bl800 O HEOPOMAHMUUECKOU NPUpooe
COYUHEHUS.

Knrwueswte cnosa: B. Yonax, E. boedanosckuti, mpaypHas my3vika, In memoriam, meOumamugHoCmy,
pUmMyanusm, MAKPOMUHUMANUIM, NOIMUKA, MUDONO2Usl, HEOPOMAHMU3M, OOHOMEPYOBble MOHAILHOCHU,
«PAXMAHUHOBCKAS 2APMOHUSY, AYOUOBU3VATLHAS 8EPCUs

Articolul de fata este dedicat analizei miniaturii cameral-instrumentale Luttuoso de V. Ciolac, realizate in
genul muzicii funebre. Creata dupd trecerea in nefiintda a proeminentului muzician autohton E.M. Bogdanovschi,
piesa este dedicata memoriei acestuia. Autoarea examineaza complexul imaginilor muzicale din lucrare, bazandu-se
pe simbolismul "semnelor de stil tragic” din epocii anterioare (de la Baroc pand la romantism), prezentate in
contextul limbajului componistic moderne si a formei libere, concluzionand despre natura neo-romanticad a creatiei.

Cuvinte-cheie: V. Ciolac, E. Bogdanovschi, muzica funebra, In memoriam, caracter meditativ, ritualism,
macrominimalism, poeticd, mitologia, neoromantismul, tonalitati monotertare, "armonia lui Rachmaninov”,
versiunea audiovizuala

This article is dedicated to the chamber-instrumental miniature by V. Ciolac realized in the genre of funeral
music. It was created after the death of the prominent Moldovan musician E. Bogdanovschi and it is dedicated to his
memory. The author analyzes the imaginative conception of this miniature for string orchestra, in relation to the
symbolism of the "tragic-style markers" of the past (from Baroque to Romanticism), presented in the context of modern
language and free-form, and then draws a conclusion about the neo-romantic nature of this piece.

Keywords: V. Ciolac, E. Bogdanovschi, funeral music, In memoriam, meditativeness, ritualism,
macrominimalism, poetics, mythology, neoromantisism, tonalities with common mediant, "Rachmaninov harmony",
audiovisual version

In memoriam 6pama moezo, S0yapoa Kouwaposa (1929-2015),
noo eneuamienuem ympamol KOmopoeo 0vlia eblopana mema OaHHOU CIamsu

12 nexabps 2005 roga Bramumup Yomnak, HEMOCPEICTBEHHO IOCTE yXOJa U3 JKU3HU
Eduma MomnceeBnya bormanoBckoro, KpyrnmHoro XOpOBOTO JHpH)Kepa M TeJarora, 3aBepiiu
MapTUTYpPy CBOETO HOBOTO Mpou3BeneHUs — Luttuoso. COYMHEHHE 3TO, HANMCAHHOE MJIs
CTPYHHOTO OpPKeCTpa, HECMOTPSI Ha CKPOMHBIN HCITOJIHUTEIBCKUI COCTaB, C OOJBIION TITyOMHOMN
BBIPA3MJIO BCIO MOJHOTY CKOPOM IO MOBOJY TSKEJIOW yTpaThl HAIIEro KOJJIETH U MPEKPACHOTO
My3bIkaHTa. O ero »aHpe MOKHO CYJUTh YK€ 10 3ar0JIOBKY, JaHHOMY aBTOPOM JUIsl 0003HAUECHMS
XapakTepa MCIOIHEHHUs 3TOW My3bIKM: B IEPEBOJE C UTAIBbSHCKOIO Lutfuoso Tak U O3HA4aeT
«CKOPOHBINY, «TpaypHBI», YTO MO3BOJISET NPUYUCIUTH IbECY K paspsily TaK Ha3bIBAEMbIX
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«TpaypHBIX MY3BIK», U3BECTHBIX elle co BpeMeH bapokko u kmaccunusma (I'.-®. Teneman, B.-
A. Mouaprt). [To3xe xaHp 3TOT, KaKk M3BECTHO, BHOBb Hallle]l CBOE BOIUIONIEHHE B XX BEke
(IT. Xunnemur, B. JlroTocnaBckuil) — BO3MOXKHO, IIOTOMY, YTO OH, HECMOTPSI Ha yCTOSIBIIUICS
THUII COAECPKaHUsI, HE HaJlaraj HUKAKUX KaHOHUYECKUX KAHPOBBIX OTPAHUYEHUH U, B OTJIUYHE OT
TpaypHOI'O Mapllla, HE BBINOJHAT 0O0sA3aTeNbHBIX MparMaTudyeckux QyHkuuidl. CeroaHs OH
BOCTIDHHUMAETCS KaK OAWH M3 HamOoiee apQeKTHBIX KAHPOB, HACHIIIEHHBIX CHIIbHBIMA
CyOBEKTUBHBIMU OMOIMSAMHU, OJIU3KUMHU <«3TOCcy cocTpananus» (B. Xomnomosa). Tsrores
MEIUTATUBHOCTH, OH MPU3BAH MPUBECTH K KATAPTUYECKOMY OUMILECHUIO TymH. COXpaHseT OH U
HEKHE PUTYaJbHbIE YEpThl, aCCOUUUPYSICh TO C MACCUOHOM WM IUIa4eM, TO C TPaypHbIM
HIECTBUEM, U B 3TOM CMBICII€ B HEM IIPOCTYNAET CBA3b U C MEMOPHUAIIBHBIMU KaHPAMHU, YTO MOPOM
NOJUEPKUBACTCS YK€ B CAMOM Ha3BaHMU NpousBeaeHUs (o1o0HO TpaypHoii My3vike namsamu
benvt bapmoxa B. JIroToCc1aBCKOT0).

MemopuaibHOCTh CBOMCTBEHHA U Luttuoso B. Honaka: X0Ts B MAPTUTYPE HE CONEPKUTCS
HUKaKMX yKa3aHWW, HO Ha NpeMbepe couumHeHus, coctosBiueiica 10 nexabps 2006 roma B
Oprannom 3ane KummHeBa u npuypoueHHOW K rojosiuuHe cMmepTH E. bormanosckoro, aBrop,
CaMOJIMYHO TUPWKUPOBABIIUN TOTJa KaMEpPHBIM OPKECTPOM, OOBSBUI O CBOEM MOCBSILEHUU
MBECHI MaMSITH JTIOOMMOTO XopMmeicTepa. M 3To ObUIO HE TPOCTOH JTaHBIO YBAKECHHUS: IO CJIOBaM
KOMIIO3UTOpa, OH men B KamepHoM xope y bormaHoBckoro, emie 3aHMMasiCb B My3bIKaJIbBHOM
VUUIIUINE M Ha TMEPBOM Kypce KoHcepBatopuu, a B 1996 romy Obl1 ¢ HHUM B TOE3JIKE B
YexocnoBakuio, r1e B ropoje Tabop coCcToAI0CH BRICTYIICHHE HX XOpa.

[IpumeuaTenbHO, OHAKO, YTO, CO3/IaBasi ATy «MY3bIKY nedann», B. Homnak, ¢ ero 6orateiM
OTIBITOM XOPOBOTO JMPIIKEPa, 0OpaTHics He K Hambolee OMM3KoMy /sl Hero W bormaHoBckoro
KaHPy M HE MOMbITAJICS UCIOJb30BaTh CIOBECHBIM TEKCT AJII KOHKPETH3AIL[MH CBOETO 3aMBbICIIA.
Co31aHHBIE UM UHCMPYMEHMANbHbIU «PEKBUEM-OIUIAKUBAHHUE» aJpPECOBaH HE IPOCTO
XopMencTepy, HO My3bIKaHTy B BBICHIEM CMBICJE CJIOBA, YbM JINYHBIE KA4eCTBA M IIMPOKHUM
KpPYro30p MOKOPsIN BceX, kTo 3Han Eduma MouceeBuua. CTOUT OTMETHTD, YTO, HA HAII B3IJIA/L,
TaKOTO poJia MOCBSIICHHE B KaKOW-TO Mepe MUdoIOoru3upyeT o0pa3, MPUBHOCA B HETO HEKYIO
CMBICJIOBYIO CHMBOJIMKY, @ CAMOMY >KaHpPy MpUJaeT MeTaOPHYHOCTh, CBSA3aB €TI0 C BEUHOU TeMOn
Kuzun n CmepTH, KOHEUHOCTH 3€MHOIO TEJIECHOTO CYILIECTBOBAHMS M BO3HECEHHS IyXa B
O6eckoHeuHocTh Beenennoil. B cBoro ouepenp, 3T0 TpeOyer M OOpamieHus K OINpeneleHHBIM
MY3BIKQJIbHBIM CHUMBOJIAM, TPOJUBAIOIINM CBET Ha TIYOMHHBIH WHIWBUAYAIBHBIA 3aMBICEI
COYMHEHMS, BEAYILEro OT Tparu3ma K IpOCBETICHHUIO.

31ech MPEeNCTaBISAIOTCA YMECTHBIMU paccyxaeHus mysbikoBena O. Ocamueit, koTopas,
noJiarasi MU(OJIOTHYECKYI0 MOJIEb BOOOIIE OCHOBOM MYy3bIKaJbHOTO MPOU3BEIECHUS, OTMETHIIA,
YTO Y€ B 30Xy POMAHTH3Ma MHCTPYMEHTaJlbHAas MUHUATIOpA KaK Pa3MbIIUIEHHE O BEYHBIX
UCTUHAX OBITHS «MeTaOpUUECKH BBICTYNAET B KAYeCTBE HOBOTO CAKPAJIBHOIO jKaHpa, HEKOETro
CyOBEKTUBHOTO MOJIMTBEHHOTO JUaiora aBropa ¢ borom u camum co6oii» [1, c. 19]. dymaercs,
YTO BCE NMPHUBEACHHBIC BBIIIE COOOPAXXEHUS TMO3BOJIAIOT OTHECTU 3arojIOBOK Luttuoso K 4UCIy
CBOEOOPA3HBIX «MAPKEPOB» NMPOrPAMMHOCTH U TPArnyeckoro CTHJISA, YKa3bIBAIOIIUX Ha MEPEX0]T
ATOMN «TpaypHOI MYy3bIKI» U3 pa3psiia YUCTO UHCTPYMEHTAIbHBIX )KaHPOB B KPYT T€X 0000111€HHO-
MPOTrPaMMHBIX COYMHEHHU, JJI1 KOTOPBIX OJHO-EAMHCTBEHHOE CIIOBO YK€ CIYKUT KOCBEHHBIM
HaMEKOM, CTUMYJIHUPYIOMHUM (GaHTa3uio ciaymaTens. [[onomHUTeIbHBIM K€ «I0MyCKOM» B MHP
ABTOPCKUX HJEH CTAHOBHUTCS B TaKUX CIy4yasX MY3bIKOBEIUECKUW aHANU3, KacalolUNCs, B TOM
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4HClie, U CMPYKMYPHbLIX OCOOCHHOCTEH MY3BIKAILHOTO TEKCTa, U CeMAHMUKY €T0 DIIEMEHTOB —
BCETO TOT0, YTO ONPEAEISAET HOIMUKY TIPOU3BEICHHUS.

31ech HaOMHUM OO0 OMNpENeNeHUH TOATHKH, JaHHOM YMOepTo DKO B €ro Tpyae
«OTKpBITOE TIpOU3BEIeHUE»: « MBI TOHUMAEM «IIOITUKY» B 00JIee KITACCUYECKOM CMBICIIE: HE KaK
CHUCTEMY OTPaHUYMBAIONINX MPaBWI (Ars poetica kak abCOJIIOTHAsE HOpMA), a KaK OMEpaTUBHYIO
MIpOrpaMMy, KOTOPYIO XYyJIO’KHHUK pa3 3a pa3oM ceOe HaMeyaeT, KaK 3aMbICeNl MMPOU3BEACHUS,
KOTOpPBIM $IBHO WJIM TMOJCIYJHO PYKOBOACTByeTcs <...>. HccinemoBaHwe MNOITHKUA <...>
OCHOBBIBAETCSl WJIM HA BIOJIHE OJHO3HAYHBIX 3aABJIICHUSIX XYJOXKHHUKA, <...> WJIM Ha aHaIU3E
CTPYKTYp npousBeaeHus» [2, ¢. 8]. I[Ipu 3Trom Y. DKo cTaBUT 3HAK PaBEHCTBA MEXKIY «IOITUKOM»
Y IPOEKTOM «(OopMHUpPOBaHUS U CTPYKTYpUpPOBaHUs MpousBeneHus» [idem]. B cBoro ouepenn, He
ciydaitHo u O. Ocaguas, nepeuucisis mHapaaurMbl Muda, BOIUIOUIEHHOTO B Ipoliecce
MY3bIKaJIBHOTO pa3BEPTBIBAHMS, HApPSALY C €r0 Ppumyaiucmudeckou, CUMBOIUYECKOU U
NCUXOaHaIumMu4eckol mapagurMaMy JejlaeT akUeHT M Ha MapajurMe cmpykmypHoOU, KOTopas
BBISIBIISIETCSI  TIOCPEACTBOM  «MHTOHAIIMOHHBIX YHUBEpCaud — (QUIyp BOCXOXAEHUS,
HUCXOXKICHUS, CTOSHHUS HAa MECTE, BpalleHHs» U T.O., (PUKCHPYIOUINX, 1O €€ BBIPAKCHHIO,
«TPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHbIE KOOPIMHATHI 00pa3a MHpa U 3MOLMOHAIBEHOE MHUPOOILYIIEHHE
yenoBeka» [1, c¢.17] m cocraBmsromux «mioTe s3bika» (I'. 'aueB). dopmynupyer oHa u
MPUHLIMIIBI MU(OJIOTHM MY3bIKAIBHOIO TEKCTa, Oa3UpYyIOUIMECs] Ha NPUMEHEHHM IPHEMOB
CUMMETPUU: IPUHIUI KPYTOBOT'O ABMXKEHUS, OTPAXKAIOLINI 3aKOHBI IPSIMOM («TPaHCIISILIMOHHOW»
—TI'.K.) cuMmMeTpu# 1 TOKAECTBO MOBTOPSIOIINXCS AUCKYPCOB; IPUHLIUIT 36pPKaTbHOTO OTPAXKEHUS
(1a 6aze 3epKagbHOM, TO €CTh 0OPaTHOW CUMMETPHH ); IPUHITUT KPUCTAJUTM3AIIMH, BOZHUKAIOIEH
Ha OCHOBE IMOJIMCUMMETPUU ¥ MOAU(DHUKAIINH IEMEHTOB Mpu moBTope [1, c. 24]. My3bikanbHOE
MIPOU3BE/ICHNE B 3TOM aCIEKTE pacCMaTPUBAETCA KaK «Pe3yNIbTaT XyA0KECTBEHHBIX MeTaMop(ho3
Ha OCHOBe MHdooruyeckoro apxerunay» [1, c. 25].

B Luttuoso B.Yonaka, rae mnpeoOnagaer MpoLECCYalbHOCTh BHYTPEHHEH peun,
CBOMCTBEHHAss KaK MEIWTATUBHOMY CTAaHOBJICHHIO MBICIM, TaK W HEKOM CIIOHTAHHOCTH B
pa3BEepPThIBAHUM TPOTUBOPEUUBBIX (TO CKOPOHBIX, TO CBETJIBIX) AMOLMN, HPUCYTCTBYIOT
HEOOXOUMBIE OTHOILIEHHUS TOXJIECTBA WU MOAOOMS MeEXIy 3JIeMEeHTaMH, (opMmupyromue
cB0OOAHYI0 (DOPMY COUMHEHHUS C AJIEMEHTaMU penpu3HocTU. EcTh B HEM U ceMaHTHYECKHE U
CTPYKTYpHBbIE «MHTOHALIMOHHBIE KOABI», ACCOIHMHUPYIOMIMECS U ¢ OapOYHBIMU PUTOPUUYECKUMU
¢durypamu, 1 ¢ TapMOHUYECKUMHU (POpPMYyJIaMU — CTUJICBBIMU «3HAKaMU CKOPOW» U3 MY3bIKU
MPOIUIOTO, OONANAIONUMU YCTOMYMBON CEeMaHTHKOW. B TO ke BpeMs HHIWBUIYaTbHOCTH
MIPOU3BEACHUIO TPUAAET YCIOXKHEHHOCTh MY3BIKAJBHOTO SI3bIKA M PA30MKHYTOCTh OOIIei
KOMITO3UIIMH, /1€ HAa MEPBOM MECTE€ — HE TpPaJUIMOHHAs, 3apaHee 3aJaHHas cXxema, a CKopee
KOHIIETIT BUIOM3MEHEHHOTO TIOBTOpa — Vvarietdas, 4TO TO3BOJSIET OyKBAJIBHO «BBIPACTHUTHY H
chopMaTUpoOBaTh TEMAaTUYECKYIO0 CHUCTEMY Ha OCHOBE UEIUIsIeMOCTH HHTOHauui. Kpyr wux
0003HaUeH HaJIMYMEeM OONMX JeTalie Ha ypOBHE MHUKpOTEMaTH3Ma, co3faromux 3¢hdext
PUTYaIM30BaHHOCTH, 3aKJIMHATEIBHOCTH. JTO, KOHEYHO, HE MUHUMAJIUCTCKOE COYMHEHHE, I/E
NPUHLUIT patfern’a OXBaThIBAET BECb TEMATUYECKUM KOMIUIEKC, JUKTYs €My 3aKOHbI
PUTMHUYECKOTO U MOAYCHOIO pPsiia, HO B HEM BCE K€ IPOCMATPUBAIOTCS HEKOTOPBIE MPU3HAKU
Toro, yto B. EKUMOBCKHii, Ha3bIBaeT «MaKpOMHHHUMAJIN3MOMY», TOBOPS 00 YKPYITHEHHBIX BO
BPEMEHH W MPOCTPAHCTBAX pattern’ax (B TOM YHCIE U MOOWIBHBIX U BapHaHTHBIX). [3, c. 312—

314].
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BosBpariasce k Bompocy 00 OTKPBITOM XapaKTepe Mpoiiecca My3bIKaIbHOTO CTAHOBJICHUS
B Luttuoso, cpa3y CcleoyeT yKa3aTb HAa PA30MKHYMOCMb MOHANbHO20 NJIAHA BCEM TBHECHI,
HAuMHAIOIIEHCS B 0o-MuHope W 3aBepiiaeMoil B Cu-madxcope, 00yCIOBIEHHY10, 0€3 COMHEHHUS,
oOmmieil uaeeld MBUMXKEHHS OT CKOPOM K TMPOCBETICHHIO, OT CMEPTH K BO3HeceHuto. OO0muid
«3HaMEHATeb», OJIHAKO, Yy 3TUX TOHAJIBHOCTEH €CTh — OHU HAaXOAATCSd B OJHOTEPIOBOM
COOTHOILIEHUH, YTO CONMIKAET WX MO NMPHUHIHUIY 0c000i (OpMBI MUHOPO-Ma)KOPHOTO POJICTBA,
OTKpBITOH B 3moxy 3penoro pomantusma. I[lo H. Tudtukumm, 3T0 «XpomMaTHUYECKH
onHonMmenHbie», a nmo C. OpdeeBy — «OTHOBBICOTHBIE» TOHAJIBHOCTH, M OHU HE TOJBKO
BHYTPEHHE COMNPSIKEHBI MEXAy CO0O0i, HO B YeM-TO ONU3KH M MO KOJOPHUTY, U TOTOMY
JIpaMaTUYeCKH OKPAIICHHBIM 0o-MuHOp, OTTEHSEMBIH B KOHIIE HECKOIBKO «KECTKOBATHIMY,
«puoneroBbimM» Cu-masxcopom, He BBITECHSETCA U3 MAMSTH, a BIHMCHIBACTCS B OOILYIO MAJIUTPY
TOHAJIBHBIX KPacoK.

PomanTHueckas nogomieka oOHapyKMBaeTCs U B HAYAIbHOM 1010, OTKPBIBAIOIIEM BCIO
IIbECY ¥ 3aTEM €IIe B/, CBOCOOPa3HbIM pepEeHOM BOSHHUKAIOMIEM B Yepeae APYTUX TEM WIIH
CITy’>KalleM OTHPaBHOW TOYKOW JJIsl POXKIEHUS MTPOU3BOAHBIX OT HETO 000POTOB. DTO KOMILIEKC
nevany, CTpaJaHus, U KIMEHHO B TaKOM paKkypce OH 3aKJI04aeT B ceOe UCXOAHbIE PUTMHUECKUE,
WHTEPBAJIbHO-KOHCTPYKTUBHBIE MEJIOANYECKUE U TAPMOHUYECKHE MUMITYJIbCHI JJI ajJbHENUIIEro
pa3Butus. Ero cocrapmsomniue ¢ JaBHUX MOP 00IaJal0T YCTOSBIIEHCS CEMaHTHKOM, U HE TOJIBKO
B TUIaHE KOJIOPUTA Q0-MUHOpa. Y IOPHO OBTOPsieMble, MEPHO-MOHOTOHHBIE 3BYKHU-fenuto CIOBHO
BEAYyT HEYMOJMMBIA OTCYET BPEMEHHU, CUMBOJU3UPYS B TPEXIO0JIBHOM pa3Mepe U capadaHIHbINA
pUTM HIecTBUs. |'MIIHOTHYECKOE BO3JECHCTBHE NOBTOpA OTIPABHOIO 3BYKa CO/Ib HApyILAETCH,
OJIHAKO, OCTPBIM JMCCOHAHCOM B MOMEHT BTOP)KEHHUS HHCXOJAIIEr0 XPOMATUYECKOTO XO0Ja,
CIIOBHO OTKpPBIBAIOIIETO XapaKTepHBIA Ui IACCUOHOB M Taccakalud passus duriusculus
(«XKecTKHUI X0 — TpaJULMOHHAsI pUTOpHUYecKas Gurypa), KOTopblil IPOXOIUT y BTOPBIX aJIbTOB
B TO BpeMs, KAaK MEpPBbIE albThl C 3aMI03JaHUEM HHTOHUPYIOT MPOJOKEHHE TeMbl. B 3TOM
NPOJODKEHUH TaKXKe JABAXKIbl HaMEYaroTcsl TpaAWIIMOHHBIE (opMynbl B ayxe lamento —
HUCXOJSIINE CEKYHIOBBIE «B3I0XU»-3KaJ00bl, 00paMIsiolIie 0ojee HHANBUAYATU3UPOBAHHBIN,
BOINIPOCUTENBHBI 000poT. Bce BMecTe MO3BOJNSET ONIYTUTh HEYCTOHYMBOCTH TPUTOHOBOTO
Marna3oHa MEJOJNYECKOW JIMHUM, HAINpPSHKEHHOCTh KOTOPOTO JOIOJHEHA BCTYIUIEHHMEM Ha
BTOPOIl CHJIBHOM /10J1€ «CKOBAHHOT0» IO CBOEMY aMOMUTYCY KOHTPAIlyHKTUYECKOTO XOJa «TOH-
MOJIyTOH» y TNEpBbIX BUOJIOHYENeH. OH mojaepkKaH CMEHOM He MeHee SpKUX M 00JaJaroIiux
COOCTBEHHOM  yCTOSIBIICHMCS  BBIPA3HTEIBHOCTHIO  AaKKOP/OB, IlepBbIM  aKIEHTHPYETCS
HEAITOJINTAHCKUN ~ CEKCTAaKKOPJ, YCJIOKHEHHBI OSKCIPECCHUBHBIM  JUCCOHAHCOM  MEXIY
OJIHOBPEMEHHO 3BYYalllMMH 33/ICPKAHUEM U 3aHATHIM TOHOM, a 3aTE€M HOSIBIISIETCS YMEHbBIICHHBIN
BBOJHBIA TEpIKBAPTAKKOPJ C IIOHMKEHHOM Tepuuel (3amucanublii kak D% TpuroHOBOI
toHanbHOCTH Ges-dur). [Ipu mepexoze ke K ClAeAyIonleil CHIIbHOW T0JIe €ro CMEHSIET TUIUYHO
POMaHTHYECKasl — COBINAJAloIasl CO 3BYYHOCTHIO MaJIOTO YMEHBIIEHHOIO CENTaKKopAa Tak
Ha3bIBacMasi «paXxMaHUHOBCKas rapmoHus» (B. bepkoB), nanHast B Bapuante ymeHbleHHoro VIl
C KBapToOii, pa3pelaeMoil 3aTeM B TEPLHIO, CO BCE TOW XK€ JIAMEHTO3HOW MHTOHanuen. Horauus
BBOJIHOTO TOHa Oo-munopa kKak VIII moHmxeHHOW cTyneHu (BMECTO cu-Oexap 3amvcaH 0o-
bemonv) XapakTepHa MJi1 MapajuleIbHOTO MHHOPO-Ma)kopa, a TIpu OpPKECTPOBOM —
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HETEMIIEPUPOBAHHOM HCIIOHEHMH BBISBIISET TEHAEHIMIO YTIIyOIEHUsS MHHODHOTO KOJOPHTa .
Iloka3zaTenbHO, YTO Janee, MpU MOBTOPEHUM motto, B 3aKIIOUUTEILHOM aKKOpZAE y aJbTOB pe
CMEHSETCSl Ha pe-0eMob, YTO TepecTpauBaeT CIyX M CO37aeT MOYBY JUIS BBEJCHUS 3aTEM Y
BTOPBIX aJIETOB TOHA 00-0ue3 IPH MOSIBICHUH B TPETHEM MPOBEICHUH TEMbI XpPOMATHYECKOT0 X0/1a
U SPKOTO0 000pOTa CO CKAaYKOM BHHM3 HAa YMEHBIICHHYIO KBapTy Y MEPBBIX ATHTOB (MHTEPBAIHLHO
neGopMHUPOBaHHON MHTOHALIMU M3 HAYAJILHOTO MPOBEICHUS TEMBI).

Haxkomnnenue rojaoco, 0HAKO, COPOBOXKAAETCS YCI0KHEHUEM U MOBBIILIEHUEM CTETIEHU
JMCCOHAHTHOCTH BEPTHUKAIU, B KOTOpPYIO INpH divisi Ha f 1oOcCile MHTEHCUBHOTO crescendo
BTOPraeTcsl KJIACTepPHbIN KOMIIOHEHT, 00pa3ys MOJUrapMOHHYECKYI0O KOHCTPYKIMIO C y4acTHEM
3BYYHOCTEH yBEJIMYEHHOI'O U YMEHBUIEHHOTO TPE3BYUUH, IIUPOKUX JUCCOHAHTHBIX MHTEPBAJIOB,
C O0LIMM JUANa3oHOM OT cis 110 ces’. KpaTkas UMHUTAIMsA ¥ ONEBAHUE XOJOM Ha YMEHBIICHHYIO
Tepuuio (cis’-es’-d’ y nepBbIX aqbTOB) NPUBOMAT K TIEPBOIi (pepMare, mocie KOTOpoi B 4eTBEPTOM
MIPOBEJICHUU MOtf0 TOT K€ TIOJIMTApMOHWYECKHH aKKOpJ BHOBb CTAHOBHTCS KYyJbMHHAIMCH,
MPOJOIDKEHHON HHCTIAAAIOMUM  XPOMAaTHUECKUM XOJOM Yy TIEPBBIX allbTOB, C HOTAIUEH,
BO3BPAILAIOIIEH B chepy albTEPALMOHHOTO0 0o-ymunopa (des'-c'-h).

Kaxnoe n3 derblpex mnpoBeaeHUil motto co3naer 3(QQeKT SIPKOro 3MOLHMOHAIBLHOIO
BCIUIECKA €€ U 3a CYET MHTCHCHBHBIX M OBICTPBIX HApacTaHWH TUHAMUKH M SMOMYHOCTH,
o0pa3yeMoli COOTHOIIEHUEM CJIa0bIX M CHUJIBHBIX TAKTOB, a TAK)K€ CMEIIEHHEM (POHUYECKHUX,
(bakTypHBIX W JMHAMHYECKMX aKIEHTOB Ha cnabble J0aM Belcuiero mnopsiaka. Kaxnas
CKJIaJbIBAIONIAsICS PHEPreTHUECKasi BOJIHA MPH MOBTOPEHUM HCXOJHOTO YETHIPEXTAKTa CO3IAeT
HOBBII HAILJIBIB, C BAPHHPOBAHUEM, PA3BUTHEM YKe HalICHHBIX KOMIIOHEHTOB, BEIXOJIOM Ha OoJjiee
BBICOKHH YpPOBEHB (B TOM YHCIIE M PETUCTPOBBIN). Y CHIIMBAIOT TAPMOHUYECKOE HAIPSDKEHUE H
KOHTpAIyHKTUPOBaHKWE, ¥ UMHUTAIMM Ha ypoBHE cyOTemarn3ma. J[MCCOHAHTHOCTh BEPTUKAJIH,
OJTHAKO, HE CO3/IaeT IPyOBIX 3BYUaHUI, a CKOPEE MPUJIACT el XapaKTep pacIMpeHHON (POHUIECKOn
30HBI, 110 IPUHLIUILY COHOPHO20 OKpauusanus. IIponopuuoHanbHO 1Ba IBYKPATHBIX MPOBEACHUS
motto, 0ObEAUHEHHBIX MOMAPHO, CO3AAI0T CHUHTAKCUYECKYIO CTPYKTYypy 4+4+5+5, uto TOXKeE
CBHUJIETEJILCTBYET O IMOMYHOCTH BCEH KOHCTPYKIMH NEpBOH (pa3bl COUMHEHUS.

Ha cnenytomem 3tane My3bIKaJIbHOTO Pa3BUTHUSA (11.2) CIIOBHO BOCCO3IAETCS OLIYLIECHHE
HEKOETo JTyIIEBHOTO HEpaBHOBECHs, 00yCIOBICHHOTO BIEPBbIE HCIIOJIB30BAaHHON B ATOM Ibece
JIBYKpAaTHOH CMEHOM MeTpa ¢ TPEXJIOJBHOTO Ha YETBIPEXIOJIbHBIA. JTO MPUBHOCHUT OIIyIECHHE
0ECIOKONCTBA, TPEBOTH, HECMOTPS Ha CTATHUKy MPOTSHYTHIX IeAalicil, OTTEHOK pp M HeKas
«3aLUKICHHOCTb» KPYrOBOIO MEIOAMYECKOrO ABMKEHMS, B Ayxe OapouHOM QUrypsl circulatio.
bosee yBepeHHBIN 1 HECKOJIBKO arpeCCUBHBIN XapakTep OTJINYAET HOBYIO TEMY, 0003HAYEHHYIO €
CaMOro Hayaja UIMPOKMMH CENTHMMOBBIMH CKauKaMM, CMEHSIEMBIMH XpOMAaTU3UPOBAHHBIM
HucnaganueM. [Ipoxons Ha mf y anbTOB, a 3aTeM y BHOJIOHUENEH Ha (OHE MyJIbCUPYIOLIETO
JIMICCOHAHTHOTO aKKopna fremolo, BBEIGHHOTO Ha Sf U Cpa3y YBOAMMOTO B pp, OHa HEHAJOJTO
BHOCUT SIPKUH KOHTpAcT B oOlIee pa3BUTHE, HO 3aTeM, MOcie (epMaThbl, BBITECHIETCS HOBBIM
JIBYKPATHBIM IPOBEIEHUEM TEMBI m0ff0, HO yXKe MOAU(DUIMPOBAHHOHN 3a CUET «IPUPACTAHUI» K
HEll HOBOTO, MPEIBaPSIIOIIETO JIEMEHTa, a M03Ke — U (aKTYpPHBIX U TEMAaTHYECKUX HACTIOCHUI B
BEPXHEM PETUCTPE, C UCTIOIB30BaHUEM MAPaIICIN3MOB TPE3BYYHOTO THIIA.

3 DPpdexT 5TOT, HA Haml B3MVIAA, 0Opa3HO ompeneneH y J. @emocoBoii, ropopsmei o VIII MOHMKEHHON CTyIeHH
MHHOpa KaK 0 «KyJIbMHHAHTE» B TaK Ha3bIBaeMbIX «Ianax [llocrakosmuan[4].
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[IpogomxuTh moaApOOHOE OMUCaHHE MpoIlecca MY3BIKAILHOTO Pa3BEPTHIBAHUS Jlaee He
MO3BOJIAIOT OTPaHHUYEHHBIE PAMKH JaHHOW cTaThd. J[00aBHUM TOJIBKO, YTO TMOCIE 3TOM BOJHBI,
JOCTUTAIOIIEH KyJIbMHHALIMM W 3aT€M cClajja, HOBAas, AaKTMBHO HaKaIUIMBAIOIIAs SHEPTUIO
JIBI)KEHUS HA BUJOM3MEHEHHBIX TEMaTHYECKUX (POpPMyIIax MpOM3BOJHOIO XapaKTepa, MPUBOIHUT
K TYTTUMHOMY H3JI0KEHHUIO elle Oojee BBICOKOIO YpOBHS, B MOMEHT HAWBBICILIErO Hakala
oOpbIBa€MOMY JHMCCOHAHTHBIM akkopaoM Ha fff. ['eHepanbHas may3a BO BcCeX TroJocax,
COOTBETCTBYSI PUTOPHUYECKOMY IPHUEMY dposiopesis, CIOBHO YCTaHABIMBAET TI'PAHULY MEXKIY
KU3HBIO W cMepThio. Pazmen Meno mosso (1.8), roe Tmxas Tema B 1yxe circulatio
pa3BopauuBaeTcs Ha (OHEe Xopaia, elle ABAKIbl MPUBOJUT K OOIIMM «yaapam» OpKecTpa —
memento mori, HAIOMUHAHUSAM O CMepTH. B CHHTeTHYecKOl pemnpuse MPOBEIEHUsl motto B 00-
MUHOpe MAacIITaOHO M3MEHEHbl W OCBEIIAIOTCS KOHTPAMyHKTHPYIOUUMH IOCTYICHHBIMU
MOTHUBaMH M, B KOHIE KOHLIOB, SHIapMOHHMYECKOW MOJIYJIALMEN 4Yepe3 Mallbli MaKOPHBIN
centakkopsl B Cu-madicop. Ta e TOHaIbHOCTh TOCHOJICTBYET U B KOJIe-morendo, XOTs IOHaYaly
B HEH, BHOBb TOCIIC TIay3bl U 0003HAYEHHOW aBTOPOM I1€3YPhl, BOSHUKAET CBETIbIN Jo-Mmadcop,
OJIHOMMEHHBIHN K HauaIbHON TOHAJIbHOCTHU (OH 7K€ BBICTYIIAET U KaK HEANOJIUTAHCKAsi TOHATbHOCTh
koHeuHoro Cu-mascopa). B xone umenHo B Cu-masrcope IpOUCXOIUT UCTAUBAHUE 3BYYHOCTH 0
Ppp ¢ nocneayowmumM diminuendo 1, IOCIe TaMMOOOPa3HOT0 HUCTIAAAHUS, TIOSABIISIOTCA aKKOP/IbI,
pa3ielieHHble «BAOXaMHU» (sospiri) W 3a0Wparoluecs B CaMyl BbICh MY3BIKaJIbHOTO
IpOCTpaHCTBA. BO03MOXXHO, YTO, MO 3aMbICIy aBTOpa, MOJ00HOE MPOTUBOIIOCTABICHUE
HHUCXOJIIIETO W BO3BBILIAIONIETO JBWXEHUS (catabasis-anabasis) CIOBHO CHUMBOJIH3UPYET
pazzeneHue Tena u AyLiu.

Bcenomunasi o [lpenrodax Jlucra, rne B jayxe pOMaHTHUYECKOW (QHUIOCOPHH >KU3HB
TPAKTOBAJIACh KakK MPEIoausi K Oyaymied »Xu3HW, Luttuoso MOXHO ObUIO OBl CpaBHUTH C
nocmaoouell, yBeHIMBAIOIIEH 3eMHOH MyTh YesioBeKa. BooO111e B 3TOM COUNHEHUH OY€Hb MHOTOE
HallOMUHAET O M)3bIKAIbHOM ONblMe NPouno2o, TPEACTABIAEMOM KAaK MY3bIKANAbHbIU ONblM
JUYHOCMU 2eposl, OTPAXKEHHBI B TEMAaTHYECKUX M TAPMOHUYECKHUX «3HAKax» EBpPONEHCKON
KyJbTYpPBl, IPETOMIIEHHBIX CKBO3b MPHU3MYy COOCTBEHHOTO KOMIO3HTOPCKOTO BuJeHUA. B saToM
IUIAHE COUYMHEHUIO NPUJaH HEOPOMAHTHUYECKUM OTTEHOK — IMPEXIe BCEro, B TeMaTtusMe (rae B
MEJIOIMKE MOXHO OOHapyXHUTh M XapaKTEepHbIE POMAHTUYECKHE HHTOHALIMU, U Jaxe — Ha
MOMEHT — aJUTIo3ui0 Ha cTwib lllomeHa), m B rapMoOHHH, YCHAIIEHHONW Kak (POHUYECKUMHU
HACJIOCHMIMH, XapaKTepHBIMU I My3bIKM HoBelero BpeMenu, Tak 1 akKOpJAUKOMW, CTaBIIEH
CHUMBOJIOM CKOpOM U JpaMaTu3Ma ellle co BpeMeH 3noxu bapokko. O6 uctopusme, mopoauBIIeM
3TOT JWAJOr 3MO0X — CTapOJIaBHEM M COBPEMEHHOW — MOXHO CYyIAUTh M HAa OCHOBAaHHUHU
ayJIMOBU3yalIbHOHN Bepcuu Luttuoso [5], MOSBUBIICICS B MHTEPHETE U CTaBIIeH CBOeOOpa3HOU
CYUamenbCeKol npoekyuel agmopcko20 3amMblclld, TIOCKOIbKY BUACOPAI C HCHOJIb30BAaHUEM
KOCMHYECKHX MOTHBOB M TEMbI OCTAHOBUBILIETOCSI BpPEMEHH, peaJIn30BaHHOMN yepe3 H300paKeHne
4acOB C 3acCTBIBIIMMHU CTpENKamMH, ObLI, O€3yCIIOBHO, TMOJ0OpaH TMOJ BICUYATICHUEM
IIPOCITYLIMBaHUsI COYMHEHHUs, HO HE aBTOpoM, a ['eopruem UYukaHuu. ITO OH 6uU3YaIUIUPOBAT
npoyecc My3vlKAIbHO20 pA38epmbvléanus Kak CBO€OOpa3HOE MyTEIIeCTBHE B 3BE3THBIC MUPHI,
pelMB €ro MpPEeUMMYLIECTBEHHO B TEMHBIX TOHaX, C MPEoOIaJlaHUEM CHHETO U C NPOPHIBOM
OCJIEMTUTENILHO-SIPKOTO cBeTa. JInmb 3eMJis B Unciie APYruX KOCMUYECKUX OOBEKTOB JlaHa B ATOM
pALy Kak €IMHCTBEHHBIM 0a3MC 3€JIEHH, B COYCTAHUH C TOJyOM3HOW aTMOC(hepHOW 000I0UKH.
KoneuHo, Takas TpakToBKa Cyry00 HHIMBHUIYyallbHA, CYObEKTHBHAa, HO OHA HATalKHUBAaeT Ha
IyOOKHE Pa3MBIIUICHHUS, IOCKOJIBKY B 3TOM BepCHH HAXOIWT AallbHEHIIee pa3BUTHE HE TOJIBKO
e
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W3HavyalbHas — TpaypHO-MEeMOpHUajabHas TeMa, HO U ¢uocodckas uaess BEUHOCTH/KOHEUHOCTH
obiTus. HeBonbHO BcriomMuHaeTcs U u3BecTHoe uzpedyenue M. Kanra: «/[Be Bemu mopaxkarot Moe
BOOOpakeHHe — 3Be3/1HOe HEOO HaJl HAMU M HPABCTBEHHBIN 3aKOH B Hacy». Jlymaercs, HMEHHO
BBICOKMM HPABCTBEHHBIM 3aKOH M CTajl TEM CTEPHKHEM, KOTOPBIA JIET B OCHOBY I0O-CBOEMY
MIPEACTABIISIONIETO KaHP TpaypHOU My3bIkH Luttuoso B. Honaxka.
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HEKOTOPBIE TEHAEHIWUU PAZBUTHUSA ’KAHPA
KOHIEPTA IS ®OPTEIIMAHO C OPKECTPOM
B TBOPYHECTBE KOMIIO3UTOPOB PECITYBJIUKH MOJIJIOBA

UNELE TENDINTE ALE DEZVOLTARII GENULUI DE CONCERT PENTRU PIAN SI
ORCHESTRA IN CREATIA COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

SOME TRENDS IN THE DEVELOPMENT OF THE GENRE CONCERTO FOR PIANO AND
SYMPHONY ORCHESTRA IN THE WORKS WRITTEN BY COMPOSERS
FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA

AJIEHA BAPJIAHSH,
KOH(EpEeHIMap yHUBEPCHUTAP (JIOLEHT), JOKTOP UCKYCCTBOBEIEHHS U KyJIbTYPOJIOTHH,
AkaneMus My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB

B cmamve paccmampueaiomca nexomopuie npobnemvl pazeumusl JHcaupa GopmenuaHHozo Konyepma 8
Pecnybnuxe Mondosa. Hcmopuueckuti paxypc ceéazan ¢ nepuoousayuei OAHHOZO 6UO0d KOMHO3UMOPCKO20
meopuecmed U 6biAGNIeHUEM Haubosee NOKA3AMENbHbIX NPOU3EeOeHUll O KANCO020 SMANnd 360JI0YUU IHCAHPA.
Teopemuyeckuii acnekm onpeoesien UCCICO08AHUEM — GANICHETIUMUX —CMUTEBbIX MEHOeHYUll, CEOUCHGEEHHbIX
HAYUOHATbHBIM KOHYepmam Oist popmenuano ¢ opkecmpom emopoti noaosunvl XX—nauana XXI es. Ocobo
AKYEHMUPYEMCsi RPOSIBIIEHUE «KMPEMbe20 HANPAGIEHUsL» 8 USYUAEMOM JCAHPE, 8 CE53U C YeM NPUBTEKAENICsl 6HUMAHUE
Kk couunenuro JI IlImupby. Jlenaemcs 661600 0 MHO2000pa3uu peamusayuti eOuHou JHCAHPOBOU Mooenu
¢opmenuannozo konyepma 6 Pecnybnuxe Mondosa.

Kniwouegvie cnoea: xonyepm 0 @opmenuano c opkecmpom, Komnosumopwvl Pecnybnuxu Mondosa,
NePUOOU3AYUSL, HCAHPOBLLE U CINULEEbIE OCOOEHHOCTU, «MPEMULl NAACMY, HAYUOHALLHBII KOMIOHEHN MY3bIKAbHO20
A3bIKA, NUAHUCTBI-UCHOIHUMENU

In articol se analizeazi unele probleme ale dezvoltirii genului de concert pentru pian si orchestrd in
Republica Moldova. Aspectul istoric al investigatiei este legat de periodizarea speciei date a creatiei componistice
din Republica Moldova si de relevarea lucrarilor celor mai reprezentative pentru fiecare etapa in evolutia genului.
Aspectul teoretic este determinat de studierea celor mai importante tendinte stilistice, care sunt tipice pentru
concertele nationale pentru pian si orchestrd scrise in a doua jumdtate a sec. XX—inceputul sec. XXI. In special se
accentueazd manifestarea ,,directiei a treia” in cadrul genului studiat. In aceastd ordine de idei se atrage atentia
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asupra opusului concertistic semnat de L. Stirbu care serveste drept argument in plus pentru concluzia autoarei
referitor la diversitatea realizarilor unui model unitar de gen al concertului pentru pian si orchestrd in Republica
Moldova.

Cuvinte-cheie: concert pentru pian §i orchestra, compozitori din Republica Moldova, periodizare,
trasaturile de gen i de stil, ,, directia a treia”, componenta national in limbajul muzical, pianisti-interprefi

The article discusses some problems of the Piano Concerto genre development in the Republic of Moldova. The
historical perspective is related to the periodization of this kind of musical works and the identification of the most
representative creations for each period in the genre evolution. The theoretical aspect is defined by the study of the most
prominent stylistic trends characteristic of national concertos for piano and orchestra written in the second half of the
20" —beginning of the 21* centuries. Emphasis is laid on the “Third Direction” in the studied genre, in this connection,
attention is drawn to the composition by L. Stirbu. The conclusion refers to the diversity of the realization of the unified
Piano Concerto genre model in the Republic of Moldova.

Keywords: concerto for piano and orchestra, composers from the Republic of Moldova, periodization, genre
and style characteristics,”Third stratum”, national component of music language, pianists-performers

NHTepec KOMIO3UTOPOB K TOMY WJIM HHOMY aHPY TBOPUYECTBA, B YAaCTHOCTH, K
dopTenMaHHOMY KOHIIEPTY, IUKTYETCS pa3HbIMH MPUYMHAMUA. B WX YHCIEe MPUCYTCTBYIOT
OOBEKTUBHBIE  peajuyl  COLMAIBHO-TIONUTHYECKOrO IIaHa (TakWe, Hampumep, Kak
roCcyJapCTBEHHAss CTAOWJIBHOCTh WM JKOHOMHUYECKoe Omaromoisiyuyue). He meHee BaKHBI U
(GakTopel  KyJbTYpHO-TIPOCBETUTEILCKOTO  XapakTepa, K KOTOPHIM MOXHO  OTHECTH
CyIlIECTBOBaHUE npodeccuoHanbHOM KOMITO3UTOPCKOM LIKOJIBL, HaJau4yue
BBICOKOKBIM(UIIMPOBAHHBIX HCIOJHUTEICH M MHTEJUIEKTYaJbHO pAa3BUTHIX CIyIIATENEH,
pPa3BETBICHHONW CHCTEMBl MY3BIKaJIbHOTO OOpa30BaHMs, CTUMYJIUPYIOUIEH XYI0’KECTBEHHBIC
uHTepechl HaceneHus. Henb3si cOpachiBaTh CO CUETOB M CYOBEKTUBHBIE MOMEHTHI: JINYHBIC
MPEIIMOYTEHUSI aBTOPOB MY3BIKH, MX KOHTAKTHl C MCIIONHHUTEISIMH U T.A. Bce 3t (hakTopsl B
COBOKYITHOCTH M OOBSCHSIOT HEOJUHAKOBOEC BHUMAHHE KOMIIO3UTOPOB K PAa3IHYHBIM KAHPaM.
KonkpeTnsupyeM ckazaHHOE IPUMEHHUTEIBHO K KaHPY KOHIEpTa I (DOPTEIHaHO C OPKECTPOM,
JEMOHCTPHUPYIOIIEMY DS BaXXHBIX TEHACHIIUH, TUMUYHBIX JJI BCEH MY3bIKaJbHON KyJIbTYPHI
Pecry6nmmkn MosioBa BTopoii mostoBuHBI X X—Hadana XXI BEeKoB.

Kaxk u3BectHO, opMHUpOBaHHE KOMIO3UTOPCKOW TpaAWIMyd B MoJ1aBUM B TIOJIMHHOM,
(dakTHYeCKOM 3HAUYEHUHU ITOTO CJIOBA, HAYaJIOCh MOCIe OKOHYaHusI BTopoii MupoBoii BoiiHbI. B
1920-1930-e roas! CKJIaIbIBAIUCH MPEANOCHUIKMA 3TOTO MPOLECCa: OTKPHIBAIUCh MY3bIKAJIbHbBIE
y4eOHbIC 3aBEJICHUSI, TIOSIBIISLTUCH TAJAHTIUBBIC UCTIOMHUTENW (B TOM uucie muaHuCThl FOmmii
I'y3, Auronuna Cragnuikas, Bacunuit Onodpeit, Kiapa @aitnmreiin u npyrue). IMmenHo toraa
¥ BO3HUKIIU TIEpBbIE MPO(HECCHOHATLHBIC MPOU3BEACHHS CBPOIICHCKOTO THITA, MPEICTABICHHBIE
nByMs poprenuanubiMu KoHuepramu Koncrantuna Pomanosa. [locie orbe3na koMmo3uTopa B
byxapect nannbie counmHeHus Oombie He 3Bydanu. Mmsa K. PomanoBa Ha ponrwe roapl ObLIO
3a0BITO, a €ro KOHIEPThl HUKAK He MOBJIMUIA Ha JajbHeilllee pa3BUTHE KaHpa.

Cpazy nocie OKOH4aHHs BOMHBI IEPBOOYEPEAHOM 3aa4€il OTE€UECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB
OBLIIO CO3aHME HAIMOHATIHLHOTO MY3BIKAIBHOTO perepTyapa Ajs AeTCKUX YUeOHBIX 3aBEeICHUU.
Toraa mosiBUIIOCH OOJBINIOE YMCIO MHCTPYMEHTANIBHBIX (B TOM 4uCie M (DOPTENHUAaHHBIX) MbEC
Conomona Jlo6ens, Jleonnna ['ypoa, Opecta TapaceHko, qpyrux KomMrno3utopoB. Creayromien
3agaueit, ocozHaHHoi My3bikanTamu MCCP, ctano ¢popmupoBaHue penepryapa B APYTHX KaHpax
KOMITO3UTOPCKOTO TBOPUYECTBA: HAuyajdd CO3/aBaThCs KaMepHble (MHCTPyMEHTAIbHBIE U
BOKaJbHBIC), CHM(OHUICCKUE, CIICHUYECKHE OIyChl. VIMEHHO TOTJa W TOSBHIMCH IIEPBBIC
MosiaBckue poprenuanubie KoHNEepThl JlaBuaa @enosa, Banepus [lomskosa, Mapka durimana.
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C Tteuenuem BpemenHu (B 1960-1970-e roasl u jganee) BHUMaHHWE K KOHLIEPTY ISt
(doprenuaHo ¢ OPKECTPOM CTAaHOBUTCS ycToiuuBbIM. B 1960-¢ rr. Obuin Hanucansl Kouyepm-
pancoous 0 opmenuano u cmpynHoz2o opkecmpa Brmamumupa Porapy (1961), a Taxxke
Konyepm ona gpopmenuano ¢ oprxecmpom Apkxamus JliokcernOypra (1965). B crnemyromem
JECATHIICTUH TOSBIISIOTCS €Ile Tpu o0pasiia JaHHOTOo xkaHpa — Kownyepm Ne? JlaBuma denosa
(1970) u Konyepmwr Buramus Bepxonbr (1974) u Conomona JloGens (1978). Uurtepec
dboprenmanHoMy KoHIEpTY Habmomaercs u B 1980-e rr., korna bopuc Jlyboccapckuii counHseT
Konyepm onsa gpopmenuano c opkecmpom (1983), a 'ernaamii HobaHy npeacTaBiseT cpa3y aBa
Ipou3BeicHuss B 3ToM xaHpe: Konyepm-pancoouro Nel (1984) u Konyepm Ne2 Nostalgie de
sarbatoare (1988). B 1990-e rozpl 3aMHTEpECOBAHHOCTH JAHHON 00JIACTHIO TBOPUECTBA MPOSIBIIIN
KOMIIO3UTOPBI MOJIOZIOTO MoKoNeHus: B 1991 roxy Obin HanucaH koHuepT Asuisl Kopoua, roqom
CIyCTs CIIUCOK AonoiHuics counnenueM Jlusuy Ltupoy (1992). [lepBbiMu npuMepamu sxaHpa
B TPEThEM ThICSUENIETUU CcTaau KOHIEpTh! 3nathl Tkay (2002) u Baragumupa Yomnaka (2013).

SIBNIASICH HEOTACIMMBIM KOMIIOHEHTOM BCEM aHPOBOW CHUCTEMBbI COBPEMEHHOTO
KOMIIO3UTOPCKOTO ~ TBOPYECTBA  CTPAaHbI, KOHIEPT [uig (OpPTENHaHO C  OPKECTPOM
MHOTOYHCIICHHBIMU CBSI3IMU COMPSDKEH C TPAIULUSAMU OPKECTPOBOTO MUChMA U TOCTHKEHUSIMU
¢doprenuanHoro uckyccrsa. KoHTakThl ¢ kaHpaMu CUM(OHHMYECKONW MY3BIKH MPOSBIAIOTCS B
MIPUHIIMIIAX OPKECTPOBOTO MBIIUICHUS, OOLTHOCTh cO cepoil MMaHu3Ma MOATBEPKAAECTCS BCEM
00BEMOM CPECTB U MPUEMOB (OPTEHHAHHON UTPHI, HAKOIJICHHBIX B MUPOBOW M HAIIMOHAIBHOMN
My3bIKe. B MCTOpHYECKOil ABOIOIMM OTECUYECTBEHHOTO (POPTEIMAHHOTO KOHIEPTA BBIIEISIOTCS
nepuosl 3apoxaeHus (1920-e rr.), ocBoeHus xxaHpoBoro kaHoHa (1950—-1970-e rr.), mouckos ero
anbrepHaTtuBbl (1980—-1990-¢ rr.), MHAMBUAYATU3AMH 3aMbICIIa IIPU OTIOPE Ha TpaauLIno (pyoOex
XX-XXI BB.).

HuTepec KOMIO3UTOPOB K KaHPy (HOPTEMUAHHOTO KOHIIEPTAa BO MHOTOM ONpEIesIeTcs
nosiBiieHueM B MosgaBuu apkux nuaHucToB: ['mtel CtpaxuneBud, EBrenun Pes3o, TaTbsHbI
Boiinexosckoii, Anexkcanapa CokoBHuHa, Jlrogmuisl Basepko, Bukropa JleBun3ona, Mapka
3enbiepa, Paitmonnsr leitndensn, Anexcanapa Ilames, Cepres Kosanenko, KOnuu Pusunuc,
Amnxensl CokonoBoit u ipyrux. Okuabiast B3opoMm nepuoa 1960—1980-x rogos, MOKHO 3aMETUTh
HEKOTOPYIO 3aKOHOMEPHOCTh: (POpTENUaHHbIE KOHIIEPTHl BOSHUKAIOT KaX/IbIe MATh—IIECTh JIET.

Pacman CCCP u s3xoHOMHYECKHE TIPOOIeMBbl Ha Bceil TeppuTopuu ObiBiiero CoBETCKOTO
Coro3a 00yCIIOBHIIIN PE3KHUI CIa]l HHTEpeca He TOIBKO K (popTenraHHOMY KOHIIEPTY, HO ¥ KO BCEM
YKaHpaM akajeMudeckoit My3bikd. Haunnas ¢ 1992 roga, KoHIEpTHI 151 (GOPTEMHAHO C OPKECTPOM
MOSIBJISIFOTCS. B CPETHEM OJIH pa3 B JECATh — OJUHHAALATH JIET: UX Bcero Tpu. [IpumevarensHo,
YTO MX CO3/IaHWE MHHUIIMUPOBAIOCH KOHKpPETHbIMU ucnoiHuTensMu: Jluuy IltupOy coumnmn
koHuepT st Amkensl CokonoBoil, 3nara Tkau — ana Anekcanapa TumodeeBa, Bragumup
Yomxaxk — gi1d celHa Makcuma.

Ha xonmneptHeix miomankax MonaoBel (opTenuaHHbIE KOHIEPTHI OTEYECTBEHHBIX
KOMIIO3UTOPOB 3By4alu HE YacTo. B TO e BpeMsa ciylmaTeld HMENIM BO3MOXHOCTb
no3HakoMUThCA ¢ KoHmeproMm Nel JlaBuma PenoBa B HMHTEpPNPETAMU CTYACHTOB Kiacca
npodeccopa Jlronmuinel BaBepko, u ¢ o0onmu koHepramu ['ennaaus Yo0aHy B MHTepIpeTaIINN
IOmuu Pummmc; konmept bopuca JlyGoccapckoro nBaxkiabl ucronHwn Anexcanmap [lameit; B
paMKax BBIITYCKHOTO TOCYJapCTBEHHOTO 3k3aMeHa Amkena CokojoBa ceirpaia KoHuepT JIuBuy
MtupOy, a ux mousr JluBus Lltupoy-CokonoBa TpKAbl MPEACTaBIsIa 3TO COYMHEHHE Ha
JYYIIMX KOHIIEPTHBIX clieHax ctonuibl MonnoBsl. [Ipembepa xoHmepra 3natel Tkau mpomuia B
R
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uHTepnpeTaunu Anekcanapa TumodeeBa, CycTs ToA 3TO NMPOU3BEICHHE BHOBb MPO3BYYalo B
TpakToBKe Paiimonanl Illeitndensa. [ABaxnbl Obin ceirpan Kowyepm-pancoouss Brnagumupa
Porapy: napruto conucra aBtop nosepui I'ure CrpaxuneBuu u Anxene Cokonooil. Hannune
aynuosanucu QoprenuanHoro Kowyepma Ne2 Banepus IlonskoBa B HCHOJMHEHUH [ UTHI
CrpaxuieBnd 1 cuM(POHUIECKOTO OpkecTpa MoJIaBCKOi TOCYJapCTBEHHOW (HIAPMOHHHU IO
ynpasienueMm Tumodest ['ypToBoro CBHIETENBCTBYET O ITyOJIMYHOM ITOKa3€e 3TOTro COYrMHEHus. 13
kauru Codwu [Iponuiman o Ku3HA U TBOpUYECTBE e MatepH, [ utel CTpaxuieBud, H3BECTHO, YTO
9Ta He3aypsAdHas NMUAHUCTKA SBIIACH TAKXKE TBOPYECKUM TOJKOBATEJIEM KOHLEPTOB ApKanus
JlrokcenOypra u Buramus Bepxonst [3]. IIpembepa doprenuanHoro koHiepra Brnagumupa
Yomaka coctosiach B paMKax MexIyHaponHoro (ectusans [uu Hosoti myswviku B 2015 Tomy.
ConbHyto naptuio Ha Hell ucnoiaHwia Hatanes botHaprok.

Bce nepeunciieHHOE 03HAa4aeT, UTO TECHASI CBSI3b MEXKLy KOMIIO3UTOPCKUM TBOPUYECTBOM U
UCTIOJTHUTENIECKAM HCKyccTBOM PecryOnmkn MosioBa sSIBIsIeTCsl OJHOHM U3 OTIIMYUTEIBHBIX YePT,
XapaKTepHBIX Ul JaHHOTO kaHpa. Hanuuue ke BeaymMX NHAHUCTOB-HUCIOJHUTENEH
CTHUMYJIUPYET TBOPUECKUE MMOUCKH KOMITO3UTOPOB B CO3/IaHIH HOBBIX COUMHEHUH, 000TaIIAIOIIIX
KOHIIEPTHBIM W TEIarormuecKuii penepryap. OTa TEHIEHIIMS B OTEYECTBEHHOW (OpTENMaHHOU
My3bIKE Hauaja IMposBIATbCA JaBHO, Koraa ¢oprenuanHele mnbeckl Cemena JlyHryna
anpecoBanuck Jlronmuie BaBepko, TBopueckue noctuxenus Bnaaumupa Potapy Oblin cBsi3aHb
C TEJaroruueckof IesATeNbHOCThI0 Bukropa JIeBHMH30HA, KOMIO3MTOpCKHE INOMCKM bopuca
Hy6occapckoro u Bacunus 3aropckoro OpueHTHPOBATUCH HA OJNIECTAINN THAHU3M AJIeKCaHIpa
[Tanes. C ogHOM CTOPOHBI, TAKUE TBOPUYECKUE «TAHAEMbD) MTO3BOJIAIOT KOMIIO3UTOPAM YUUTHIBATh
NOTPEOHOCTH ¥ BO3MOXXHOCTH COBPEMEHHOTO (POPTEITHAHHOTO UCIIOIHUTEILCKOTO UCKyccTBa. C
JPYyroi CTOPOHBI, TMYHOCTHBIE Ka4eCTBa KOHLIEPTUPYIOLIMX MMAHUCTOB U MEAaroroB BIUSIOT Ha
o0muil XapakTep My3bIKM U Ha BBIOOp TEXHMYECKHX CPEJICTB, KOTOpPbIE PACIIUPSIOT CIEKTP
BO3MOKHOCTEM POSUIA KaK COIMPYIOIIET0 HHCTPYMEHTA.

PykoBOACTBYsICb KOHKpPETHBIMM (hakTaMH, a HUMEHHO, JaTaMHU CO3/aHUS IEpBOro MU
nocjieHero (popTenuaHHbIX KOHLEPTOB, HAMCAHHBIX Ha TeppuTopuu Pecrybnuku Moinjgosa k
HACTOSALIEMY BPEMEHH, MOYKHO CKa3aTbh, YTO IBOJIIOLIMOHHBIA IyTh Pa3BUTHs JAHHOTO >KaHpa
OIpeeIsAeTCs BpEMEHHHIMU paMKaMu Mexay 1953 ronom u ceroansimnum qHem. Ha atom mytu
NEepUOJIbI MHTEHCUBHOTO KOMITO3UTOPCKOTO BHUMAHUS K (YOPTEIMaHHOMY KOHIIEPTY CMEHSUIHCH
(azaMy OTHOCUTEJIBHOTO «3aTHILbs», HOBATOPCKUE BapUAHThI PEIICHUS KaHpa COCEACTBOBAJIH C
TPaAUIIMOHHBIMUA OOpa3iiaMu. B 001mieil ucTopuyeckor KapTHHE C HATJISIAHOW OYEBUIHOCTBIO
BBIPUCOBBIBaeTCS posib 1980-X TOOB, KOTOpHIE BOOOIIE SIBUIHCH «30JO0THIM TIEPHOIOM» B
pa3BUTUU MOJIJABCKOM KOMIIO3UTOPCKOM OpraHm3anuy. Torga B TBOPYECKUHM MPOLECC BIWIIACH
nenas Iiesga MOJOABIX Kommo3uTopoB: ['ennagmit YoGany, Bmagumup Yomak, Andwuca
®enoposa, Jluny [lITupOy. Hadanock akTHBHOE M3Y4YEHHE 3aIaHOTO MCKYCCTBA M BHEIPEHUE
HOBBIX CPEJCTB BBIPA3UTEIBHOCTH B COOCTBEHHOE TBOpYecTBO. KapauHambHO OOHOBIsETCS
MY3bIKaJIbHBIH S3bIK: HA CMEHY TPaJULMOHHOMY JIaJI0TOHAJIbHOMY MBILIUIEHUIO IPUXOAAT APYTHE
(GopMbl  3BYKOBBICOTHOW  OpraHu3allud MaTepuaja — Takuhe, KaK aTOHaJbHOCTb,
MOJIMTOHATIBHOCTh, Jonekadonus, coHopuctuka W Jap. CymiecTBeHHO oOoramarTcs |
CTHWJINCTUYECKUE TIPUEMBI, YTO BHMJIHO M3 IPUBHECEHHA B TOCIOJCTBOBABIIEEC TOrJa B
HAIlMOHAJbHOW MyY3BIKE POMAHTHYECKOE HANpaBICHHE JJIEMEHTOB HEOKJIACCHLIM3Ma U
aBaHrapAu3Ma. YUWTbIBas TAaKKE€ MHTEHCUBHOE MHCIIOJIb30BAHME COBPEMEHHBIX TEXHHK
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KOMITO3UIIUH, OTMETHM, YTO JJAHHBIC HOBAIIMH B UX KOMILJIEKCE CIIOCOOCTBOBAN 3HAYUTEILHOMY
yCHUIIEHUIO (haKTOpa HOBU3HBI [T CIyIIATENel TOrO BpEMEHHU.

B obnactu ¢oprennaHHOro KOHIEpTa Ha3BaHHbIC TEHICHLUU BBIPA3WIIUCh, B MEPBYIO
ouepenb, B OOHOBIGHHMH €ro xaHpoBoi mozenu. Jlo Hadama 1980-x TOZOB BO3HHKAIOT
MIPEUMYIIECTBEHHO LHUKIMYECKHE OIYChl KJIACCUUMCTCKO-POMAHTHYECKOTO THIIA; IIOCIIE
Ha3BaHHOTO pyOeXka Mpeo0JIagaloT OJHOYACTHBIE KOHIIEPTHBIE COUYMHEHHS Mo3MHOro tuma. C
9TOW TOYKHM 3peHHus, cUMOTOMaThudHO, 4To B 1983 romy bopuc Jlyboccapckuii counHsieT
TPEXUYaCTHBIN COHATHO-IUKIMUECKUil Konyepm 0na popmenuaro ¢ opkecmpom, a yxe B 1984
rogy uz-mona mepa ['ennaauss YoOaHy BBIXOOUT omHOYacTHas Pancoous-xowyepm Nel. DTOT
XPOHOJIOTUYECKHI (PAKT U CTal UCTOPHUUECKUM BOAOPA3ACIOM B Pa3BUTHU KaHPa MOJJIABCKOTO
(dhoprenuaHHOTO KOHIIEPTA.

HecmoTpss Ha HENOBTOPUMOCTb U OPUTMHAJIBHOCTH BCEX CO3/IAHHBIX OTEYECTBEHHBIMU
aBTOpaMu (pOpTENHaHHO-KOHLEPTHBIX OIyCOB, OHHU, TEM HE MEHEE, YETKO BIMCHIBAIOTCA B
CUCTEMY OCHOBHBIX aHpPOBBIX Pa3HOBHIHOCTEHW (POPTENHMAHHOTO KOHIIEPTA C MPUCYILIUMHU EMY
Ka4yecTBaMU JUAJIOTUYHOCTH M COCTA3ATEJIBHOCTH, PENPE3EHTaTUBHOCTH WM BHPTYO3HOCTH,
MMITPOBU3AIIMOHHOCTH 1 KOMMYHUKATUBHOCTH; B KaXJ0M NHIUBUIyaIbHO PEANM3YETCS UTPOBAst
Joruka u TemOpoBas nepcoHupukanus. Yepramu cuMGOHH3UPOBAHHOTO TUAIOTa OTMEYEHBI
counnenus [laBuga ®@enosa, Banepus [lonskoBa u bopuca Jlyboccapckoro, rie mpoTaroHUCTHI
«JIMCKYTHPYIOT» Ha TpaBaxX paBHBIX MapTHEPOB, BHICTpauBas €IUHYIO 00pa3HO-CMBICIOBYIO
auHUIo. 3nmata Tkad mpojoinKaeT Tpaauiuio cMM(GOHHU3UPOBAHHOTO KOHLEPTa, 000raeHHOro
npueMaMu UrpoBoi Joruku. I'eHHanuit YoOaHy Ha MepBBIA IUIaH BBIBOAMUT UTPOBOE HAYaJoO,
CUHTE3UpYs ero ¢ mueed moymsora. B counnenuun JluBuy IlITupOy mpucyTCTBYIOT M KauecTBa
cuM(OHM3AINH, U TPU3HAKU UTPOBOM JIOTMKH, U YEPTHI MTOJIUIIOTA.

Kaxnapiii ¢oprenuaHHblii KOHIEPT OTEUECTBEHHBIX aBTOPOB MOXHO aTpUOYTHPOBATH C
TTO3UIIMK TOMUHUPYIOIIEH CTUIIEBON KOHCTaHTHL. B mpeobiamaroniemM OONbITMHCTBE COYNHEHUN
JaHHOTO JkaHpa B PecmyOnuke MongoBa HauOonee KOHIEHTPUPOBAHHO TMPEACTABICHBI
HEOpOMaHTHYECKUE 4YepThl (Hampumep, B KoHueprtax JlaBuna ®@emosa Nel, Banepus IlonsikoBa
Ne 2)!. Couunenue Bopuca Jly6occapckoro Takke ONMPAeTcs Ha MO3JHEPOMAHTHUECKHE
TPaJUIIMK  3aMaHOCBPONECHCKON U pPYCCKOW My3bIKH, KOMOMHUpPYEMBIE C HpUEMaMH

! Heopomantusm — Teuenue B HcKyccTBe pybeska XIX—XX BEKOB, CBS3aHHOE C POMAHTH3MOM, HO BO3HHKIIEE B
0oJiee MO3/IHIO HCTOPHUECKYIO 3IOXY, KOT/Ia Ha TIEPBBIN TUIaH BBIXOIUT HE HOBATOPCTBO COACPIKAHUS U (POPMEI, a
OCTCTUYCCKHUEC U ITHUUCCKUEC NPUHUHUIBL: NPOTECT MPOTHUB ACryMaHU3allUU JIMYHOCTU U PECAKIUA Ha HATypajlu3M U
KpalfHOCTH JieKaJlaHca. B MIMPOKOM CMBICIE HEOPOMAHTH3M — COBOKYITHOCTH Pa3IMYHBIX HAIMpPaBJIEHUH 3TOTO
MepHUO/ia, POJACTBEHHBIX POMAHTU3MY. TepPMHHOM HeopomaHmusm OOBIMHO 0003HAYAIOT MMO3AHUMN ITEPHOM PA3BUTHUSL
My3bIKaIbHOro poMaHTu3ma. K Hemy waie Bcero oTHocsiT TBopuecTBo depenua Jlucra u Puxapna Barnepa. K
o0acTi HeopomarmusMa HEPEIKO OTHOCAT M T€X KOMIO3UTOPOB KoHIA XIX Beka, B TBOPUECTBE KOTOPHIX HAIILIH
MPOJIOJDKEHUE POMaHTHYCCKHE TSHISHITNH, B TEPBYIO ouepenb AHTOHa bpykHepa, ['yro Bombda, ['yctaBa Maepa,
Puxapma Hltpayca. Pexe TepMuH Heopomarnmuszm TPUMEHAIOT K HEKOTOPHIM BBIPOCIIMM HAa TIOYBE TPAIHULINI
My3BIKaJIbHOTO POMAHTH3Ma TBOPYECKHUM SIBJICHHSAM IEPBBIX AecaTmwieTuii XX Beka (He TOJBKO B HEMEUKOH U
aBCTPHUICKON MY3bIKE, HO M B HCKYCCTBE JIPYTHX CTpaH). Peub uaeT o TBOpUECTBE TAKMX KOMIIO3UTOPOB, Kak Makc
Perep B I'epmannu, Mosed Mapkc B ABctpun, Jleomr Snauek B Yexun, Panng Boan-Yuassavc B Benmmkobpuranuy u
np. B MosoBe siBjieHHE HEOPOMAHTHU3MA MOJTyYHIIO PACIIPOCTPAHEHHUE Mo3iHee — B cepenuHe XX Beka. 00 3ToM
nuieT Bragumup AxkceHoB B cBoel Monorpaduu Tendinge stilistice in creatia componistica din Republica Moldova
(muzica instrumentala) [2, c. 123].

TepMuH Heopomanmu3m WUCHOJB3YETCSI U B MacCOBOM My3bIKAIbHOM KYJbType, TI€ TPaKTYeTCs Kak
HallpaBJIeHUE, BO3HUKIIEE KaK PEAKIHs Ha HUTHIIM3M, COLIMAJIbHYIO aKTUBHOCTD U 3BYKOBYIO aHAPXUIO MaHK-POKa.
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KOMIIO3UTOPCKUX TEXHUK KOpU(EeeB COBETCKOro McKyccTBa. HoBamum My3bIKalbHON KIACCUKU
XX B. mpeTBOopeHbl B omyce 3narbl Tkau. B konuneptHoMm skcnepumente I'enHamus YobOany
ctwinctuueckue BiausHUS bensl baproka um  Hrops CrpaBHHCKOro IeperuieTaroTcs ¢
MOCTMOJICPHUCTCKUMHU TIOMCKaMH M C J0Ka30BOHM JeKcHKOH. OCOOEHHO e SPKO MpPU3HAKU
«TPEeTbero ImiacTta» MnposiBisitorcss B mnpoussBeneHun JI. LltupOy, rae oHu cornacyroTcst ¢
yCTaHOBKaMM HeopoMaHTu3Ma. lIpuMblkasi K Ha3BaHHBIM omycaMm, KoHuepT Jlusumy UltupOy,
OJIHAKO, HeNb3s O0Ee30roBOPOYHO TIOCTaBUTh C HHUMU B OIMH pPAll, IOCKOJbKY B HEM
HEOPOMAHTUYECKHE YEepPThl COCYLIECTBYIOT C JPYTMMHU KOMIIOHEHTAMHM CHHTETUYECKOIO
MHOTOCJIOMHOTO CTWJISl, II€ Ba)KHEWILIEH COCTABIISIIOLIEH SIBISIETCS J1Ka3-pokoBasd. bonee Toro:
koH1epT JluBuy IlITupOy ¢ MONHBIM MpPaBOM MOKHO OTHECTH K 0oOpasliaM Tak Ha3bIBAEMOTO
«TPETHETO HATIPABICHUS.

[log «TpeTbUM HampaBICHUEM», WIM «TPETbUM IUIACTOM» MY3BIKM MBI, BCIEl 3a
Amnatonuem LlykepoM, nmosipazymeBaeM CUHTE3 aKaJ€MUYECKOIO U MacCOBOTO KaHPOB, KOTOPBIN
OH paccMmoTpen B kHure Omeyecmeennasn maccogas mysvika: 1960—1980-e coowt [1]. 3nech oH
onupaercsd Ha MHeHue Poamona lllenpuna, KOTOpPBIA BIEPBBIE MCIOJIB30BAJI JAHHOE MOHSTHE,
OXapaKTepU30BaB «TPETUN IUIACT» MY3bIKH KaK CTpEeMJICHHE «OOBEIWHUTh B ceOe MPUEMBI,
TEXHOJIOTHIO M 3CTETUKY MY3bIKH CEPhE3HOM, KIACCUYECKOW U COBPEMEHHOM, C OJTHOM CTOPOHHI,
C JOCTYITHOCTBIO, TPOCTOTOM, HE3aTEHITMBOCTHIO MY3bIKH PAa3BIEKATEIbHOM, JIETKOMU, €Ie TOUHEE
— KOMMEpUYECKOU — ¢ Apyrou» [2, c. 87]. Spkue npuMepbl COUMHEHUN «TPEThEro HAIlPaBICHUS»
JIEMOHCTPHUPYET TBOPUYECTBO POCCUUCKUX KOMIIO3UTOpOB Mukasna Tapusepauesa, Biagumupa
Jamkesnua, Anekces PeiOnnkoBa, ['ennanus ['nmagkoa. B MoigoBe Takike HIMEET MECTO JaHHAs
TEHJCHLUsA, CBSA3aHHAs CO CTPEMJICHUEM JIEMOKPATU3UPOBATH XKaHPbl AKAJEMUYECKON MY3BIKH.
VYKaxxeM B 3TOM CBSI3M Ha POK-omepsl Ypox ucmopuu Brnannvmupa butknaa u Muopuya JluBny
[tupOy. i nocneaHero NpuBep>KEHHOCTh K «TPEThbeMY HaIpaBJICHUIO» MPOSBUIACH U B IPYTHX
MIPOU3BENICHUSX, B TOM yucie u B Konyepme 011 oopmenuaro c opkecmpom. B 3ToM couMHEHUN
aBTOP HCIIOJIb30BA KaK CPEJCTBA aKaJIEMHUECKOTO0 UCKYCCTBA, TAK U PECYPCHI JIETKOW MY3bIKHU.
[Tpu sTOoM JoMuHHpYIOLIyI0 To3unui0 (B obmactu (opmooOpa3zoBaHus, a Takxke B cdepe
MY3BIKQJIBHOTO SI3bIKA U pEUN) 3aHUMAET (POH/I CEPbE3HOM MY3BIKH.

Takum  obOpa3oMm, (opTenuaHHble  KOHIEPTHI  OTEYECTBEHHBIX  KOMIIO3HTOPOB
XapaKTepPU3YIOTCS  CTWJIEBBIMU  [MApaMETPAMH, CBOWCTBEHHBIMHM BCEH  OTEYECTBEHHOM
MY3BIKAJIBHOM KyJbTYpE COOTBETCTBYIOLIETO IEpHOJa. SBISIACH MOKA3aTEIbHBIMUA IIpUMEpaMu
COBPEMEHHOI0 OTEYECTBEHHOI'0 KOMIIO3UTOPCKOI'O TBOPYECTBA, OHU JIEMOHCTPUPYIOT BBICOKUH
YPOBEHb Pa3BUTHS HALIMOHAIBHON KOMIIO3UTOPCKON U UCTIOJHUTEIBCKOU TPAIULIMIA.
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REACTUALIZAREA MUZICII CATOLICE iN CREATIA COMPONISTICA
AUTOHTONA: LAUDATE DOMINUM DE VLADIMIR CIOLAC

UPDATING CATHOLIC MUSIC IN NATIONAL COMPOSITION CREATION:
LAUDATE DOMINUM BY VLADIMIR CIOLAC

ECATERINA GIRBU,
lector universitar, doctor in studiul artelor si culturologie,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In articol autoarea efectueazd o analizd complexd a psalmului ,, Laudate Dominum” pentru cor mixt §i orgd
de Viadimir Ciolac. Se mentioneaza ca textul in baza caruia este compusd lucrarea, face parte din Biblie (Cartea
psalmilor), — psalmul 116 (117), gratie repetarii versurilor arhitectonica se incadreazad in sase compartimente ce pot
fi tratate ca niste strofe. Semantica figurativa a lucrarii reliefeaza un tablou solemn ce releva lauda adusa Domnului,
speranta in mila si bunatatea Lui.

Cuvinte-cheie: psalm, muzica corala, forma strofica, slujba de seara, textul religios

In the article the author presents a complex analysis of the psalm ,, Laudate Dominum” for mixed choir and
organ by Viadimir Ciolac. It is noted that the text, it is composed on, is a part of the Bible (Book of Psalms) — Psalm
116 (117), thanks to the repetition of the lyrics the architectonics falls into six compartments that can be treated like
stanzas. The figurative semantics of the work emphasizes a solemn picture that reveals the praise to the Lord, hope in
His mercy and goodness.

Keywords: psalm, choral music, stanza form, Vespers, text

In a doua jumitate a secolului XX se evidentiazi tendinta de reinviere a genurilor ce apartin
muzicii religioase. Unul dintre compozitorii ce au abordat pe larg in creatia sa genurile muzicii
catolice este V. Ciolac. Pe langa speciile ample de Requiem i Messe ce pot fi atribuite domeniului
muzicii catolice, o altd sursa de inspiratie pentru compozitor devine psalmul, care este reprezentat
in Miserere (1995), Psalmodia (1999), Laudate Dominum (2001). Prin prisma acestor lucrari
compozitorul aminteste despre esenta religioasd a psalmilor si de sensurile lor primordiale,
compozitorul racordandu-se la valorile crestine universale.

O tratare originald reprezintd piesa instrumentald Psalmodia, care este o variantd
contemporand a integrarii psalmului in muzica spirituala de concert, V. Ciolac nu se limiteaza doar
la piesa nominalizata, dar compune in baza psalmilor inca doua lucrari care se axeaza, de data
aceasta, pe textul in limba latind, ambele fiind scrise pentru cor — Laudate Dominum pentru cor
mixt si orgd, si Miserere pentru cor feminin a cappella. Psalmii folositi de catre autor ca suport
textual au fost utilizati i In cadrul cultului liturgic catolic, reprezentand 1n sine stari absolut
contrare, unul exprimand lauda adusd Domnului, iar altul — starea de penitenta, pocdinta. La fel
ca si Laudate Dominum, Miserere face parte din Vesper si se atribuie la psalmii ce se citesc
obligatoriu, mai ales in perioada Postului Mare, considerandu-se potrivit pentru inducerea starii de
pocdinta a credinciosilor (in traditia ortodoxa are aceeasi semnificatie si, de asemenea, se citeste
in cadrul slujbelor de seara fiind inclus obligatoriu si in alte evenimente bisericesti).

In cultul catolic, pana la modificarile liturgice aprobate de cel de al doilea Sobor din
Vatican, spre deosebire de biserica ortodoxa, slujba de seara — Vecernia — includea cinci psalmi
(Dixit Dominus, Confiteor, Beatus vir, Laudate pueri $1 Laudate Dominum) i Magnificat care erau
precedate si despartite de antifoane, dupd cum si de citirea capitolelor din Sfanta Scripturd, imnul
ritualic §i rugdciuni.
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In istoria muzicii universale sunt cunoscute mai multe exemple de abordare a psalmului.
Astfel, una din lucrarile cele mai renumite, care-si pastreaza popularitatea pana in zilele noastre,
este Laudate Dominum din Vesperae solennes de Dominica de W.A. Mozart. Aceastd capodopera
a muzicii liturgice occidentale de concert, de W.A. Mozart, cuprinde psalmul Laudate Dominum
si reprezintd o compozitie muzicald ce se axeaza pe structura tipicad a Vecerniei catolice de tip
vechi fiind aplicatd in uz dupa decretele Conciliului de la Trento (Concilium Tridentinum).
Integritatea celor sase parti ale creatiei muzicale incheiate de doxologia mica in cinstea Sf. Treimi
este posibild numai in variantd de concert, cand ele pot fi interpretate fara intrerupere. Reiesind
din structura Vecerniei in varianta de concert, Laudate Dominum in baza textului psalmic
116 (117) constituie penultima parte a slujbei de seara.

Laudate Dominum pentru cor mixt si orgd a fost compusd de V. Ciolac in anul 2001.
Compozitorul dedicd aceasta lucrare profesoarei de dirijat coral, Lidia Axionova. Compozitia
nominalizatd nu a fost analizatd din punctul de vedere al formei, genului, dupd cum si al
particularitatilor stilistice, astfel ne propunem sa efectudm o cercetare a lucrarii date, axandu-ne
pe reperele specificate mai sus. Laudate Dominum se inscrie in perimetrul genurilor muzicii
catolice, un argument important in acest sens fiind prezenta orgii In componenta interpretativa
(care este aici unicul instrument si indeplineste rolul de acompaniament). Aceasta vorbeste despre
faptul ca autorul se straduie sa utilizeze elemente caracteristice pentru cultul catolic. Desi
V. Ciolac face o tentativa de a folosi cele mai semnificative particularitati ce tin de traditiile
muzicii religioase, totusi, materialul muzical demonstreaza apartenenta la genul muzicii de concert
si nu presupune interpretarea lucrarii in cadrul serviciului divin. Daca e s ne referim la textul in
baza caruia este compusa lucrarea, atunci trebuie de mentionat ca acesta face parte din Biblie
(Cartea psalmilor) si constituie psalmul 116 (117) [1, p. 17]. Expunerea textului intr-o forma
versificatd este cauzata de faptul ca Laudate Dominum face parte din cadrul Slujbei de seara a
cultului catolic — Vesper.

Este necesar de a mentiona ca desi in cadrul cercetarilor precedente efectuate asupra unor
creatii ale compozitorului V. Ciolac am pornit de la conceptul descoperirii unui model primordial
pentru a evidentia anumite conexiuni, in cazul dat nu vom recurge la o astfel de cercetare deoarece
creatiile celor doi compozitori demonstreazd o abordare absolut diferita incepand cu expunerea
materialul muzical, componenta orchestrala, caracterul, semantica, unicul punct comun fiind textul
biblic.

In Laudate Dominum, V. Ciolac recurge la aceeasi metoda de extindere a textului pe care
am Intalnit-o si in creatiile vocal-instrumentale deja analizate, adica repetarea versurilor.

Ca urmare, gratie versurilor ce se repeta, structura textului versificat devine mai ampla si
contureaza sectiuni care se incadreaza in sase compartimente numerotate in partiturd cu cifre, ce
pot fi tratate ca strofe, dimensiunile cdrora sunt inegale. Dupa cum se observd in text, versul
Laudate, Laudate Dominum este cel mai frecvent repetat si evidentiazd imaginea artistica
principald a intregii lucrari. Semantica imaginii ilustrate in lucrare reliefeaza un tablou solemn ce
releva lauda adusa Domnului de catre oameni, speranta in mila si bunatatea Lui. Este cert faptul
ca anume textul dicteaza arhitectonica intregii creatii de forma strofica. Introducerea lucrarii se
repeta si constituie reperul continutului artistic ce profileaza tabloul solemn.

Materialul muzical al introducerii din Laudate Dominum este constituit din intervale de
cvarte perfecte, expuse pe verticala (si—mi, fa#-si, si—mi) fiecare din ele fiind marcate nu doar prin
accente specifice, dar si prin desenul ritmic in care se evidentiaza sincopa. Toate acestea in
R
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ansamblu oferd acestui compartiment un caracter solemn, iar ca o dovadad 1n acest sens vine
remarca tempoului Andante. Solemnis, dupa cum si nuanta de ff. Orga sustine partida corala prin
factura acordica, iar In pauze expune o avalansd de pasaje de virtuozitate, ce contribuie la
amplificarea tentei de solemnitate. Introducerea este scrisa in forma bipartita bazata in mod evident
de structura textului alcatuit din doud randuri poetice. Cea de-a doua se deosebeste prin schimbari
nesemnificative reprezentand la general o repetare aproape identica a versurilor. Ca urmare si
forma muzicald profileaza doua propozitii simetrice care pot fi notate cu formula a (4 m.)+a: (4
m.), Incadrandu-se intr-o strofa inchisa. Tonalitatea E-dur se afirma in perimetrul introducerii si
se mentine pe parcursul strofei 4. Acompaniamentul se axeazad pe aceleasi pasaje de gama
ascendente si descendente, dar deja pe fundalul nuantei de p. Linia melodica a corului se misgca in
optimi, ceea ce confera discursului muzical un aspect mai calm. In continuare, puntea
instrumentald Con moto, pe parcursul unei masuri, realizeazd un segment de legatura dintre
sectiuni.

Compartimentul ce urmeaza este structurat diferit de cel precedent, desi in text sunt
prezente repetari. Materialul muzical, totusi, contureaza formule scurte echivalente cu durata
versurilor fiind separate prin virgule. Iata schita schemei departajarii la nivel de microstructuri: b
(1 m.) +c (I m.) +c; (1 m.) +d (1 m.) +c2 (1 m.) +e (2 m.) din care b+c+ci+d alcdtuiesc propozitia
f (4 m.), iar c2+e (3 m.) — propozitia g, ce vor constitui cea de-a doua strofa — B (cifra 1).
Indicatia dinamica de p, produce un contrast cu strofa precedentd, continuand conturarea
semanticii propuse dar deja cu o profilare melodica mult mai plastica, axatd pe o succedare lenta
a treptelor fara sarituri.

Linia melodica a urmatoarei, strofe C (cifra 2), se axeaza preponderent pe intervalul de
cvartd si—mi in calitate de reper intonational, contribuie la afirmarea caracterului solemn al lucrarii
si participa la creionarea imaginii propuse, dupa cum si repetarea frecventd a sunetului si ce
produce impresia unei recitari afirmative, desi este expus pe fundalul nuantei mp. Materialul
muzical din perimetrul strofei date reliefeazd o schema alcatuitd din doud propozitii asimetrice: 4
(3 m.) +h; (4 m.) ce dovedesc o Inrudire a densitatii si structurdrii tesdturii muzicale, nu doar a
partidei corale, dar si a celei de sustinere.

Puntea instrumentald expusd de orgd, pe parcursul unei masuri marcheaza trecerea spre
sectiunea ce urmeaza si se deosebeste de cele precedente. In ceea ce priveste planul tonal, acesta
denota abateri in tonalitatile C-dur, Es-dur, Fis-dur, D-dur $i revenirea la E-dur. Nuanta de f care
se amplifica pe parcurs pana la ff mareste in mod evident contrastul dintre sectiuni.

Schema discursului muzical ce urmeaza de asemenea necesitd o departajare la nivel de
microstructurd, astfel se reliefeaza urmatoarea formula: i (1 m.) +i; (1 m.) +j (1 m.) +k (1 m.) +/
(2 m.), ce alcatuiesc strofa D (cifra 3). Linia melodica denota o miscare ondulatorie (descendent
— ascendent), fard sarituri mari. Punctul cel mai inalt il constituie sunetul sol’ care, expus la
inceputul liniei melodice, contribuie la afirmarea semanticii de Proslavire al lucrarii date.

Revenirea versului Laudate, Tmpreuna cu un element segmentat din tesatura muzicald a
introducerii axat pe sincopd — una din formulele ritmice specifice (saisprezecime, optime,
optime), marcheaza inceputul unei sectiuni noi. Anume repetarea acestui segment melodic bazat
pe reiterarea sunetului si constituie intregul material sonor al strofei E (cifra 4), schema careia
poate fi reprezentata astfel: m (3 m.)+m; (3 m.). Nuanta de p atenueaza putin caracterul solemn
bine pronuntat inca in introducere. Strofa D in cazul dat joacd rolul unei incheieri din cadrul unui
compartiment mai amplu. Astfel, putem concluziona ca strofa 4 are rolul de introducere a lucrarii,
A
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iar B, C si D alcatuiesc o sectiune ce poate fi marcata cu litera H si face parte dintr-o macroforma,
care va fi conturatd pe parcurs. Interludiul instrumental, in care orga expune pasaje ondulatorii
axate pe migcarea ascendentd pe scara gamei E-dur (cu prelungirea in e-moll, F-dur, Es-dur) in
perimetrul a doud masuri, indeplineste functia incheierii compartimentului M si, totodata, de punte
spre sectiunea ce urmeaza.

Tempoul Maestoso prin care este marcat materialul muzical, precum §i amplasarea nuantei
ff la inceputul strofei noi (marcata cu litera F, cifra 5) imediat mareste tenta de solemnitate,
accentuata si de expunerea acordica a facturii, toate astea contribuind la creionarea imaginii
principale a intregii lucrari. Desi textul nu mai revine la versul de lauda adusa Domnului, ci expune
continutul legat de speranta in bunatatea Lui si credinta, totusi, tabloul este plin de solemnitate,
maretie §i suna convingator, concludent, oferind putere viabild necesara spiritului uman. Tenta de
maretie se afirmd si gratie duratelor, care devin mai lungi — daca in strofele precedente
predominau saisprezecimile, optimile, patrimile, atunci aici deja apar doimile, care sunt plasate nu
doar in partida corala, dar si in cea instrumentald. Departajarea materialului muzical din perimetrul
strofei E poate fi reprezentat schematic astfel: n (4 m.)+o(2m.)+0; (2 m.)+p (I m.)+ p;(1 m.)
+ ¢ (2 m.). Este necesar de a mentiona faptul c¢a in dramaturgia intregii lucrari, strofa E marcheaza
declansarea culminatiei care se va desfasura treptat si va atinge cea mai inalta treapta la sfarsitul
compozitiei.

Urmatoarea strofa, G (cifra 6), de asemenea incepe cu nuanta ff, continudnd amplificarea
undei culminative, Tnsd expunerea materialului sonor difera de strofa precedentd. Linia melodica
contine doar un singur sunet mi care este expus de toate vocile corului, doar partida instrumentala
se axeaza pe pasaje de game in terte, insd una din liniile acompaniamentului mentinand sunetul
mi. Nu putem sa nu descoperim in acest procedeu utilizat in partida corald similitudini cu
psalmodierea, autorul recurgand la un mod de expunere specific pentru cantarea bisericeasca, tratat
deja din punctul de vedere al timpului nou. Gratie acestui procedeu, imaginea artistica devine
sobra, cu o tentd de severitate ce aminteste omului despre faptul ca el se afla in fata Domnului, si-
I aduce Laude.

Strofa G, ca si celelalte, contureazad o schema aparte care poate fi prezentata astfel: 77 (2 m.)
+ r2(3 m.) + r3(3 m.). Este necesar de a mentiona ca strofd G indeplineste functia de incheiere
pentru cel de-al doilea compartiment al macroformei, care poate fi marcat cu litera H; astfel
strofele F si G sunt incluse in I. Dupa remarca a tempo revine fragmentul (ai) din introducere,
adica din strofa A, cu rol de repriza diminutiva, care readuce si tabloul solemn, plin de maretie,
creionat initial, ce amplifica si mai mult culminatia, finisdnd lucrarea pe o culme dramatica.

In concluzie, putem mentiona ca arhitectonica lucrarii Laudate Dominum contureazi o
forma stroficd (dupd cum se vede si din schema propusd), unde fiecare strofa are la bazd un
material muzical nou si se divizeaza, la rAndul ei, in microstructuri. In acelasi timp, gratie textului
aici se reliefeazd o macroforma alcatuitd din doud compartimente mai mari (H-I) ce diferda nu
numai dupa dimensiuni, dar si dupd caracterul expunerii, ultimul reprezentdnd o ascensiune a
imaginilor artistice, zugravirea tabloului solemn al proslavirii Domnului. Genul lucrarii poate fi
apreciat ca vocal-instrumental, corul indeplinind functia principala in definirea semanticii creatiei
date, iar orga reprezentand un fundal instrumental destul de impozant ce a contribuit la
desfasurarea acestui tablou maiestos. Abordarea textului traditional al psalmului in limba originala
— latind — precum si prezenta orgii — instrumentul traditional pentru muzica religioasa catolica
confirma apartenenta creatiei Laudate Dominum la cultul catolic. Desi compozitorul V. Ciolac nu
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a creat lucrarea datd pentru interpretarea in cadrul serviciului divin, aceasta fiind o lucrare de
concert, totusi, identificarea particularitatilor specifice muzicii traditionale dovedesc faptul ca
autorul se mentine in perimetrul tendintei de readucere in actualitate a genurilor muzicii vechi.

V. Ciolac nu se limiteazd doar la utilizarea textului canonic latin al psalmilor, ci
reconstruieste si alte caracteristici stilistice specifice genurilor vechi ale muzicii romano-catolice
precum mijloacele contrapunctice, ostinato ritmic, diferite forme de factura de tip arhaic, inclusiv
recitarea simultand (silabicd) la toate vocile, multivocalitatea cu isonuri, dublarile intervalice
alternante. Totusi, aceste elemente specifice texturilor vechi sunt cuplate astfel, incat produc
senzatia unei sonoritdti specifice pentru omofonia de tip acordic, in primul rand, gratie relatiei
preponderent silabice Intre text si muzica la toate vocile iar in al doilea rand, datoritd diferentierii
functionale a vocilor, in melodice si armonice (secundare), dupa V. Holopova, ce pe parcursul
dezvoltarii isi schimba statutul functional.

In reliefarea facturii corale, un rol aparte ii revine contrapunctului ritmic, care contureazi
un anumit grad de plasticitate. Din alt punct de vedere, schimbul frecvent al dinamicii oferad o
nuantare a imaginilor muzicale.

Prin faptul ca V. Ciolac reconstruieste in lucrarile sale unele particularitati ale genurilor
muzicii catolice el contribuie la Tmbogafirea tezaurului muzicii autohtone, descoperind noi

oferindu-le in acelasi timp o tratare contemporana si individuala.

Referinte bibliografice

1. JIEBEJIEB, C., IIOCIIEJIOBA, P. Musica latina: JlaTuHCKHE TEKCTHI B MYy3BIKE M MY3bIKAJIFHOH HayKe.
Cankr-IlerepOypr: Kommnosutop, 2000.

KAHTATA MHPA A. CTBIPYHN
KAK OBPA3EILl KAHTATHOI'O TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA

CANTATA PACITLUI A. STARCEA, O MOSTRA
A GENULUI DE CANTATA IN CREATIA COMPOZITORULUI

THE CANTATA OF PEACE BY A. STARCEA
AS AN EXAMPLE OF THE COMPOSER’S CANTATA CREATION

HAJEXIA KY3HEIIOBA,
npenonasaress [[puIHeCTPOBCKOrO HHCTUTYTA UCKYCCTB

B oannou cmamve paccmampusaemces « Kanmama mupay («Cantata paciiy) A. CTBIpYU Kak npoussedeHrue,
ompasusuiee XapakmepHvle 4epmvl KAHMAMHO20 MEOPHEeCHEd KOMNO3UMOpa, a Makice KAk oopasey co8emcKux
Kaumam panHe2o nepuodd 6 pazeumuu dmozo dcampa 6 Mondose. Aemop cmamvu anamuzupyem ocobeHnocmu
MPAKMOBKY NOIMUYECKO20 MEKCMA U €20 CIMPYKMYpPY, YOelss 0CObeHHoe BHUMAHUE MY3bIKATbHOMY MEeMAmu3my,
memMOpOBO-PaAKMYPHbIM KAYECMEAM U aAPXUMEKMOHUKe MY3bIKAIbHOU opmbl couunenus. B 3axnmiouenuu coenam
8bIBOO 0 €20 MUNONOSUYECKOT NPUHAOIEIHCHOCU K KAHMAMAM-NEeCHSIM.

Kniwouesvie cnosa: kanmama, Anexceii Cmoipua, «Kanmama mupay, Kanmama-necHs, NeCenHvlli CMmub,
¢opma, paxmypa, xop, noszus

In articolul de fata ,, Cantata pdcii” de A. Starcea se examineaza ca o lucrare care reflectd particularitatile
caracteristice ale cantatelor in creatia compozitorului, precum si ca o mostra de cantata sovietica din perioada
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timpurie in dezvoltarea genului in Moldova. Autorul articolului analizeaza particularitatile de tratare a textului poetic
si structura lui, acordand o atentie speciald tematismului muzical, calitatilor timbrale §i facturale si arhitectonicii
compozitiei muzicale a lucrdrii. In final, este exprimatd concluzia despre ralierea tipologicd a cantatei la genul de
cantata-cdntec.

Cuvinte-cheie: cantata, Alexei Starcea, ,,Cantata pdacii”, cantatd-cantec, stil de cantec, formad, facturd, cor,
poezie

In this article is considered the ,, Cantata of Peace” by A. Starcea as a work that reflects the characteristics
of the composer’s cantata creation, as well as a model of the Soviet cantatas of the early period in the development
of this genre in Moldova. The author analyzes the features of the musical treatment of the poetic text and its structure,
paying special attention to the musical thematism, the timbre-textured quality and architectonic form of the musical
composition. In the end, is drawn the conclusion about its typological belonging to the cantata-song genre.

Keywords: cantata, Alexei Starcea, ,, Cantata of Peace”, cantata-song, song style, form, texture. choir, poetry

Kanmama mupa (Cantata pacii) Anexcess Ctoipun Ha ctuxu Koncrantuna Konapu s
COJMCTOB, Xopa U opkectpa (1961) sBnsercds OAHMM N3 HEMHOTOYHMCICHHBIX COUYMHEHUH
KaHTaTHOT'O aHpa B TBOpUECTBE KoMio3uTopa. CBO nepBylo KaHTaty K eepuiunam Ha CIOBa
Amnaronus ['yxenst Ui aHaJOTHYHOTO UCTIOJIHUTENBCKOro coctaBa A. CThIpua Hammucalil B TOM XKe
roxy. [To3xe, B 1984 T., B TBOpUecKkoM mopTderie KOMITIO3UTOpa IMOSBUTCS CIIE OHA «KAaHTATa» —
Mamb 60tiya — ns METIO-COTPAaHO U CUM(POHNYIECKOTO OpKecTpa (B opkecTpoBke I'. Cayrecky),
OJIHAKO TIPOM3BEACHHE C YIOMSHYTHIM Ha3BaHHEM OTCYTCTBYET B OmMoOMOIMOrpaduyecKux
nctouHukax [1, c. 2].

PyxonucHas opkecTpoBasi mapTUTypa KaHTaTbl 00beMOM B 22 CTpaHUIbl MapTUTYpPHOU
Oymaru Ha 30 cTpok Oblna OoOHapykeHa B apXHMBHOW OMONHMOTEKe CUM(OHUYECKOTO OpKecTpa
Hanmonanenoii ¢gumapmonnn u onucana JI. bamaban [2, p.41, 80]. Ha TurynbHOM ucTe
PYKOITUCH 3HAUMUTCS: «OJHOYACTHAS KaHTaTa Uil MELLIOCONPAaHO-COJO0, CMEIIAHHOTO XOpa H
CUM(OHUYECKOT0 OpKecTpa». 31ech ke yka3zaH coctaB ucnoinurened: Fl. pic /2 Fl. grandi / 2
Oboi / 3 Clarinetti (ITI=CI. basso) / 3 Fagotti (III=Contrafagotto) // 3 Corni (F) / 3 Trombe (B) / 3
Tromboni // Timpani / Triangolo / Tamburo / Piatti / Gran-Cassa // Celesta / Arpa / Piano // Mezzo
—solo / Coro (Soprani, Alti, Tenori, Bassi) // Archi (Violini I-II, Viole, Violoncelli, Contrabassi).
Ha mocnenneii crpanuile MaHyCKpHUIITa CTOMT aBTorpad KOMIo3uTopa u nometka « Tpyckaserr 8-
I1-1963 r.». CpaBHuBasi opULMAIBHYIO AAaTy CO3JaHHUs KaHTaThl ¢ MHpopMauuei W3 JaHHOU
IIOMETKH, MOXXHO HPEANOJIOKUTh, YTO aBTOP OPKECTPOBAJ WJIM MEPENUCHIBAN MapTUTYPY C
BHECEHHEM BCEX MPEAbIIYIIUX KOPPEKTYP I UCTIOIHEHUS €€ B CONIPOBOXKACHUU OpPKECTpa.

Counnenue ObuUIO H31aHO B KiaBupHOM Bapuante [3]. Hamm HaOmioneHus He
OOHApY>KMBAIOT 3HAYUTENBHBIX PACXOXKIACHUH MEXAYy H3AaHHBIM XOPOBBIM KIABHPOM U
PYKOITUCHOHM OPKECTPOBOM MapTUTYPOH. AyAnN03auCh KAHTATHl MOKHO MIPOCITYIIATh B (DOHOTEKE
AkazieMuu My3bIKU TeaTpa u n300pa3uTebHBIX HCKYCCTB (Kopryc 2, yi. A. MareeBuu, 87) [4].

Kanmama mupa (Pe-al nostru pamdnt maref) TpeAcTaBisieT coOOH OJHOYACTHOE
npousBeieHue HeGombmoro oobema (Bcero 102 Takra' 6e3 mosropa, 120 TakTOB ¢ HOBTOPOM),
IpeHa3HAaYeHHOE ISl COJIUCTOB M CMEIIAHHOTO XOpa B COMPOBOXKIEHHUH CHUM(OHUYECKOTO
opkecTpa. SIBisisick 00pa3loM COUMHEHUS TUPUKO-TIATPUOTUYECKOTO COJIEPKAHNS U aHTUBOSHHOM
TeMaTuku, KaHTata A.CThpud B TEMAaTH4YECKOM OTHOIICHHWH IEPEKINKAETCS C BOKAJIbHO-
XOPOBBIMU [TPOU3BEACHUAMH MEPBBIX MTOCIEBOEHHBIX AecsaTuneTuii (1940-50-x rr.) B MoniaBcKoi
MY3BIKE.

! VinTepecHoe coBnasienue: oqHouacTHas kantara Craea oHbim opaiam, counHenHass M. DUIMaHnoM IByMs roJaMu
panee, Takke comepxkut 102 Takra.
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JlakOoHWYHBIM, HO B TO K€ BpeMsi eMKHH aHanu3 Kawmamovl mupa ObLI MPEICTAaBICH B
ouepke D. AOpaMoBOIi U3 KOJUIEKTUBHOM MOHOTrpaduu 4. Cmuipua 6 cmamusx u 60CHOMUHAHUSX
(3mech mpousBeneHue uMmenyercs Kanmamoti o mupe) [5]. Ocoboe MecTo B cTaThe yAeNIseTcs
MY3BIKaJIbHON (hopMe, HEOAHO3HAUHBIE PACCYXKIEHHUS O KOTOPOM HMMEIOT CBOIO IOJOIUIEKY.
OTTanKuBasICh OT MOATUYECKOTO TEKCTA, aBTOP U3HAYAIBHO JJACT XapaKTEPUCTUKY TISTH pa3ienaM
NPOU3BENEHHSA?, MO3KE, AHAITM3UPYS KOHTPACTHOE HCIIONb30BAHUE HCIOMHUTENLCKUX CHII,
YIIOMHHAET TPU pazjiesia U KOoIy. 371eCh JK€ aBTOP OTMEUACT «CIOUTHOCTh (POPMBID», «OIHU30CTh K
CKBO3HOU (hopMe, HO C 3aKpyIJICHHEM», a TAKKE «COUETAaHWE BHYTPEHHEH IMKINYHOCTU C
MPUHIIMIIOM KPYIMHOW OJHOYAacCTHOM pomaHTHueckoil dopmb» [5, c. 101-102]. Takoe
pa3HooOpa3ue TPaKTOBOK MY3BIKAIbHOM apXUTEKTOHMKM W KOMIIO3MLIMU KAaHTaThl B IIEJIOM
BBIHY’KJIa€T HAC elle pa3 0OpaTUTHCS K €€ aHAIIU3Y.

Kanmama mupa mMoxeT ObITh OXapaKTepU30BaHA KaK COYMHEHHE IECEHHOTO CTHIIS.
MenonusM My3BIKaJBHOTO MaTepHaja TPOSIBISETCS B TUIABHOCTH BOKAJbHOW JIMHUH, BBIOOpPE
yIOOHBIX CKauyKOB HA TEPIUIO M KBAapTy, OMOpPE HAa KOHCOHHPYIOIIHNE HWHTEPBAJIbBI, yIOOHOM
TeCCUType U (pa3upoBKe, yTO oT™MedaeT U J. AOpamoBa. B 3TOM KOHTEKCTE TOKa3aTeIbHBIMH
SBIISIFOTCS HA4aJIbHbIE PEMAapKU KOMIIO3UTOpA: con canto — AJsl OPKECTPOBOM napTuu u legato —
JUTSL COJTUPYIOIIETO alibTa, cantabile — niia MyKXCKUX TOJIOCOB Xopa B pazzaene Moderato molto
sostenuto, a Takke 000O3HAUEHUE TEMIIAa U XapaKTepa My3bIKH B IocieHeM paszzene: Moderato
molto sostenuto e cantabile. IIpn 5ToM cienyeT 3aMEeTUTh, YTO OPKECTP AYOIHUPYET BOKAIBHYIO
MapTHIO.

CrniocoOCcTBYeT TaKOMY MY3BIKAJIbHOMY DEIICHUIO U CTPYKTypa CaMOro CTHUXa KaHTaThI.
3neck HaOMOMaeTCs MepeKpecTHas prudMa 4eTBEPOCTHIIHIA, KOT/a IepBasi CTpovKa puPMyeTcs ¢
TpeTheil, BTOpas ¢ ueTBepTol (ab ab): maret — pasii, veti — pacea; chin — dintii, ruini — parintii,
u T.7. XXeHckuil Buj puUpMBI C yHapeHHEM Ha NPEANOCIeAHEM CIIore, € OJHOPOAHOCTH
(MCIONB30BaHME  CYIIECTBUTENBHBIX) M IPOCTOTA, KOIAA COBHNAAAIOT IMPEUMYIIECTBEHHO
aKIIEHTUPOBAHHBIC TJIacHBIC: maret — veti, pasii — pacea; chin — ruini, dintii — parintii,
COIIPOBOKIAIOTCS B TO )K€ BPEMsl HETOUHBIM (DOHETHYECKUM CO3BYUYHEM PU(PMYEMBIX CIIOB.

Cunnabruyeckoe COOTHOIIEHHE MY3bIKM M IO3THYECKOIO TEKCTa C BOCBMH- U
JIEBSITUCIIOKHBIMH MTO3THYECKUMHU CTPOKAMHU POXKAAET MY3bIKAJIbHBIE ()Pa3bl KOPOTKOTO JbIXaHUS
— JByX-ueThIpexTakTHbIe. CleqyeT 3aMeTHTh, YTO KOMITO3UTOp, 332 PEIKUM HCKIIIOUYCHHEM, HE
npuberaeT K MOBTOPEHUIO CJIOB WIIM OTAETBHBIX ()pa3, He HapyIIas TEM CaMbIM CTPYKTYpPY CTHXA.

Kaxnoe 13 naTH 4eTBEpOCTUIININ, IEPBOE U3 KOTOPHIX MOBTOPEHO JBAX/IbI, a IOCIEAHEE
— MATO€, — SBJSIETCA BApUAHTOM IIE€PBOIO, B 3aBUCHUMOCTH OT COJEPKAHUS U HACTPOEHUS,
MOPYYEHO pa3HbIM XOPOBBIM COCTaBaM WM COJIMPYIOLIMM XOPOBBIM TIpymnaM MapTuu (1o
OTJENBHOCTH U BMecTe). HeManoBaxkHy10 pojib 37€Ch UIPAIOT CMEHbBI TEMITOBBIX 0003HAYEHUH U
TeMOpoB. O. AGpamoBa oOpalaeT Tak’ke BHUMaHHUE Ha POJIb )KaHPOBBIX KOHTPACTOB [5, ¢. 101].

[TpunepxuBasch COAEpXKAHHS TOATUYECKOTO TEKCTa, KOMIIO3MTOpP pPAalMOHAJIBHO
UCTOJB3YET MY3BIKaJbHO-BBIpa3UTEIbHbIE CpeicTBa. [loBecTBOBaTEIbHOE HAYAJIO O MHUPHOM
XKHU3HU B TeMIle moderato molto sostenuto, B TOHaNbHOCTU G-dur NOpy4eHO BHAaYae anbTy, a Ipu
MIOBTOPEHUH — XOPOBOM MapTUH ajbTOB. My3bIKaJbHOE PELICHHE IIEPBOrO YETBEPOCTHUIINS (A)

2 ®opma KaHTaThl, yCTaHOBJIEHHast D. AGPaMOBOH B pe3yJbTaTe MPOBEJEHHOTO My3bIKAIBHOTO aHanmsa [6, c. 101,
CHOCKa 2):

Texcrt: I crpoda II crpoda I cTpoda IV ctpocda I crpoda

Mys3bIKa: A (2 paza) BC C! Al Koma AC
R
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OTIIMYAETCs KBAIPATHOCTHIO MOCTpoeHui (4+4+4+4), mpu ynmoMHHAaHUU O KepTBax (,,Am platit-o
cu scumpe vieti”’) BO BTOpOM BOCBMUTAKTE MPOUCXOIUT «OMUHOpUBaHUE» Kojoputa (h-moll).
3aciykMBaeT BHUMaHHs aBTOPCKOE yKa3zaHHE B KJIaBUpPE KAHTATHl Ui MOBTOPEHHUS INEPBOTO
YETBEPOCTHILUS: «BTOPOU KyTUIET albThl (ad libitum)» [3, ¢. 3], 9TO MOXKET OBITh pacClEHEHO KaK
KJTF0Y K TOHUMAaHHIO aBTOPCKOM TPAKTOBKU ()OPMBI IIPOU3BEICHHS.

HanpsokeHHBIN peunTaTuB 0apuTOHOB M 6acoB Ha ciosa ,,Noi nu vrem al razboiul chin”
HayMHAET BTOpOM paznen Risoluto (B). I3MeHeHHne XxapakTtepa My3bIKH ObUIO MOJTOTOBJIECHO B
TapMOHHYECKOM OTHOIIIEHUHU — yXOJ B 0eMOoJIbHYIO cepy (c-moll) ¢ XpoMaTHIECKUM JBUKEHUEM
B HHU3KOM PETUCTPE OpKEeCTpa NMPOUCXOAMUT YK€ B JIBYXTAKTHOH OPKECTPOBOM HHTEPMEIUH.
My>cKue rojoca Xopa pPEeUUTHPYIOT TOJNBKO MEpBbleé TPHU CTPOKH YETBEPOCTHUILUS, HO
MOCTOSIHHBIN MOIBEM T0OJI0Ca B KOHIIE ()pa3 ¢ pacHIMPEHHEM BOCXOASAIIETO CKauKa 1 J00aBICHHEM
AKIICHTOB B 3aBEPLICHUU TPETHhEU CTPOKM 3aCTABJISIET CIyIIATENEH 0XKUAATh UTOTOBOM PEILIUKH.
W ona He 3actaBisier ceOsi 10JIr0 kKAaTh: Mocie 3aJepkKaHHOrO Ha ¢epmare centakkopaa VI
CTYNEHHU K f-moll n reHepaibHOM may3bl (pemapka lunga) B TemIe lento espressivo CONMMpYIOIIEe
MEIIIIO0 UCTIONHSET Y€TBEPTYIO TOATHYECKYIO CTPOKY, TOJHYIO TIyOOKoro apamaruima («Si copii
care-si plang parintii»). Jlpamatu3sm cojep’kaHusi BCETO YETBEPOCTUIIUS M €r0 MY3BIKAIBHOE
peleHre SIBHO TpeOOoBalu MPOAOIDKEHHS, MTO3TOMY HANPSKEHHE BBIIUIECKUBACTCS 3a IPECIIb
MO3THUYECKOT0 TeKCTa. B mpojomkeHe BCTynaeT XopoBasi *KeHCKasl TpyIina, BOKaJau3 KOTOpoil B
CEKBEHTHOM H3JI0)KEHUHU CIIOBHO BBIPaXKaeT CKOPOb BCEX JKEHIIMH, HE J0XKIABIINUXCS C BOWHBI
CBOMX CBHIHOBEH, MykeH, oTioB, OpatheB. Ha 0coOyro BBIpa3UTENbHOCTH JAHHOTO (pparmeHTa
yKa3bIBaeT 0003HaYCHHE TEMIIA U OJTHOBPEMEHHO XapakTepa — Lento espressivo.

Paznen C ucnonHseT MoiHBIA cocTaB Xxopa. M3meHenuss B Temme, pasmepe (4/4) u
xapakrepe ucnonHenus (Pit mosso. Energico), cMeHa NaAoTOHAIbHOCTH (B-dur) oTpaxkaroT
COJIepKAHNUE HOBOIO, TPETHEro YETBEPOCTHUILUS, B KOTOPOM IPUCYTCTBYIOT aTpuOyThl Maplia-
IIECTBUS: JIO3YHT, 3HaMs, psabl (1epeHru). TpronbHble pPUTMHUUYECKUE PENETUIIMA HATIOMHHAIOT
O6apabanHyt0 ApoOb, a y XOpa HOSABISETCS MYHKTUpHas pUTMHUYecKas ¢GopMmyrna Mapuia.
Vcnonb30BaHHBIE My3bIKIbHBIE CpPEICTBA: YEKaHHAs IOCTYIIb XOpa Ha pPaBHOMEPHOM
HUCXOJISIIIEM JBIKEHHH OAacOBBIX MHCTPYMEHTOB OpPKECTPA, PACXOASIIMEecs OT YHHCOHA B
IUIOTHOE 4eThIpexrosnocue rosioca (handapsl), pyOiieHHbIE IBYXTAaKTHbIE (pasbl, BOJEBOU
BOCXOJISIIINN KBapTOBBIM 3aTakT, OeMOJbHAss TOHAIBHOCTH, JIBUKCHHE IO 3BYKaM aKKOpPIOB,
TEPLOBBIE TyOIMPOBKH BHAYaJIe )KEHCKHUX, a 3aTeM aHTU(OHHO OTBEYAIONINX MYKCKHX T'OJIOCOB
— CJIOBHO BOCIPOM3BOJUT 3ByYaHHE Maplla B MCIIOJIHEHUH JyXOBOTO OopkecTpa. JluHaMu4eckoe
HapacTaHue (animando e cresc.) BBUIMBAETCS B KyJIbMUHALIUIO, TOJIHYFO YMOLMOHAIBHOIO HaKaa
(ff) na cnoBax «Cu lozinca: ”Nu vrem razboi!». HecMoTpst Ha riryG0KHii KOHTPACT MEXY TaHHBIM
YEeTBEPOCTHUILMEM U OKOHYAHHEM MpEAbLIyIEero (apruo30), pa3ieisieMbIMU K TOMY K€ 1ay30i, B
TEMaTUYECKOM OTHOIIEHUH OHM OKAa3bIBAIOTCS CXOAHBIMM OJaronaps BOCXOJSIEMY 3aTakTy C
OTIOPO MPEUMYIIIECTBEHHO Ha KBapTY.

3aMeTHM, 4TO B JAHHOM paselie npeodiaaaet 6emoabHast chepa TOHAIbHOCTEH.

CrnoBHo 3atmmbe mocie Oypu, W BHOBb TIOCIE TeHEpaJlbHOW may3sl Ha (epmare,
HAuMHAETCsl ClieAyromiee, derBeproe derBepoctumue (D), My3blKaabHOE pEIIeHHH KOTOPOTO
MpeAcTaBsieT co00i CBOEOOpa3HBIM BapHAHT TMEPBOr0. DTOT pasjiesl 00JiafaeT MpU3HAKAMU
CHUHTETHYECKOM penpu3bl B TOHAJIbHOM OTHOILIEHMH, TAK KaK HayalbHas TeMa IPOXOAMT CHaydaia
B TOHaJIbHOCTH G-dur, a 3ateM B B-dur, 00beIUHSISI AUE3HYI0 U OEMOJIbHYIO C(epbl TOHAIBHOCTEH.
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BosBpaliieHre kK HCXOIHOMY XapaKTepy 3By4aHuUsl, OTMEYEHHOE CMEHOM JIaJ0TOHAILHOCTH
Ha G-dur, a Takke IEepeMEeHOll TeMIla U XapakTepa UCHoNHeHus — Moderato molto sostenuto
(cantabile), cBA3aHO € COJEpPKAHUEM TOITUYECKOTO TEKCTA, BBIPAXKAIOIIETO YBEPEHHOCTh
nobenuteneit. IloaTomy (akTypHOE perieHne OpKeCTPOBOM TKAaHH 371eCh OTJIMYAETCS OONbILICH
IUIOTHOCTBIO, 3By4aHHWe TpeOyer f, HecMOTps Ha peMapky cantabile. XopoBoe 3ByYaHHE
oTIMYaeTcs OOJIBIINM pa3zHo0OpasueM. VcromHeHne HayaabHON TEMBI PEIOCTABICHO MYXKCKON
NapTUH, >KEHCKHWE TIo0Jioca, B CBOIO OYepelb, pacHeBalOT BOKaJIW3, CO3[aBas, CKopee,
SMOIMOHAIBHBIN (OH. BTOpas mapa modTHYECKUX CTPOK MPOJOJKUTENHHOCTRIO 9 TakTOB «Glasul
nostru al lumii glas, / Spune dara razboiului: veto!» 3By4uT B TEMIIOBOM YCKOPEHUH (POCO mOSSO)
B MICTIOJIHEHUH COJIUCTOB 1Mezzo U tenori.

[ToBTOpEeHNe HAYaJILHOTO YETBEPOCTHUINNS OKa3bIBACTCA KOAOH-arogeo3oM: BeCh XOp
UCTIOJNHAET (pUHATBHBIE (Ppa3bl TOPIKECTBEHHOTO Xapakrtepa: Pe al nostru pamant mare, fericirea
isi plimba pasii. / Noi nu vrem razboi! / (A1), 3Bydanue Ha fff. B mocnenneii ¢ppase, 3pydareit
nocye (puHANBHOW KaJeHIINN, KOMIIO3UTOP MPUMEHSET IITPUX marcato Kak 3HaK MO IePKUBAHHS
Ka)KJIOTO CJIora MOCIEIHEN U, CyJsd IO JaHHOM MapKUPOBKE M JMHAMHMKE, CAMOM 3HAYUTEIBHOU
JUIsl KAHTaThl periuku — Pace vrem!

CymMmupys Hamu HaOJIOJEHMs, MOAYEPKHEM, YTO B CBOEM MY3bIKQJIBHOM PpELICHUU
nostudeckoro Tekcra A. CTelpua SIBHO OTTAJKUBAJICA OT KyIUIETHO-CTpoduyeckoit (opmsl,
KOTOPYIO IMKTOBaJa CTpyKTypa ctuxa. [Ipu 3ToM BHyTpeHHee cTpoeHHe CTpo(d oKa3bIBaeTCs, Kak
MIPaBUJIO, ABYXYACTHBIM. B TO jxe BpeMs yCHiieHHe KOHTPACTHOCTH MEXy cTpodamu Oiaaronaps
pa3uYHOMY TEMOpPOBOMY, TEMIIOBOMY, JIQJOTOHAJIBHOMY M JKaHPOBOMY OOJIMKY, a TaKxke
YCIO)KHEHHE WX BHYTPEHHETO CTPOSHHs IyTeM (aKTypHOTO pa3HOOOpasusi MPUBOAUT K
(hOpMUPOBAHHUIO CMENIAHHON BOKAJbHOW (popmbl. TsaroreHne Kk 000COOJICHHUIO CTPOd MOXKHO
TPAaKTOBaTh KaK KaueCTBO CKBO3HOW (OpMBI, HO HaJAEJIeHHE KOMIO3MLUU Kanmamuvl mupa
yepTaMH PENpU3HOCTH OJ1aroapsi MMEIOLIEMYCsl BApbUPOBAaHHOMY ITOBTOPEHUIO TEKCTa MEPBOTO
YEeTBEPOCTHIIUS B KOHLE COYMHEHUS IEPEBOJUT €ro B paspsil CMEIIAaHHBIX TPEX4aCTHBIX
crpoduueckux Gopm ¢ kogoi. O6 ITOM CBUAETENBCTBYET YKPYIHEHHE KaXI0M U3 Tpex yacTen
CMeIaHHOH (HOpMBI: TIepBasi yacThb CKJIAJbIBAaeTCs U3 IBYX cTpo¢ (mepBas crpoda moBTOpeHa
JIBaK]Ibl), CPE/IHSAS YacTh cama Mo cebe OKa3bIBaeTCs TPEX4acTHOM, a BapbUpOBAaHHAs penpu3a
MPOJO/DKEHa KOAOM, YTO MO MacluTabaM YpaBHOBEIIMBAET IEPBYIO YacTh TPEXYACTHOM
KOMITO3UIUH.

B 10 xe Bpems, Tematusm kaHTaThl Kawmamuol mupa A. CTBIpUY U €€ KOMIIO3UIIMOHHOE
pellIeHNe B LIEJIOM HO3BOJISIFOT C/IENATh BBIBOJL O TUIOJIOTMYECKUX KAUECTBAX JAHHOTO COYMHEHUS.
OpueHTHpysACh Ha HCCIENOBaHMA B OOJACTH KaHTATHO-OPATOPHUAIbHBIX >KaHPOB COBETCKOM
3TOXH, IpOBEAEHHBIE COBpPEMEHHBIM pOCCHIICKHM KOMITO3UTOPOM-MY3bIKOBEIOM
. BopoObeBbiM, kanTata A. CThIpYM MOXeET OBbITh OTHECEHa K KaTeropuM COYMHEHHH,
UMEHYEMBIX HX aBTOpaMH KaHTaTaMH, B TO BpeMs Kak I0J00HBIe pabOTHl JOJKHBI OBITH
0003Ha4YEeHbI TAKUM >KaHPOBBIM OIPEAEICHUEM KaK XOpPOBasl IECHS WM MeCHsA-KaHTaTa [6, ¢. 26].

B 3aBepmiennmn otmetuMm, uyTto B XXI BEKke BOKaJIbHO-XOPOBBIE M BOKAJIBHO-
CUM(OHNYECKUE COUMHEHUS TaTPUOTUYECKOT0 COJICPKAHUS B IyX€ COBETCKOH AMOXH yXKe 1aIeKo
HE aKTyalbHbl 1 HE BOCTPEOOBAaHBI CIYIIATEIBLCKON ayAUTOPHEH, YTO €CTECTBEHHO HCKIIIOYAeT
pOXIeHUE MOAOOHBIX PabOT B TBOPUECTBE COBPEMEHHBIX KOMIO3UTOPOB. OJJHAKO MY3bIKaIbHBIHI
Matepuan Kaunmamoi mupa, 3a UCKIIIOYEHUEM HEKOTOPBIX ()parMEeHTOB, BIIOJIHE ITPHUBIICKATEINIEH C
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TOYKH 3PEHHUS MY3bIKaJIbHO-BBIPA3UTEIBHBIX CPEACTB U MIPEANOIAracMOro MU SMOLIMOHAIBHOTO
OTKJIMKA, U Ha OTOM OCHOBAaHUU COYMHEHHE, UMECIOLIEEC HECOMHEHHOE UCTOPUUYECKOE 3HAUYCHMUE,
MOTJIO OBl TIOTIOJIHUTD PeTepTyap HBIHEIIHUX XOPOBBIX KOJIEKTUBOB PecnyOnuku MonnoBa.

Crpykrypa Kanmamut mupa (Cantata pdcii) A. Cteipun
Ha cruxu K. Konapu nus conucros, xopa u opkecrpa (1961)

Tabnuua 1
YacTH BCTYILL A B A1 Koga-
anodeo3
TEKCT - A A C D Ai
(ToBTOD)
TEMaTH3M (a) a a b c Ci a a
TT. 1-10 11-27 28-47 48-54 55-70 71-87 | 87-105 | 105-120
Moderato | Moderato Moderato Moderato
molto molto . molto
Lento Piu molto
TemI/ Andante | sostenuto | sostenuto . . sostenuto
Risoluto espressivo mosso. sostenuto
xapakrep | maestoso - Un - Un . —
. . —rallent. | Energico e
poco piu | poco piu Poco cantabile
mosso mosso mosso
Mezzo SATB
HCIIOJIH. . Baritoni, solo/ SATB coro — SATB
OpKeCTp Alto Alti . .
COCTaB Bassi Soprani, coro Mezzo/ coro
Alti Tenori
YKaHPBI MECHS MECHS MECHS pEeUNTATHB apuo30 Mapii MECHS Hre::/[{:
pasmep 2/4 3/4-2/4 3/4-2/4 4/4 2/4
TOHEE::MH G-dur G-dur G-dur c-moll f-moll B-dur G-dur B-dur
JMHAMKKA /A mf mf mf~f ppp mf~f~ff A JHr
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IPOSTAZE ALE TRATARII POLIFONICE
IN MUZICA INSTRUMENTALA DE CAMERA A LUI GHEORGHE NEAGA

HYPOSTASES OF THE POLYPHONIC TREATMENTS
IN GHEORGHE NEAGA'S INSTRUMENTAL CHAMBER MUSIC

NATALIA CHICIUC,
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Muzica instrumentald de camera semnatd de compozitorul Gheorghe Neaga constituie un repertoriu bogat
in creatii reprezentative pentru domeniul muzicii academice autohtone. Cu atat mai mult cu cat, din perspectiva artei
componistice, autorul a tins in cadrul acesteia catre o excelare in cazul fiecarui element de expresivitate muzicald.
Drept dovezi in acest sens pot fi considerate lucrarile sale instrumentale de camera, printre care se numard sonatele,
suitele pentru diferite componente, opusurile dedicate ansamblurilor instrumentale, §i nu in ultimul rand, sirul infinit
de miniaturi. In ceea ce priveste mijloacele de expresivitate muzicald, este necesar a se sublinia faptul cd in muzica
instrumentald de camera semnata de Gheorghe Neaga se evidentiazd, in fiecare lucrare in diferita mdasurad, o tratare
polifonica care poate fi considerata tipic neaghiana. Articolul de fata are menirea de a prezenta unele principii §i
tehnici utilizate de compozitor intr-o manierd proprie in cdteva creatii ale sale oferite drept exemple.

Cuvinte-cheie: principii si tehnici polifonice, tratare polifonica, creatie instrumentald de camera

Gheorghe Neaga's instrumental chamber music constitutes a rich repertoire with representative works for
native academic music. The more so, since from the perspective of composition art, the author tended to the excellence
of each element of musical expressiveness. As evidence of this can be considered his instrumental chamber works,
including sonatas, suites for various instrumental configurations and instrumental ensembles, and not least, the
infinite string of instrumental miniatures. Returning to the musical expressiveness, it is necessary to emphasize the
fact that in Gheorghe Neaga's instrumental chamber music is evident, in a different measure for each work, a
polyphonic treatment which can be considered typical of the author. That is why the present article aims to present
some principles and techniques used by the composer in his own manner in some of his creations offered as examples.

Keywords: polyphonic principles and techniques, polyphonic treatment, instrumental chamber music

Printre mijloacele de expresivitate muzicald pe care Gheorghe Neaga le valorificd in
diferitd masurd in opusurile sale instrumentale de camera se evidentiaza tratarea polifonica a
discursului muzical. Aceasta este prezentd, mai mult sau mai putin, in fiecare lucrare a
compozitorului, fie cd este vorba despre miniaturi, sonate, triouri, cvartete ori despre suite. Astfel,
polifonistul Gheorghe Neaga acceseaza un camp larg de exprimare a tendintelor sale de articulare
polifonica cu ajutorul unei scriituri elevate pe mai multe voci, ceea ce reprezintd o particularitate
intrigantd a lucrarilor, gasitd in cadrul unor forme proprii, Tn mare parte, muzicii omofono-
armonice.

Mai mult, autorul nu se axeazd in exclusivitate pe tratarea polifonica a continuturilor
muzicale, ci imbina principiile acesteia cu alte mijloace de expresivitate ale limbajului muzical
cult, dar mai ales cu expunerea unor elemente de inspiratie folclorica. Or, ,secolul XX se
caracterizeaza prin ritmul cosmic al transformadrilor dialectice. Se succed in orizontul artistic
muzical fenomene care coplesesc prin noutatea lor. Se perinda si se discuta, cu o viteza cu totul
neobignuitd, curente si orientari noi; se angajeaza cautari si experiente care reflectd cu pasiune si
insetata curiozitate ,,ineditul”, ceva ce ,,nu a fost inca rostit”, cuvantul ,neformulat” pana in
prezent. Se prospecteaza orizonturi noi; se construiesc sisteme, suport pentru caile inca nedefrisate
ale muzicii; se cladesc esafodaje teoretice, sprijin pentru ascensiunea vertiginoasa a unor conceptii
noi; se elaboreaza sisteme filosofice pe care se reazema parametrii cuceririlor de ultima zi” [1,

p. 10].
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In rezultat, conjugarea tuturor substraturilor amintite mai sus, fiecare dintre ele mai mult
sau mai putin dominante, poartd procesul modeldrii materialului muzical prin diverse tehnici
compozitionale, in Incercarea ambigud de a pastra modelele compozitionale traditionale sub
ancora unui suflu relativ inovator. Or, ,.situatia actuala a muzicii academice este apreciatd ca una
benefica pentru posibilitatea de a manevra in cautarea mijloacelor de expresie adecvate conceptiei
artistice pe care i-o ofera creatorul. Pe de alta parte, sporesc exigentele privind capacitatea precum
si nivelul de stdpanire a intregului arsenal de procedee tehnice. Acesta este unul dintre motivele
pentru care genurile de muzicd camerald devin pentru compozitorii contemporani un adevarat
laborator de creatie in care se slefuiesc mijloace de expresie” [2, p. 17].

Asadar, revenind la opusurile instrumentale de camerd semnate de Gheorghe Neaga ale
caror continuturi suporta tratdri savante prin intermediul unui sir de principii polifonice, se pot
gasi cu certitudine exemple elocvente 1n cazul fiecarui gen aparte:

e Miniaturi — Oleandra si Hora spiccato pentru vioara si pian; Fuga, Toccata, 12 inventii
la 2 voci, Dans lent si Studiu de concert pentru pian etc;

Cicluri de miniaturi — Melodie, Joc, Duet, Canon si Tocatina si Continuum, Imitatia,
Inversia, Vals, Aria, Dans, ambele pentru pian; 3 duete, Cantec de leagan, Gavota, Humoresca si
Recitativ si Burlescd, ambele pentru vioara si pian s.a.;

e Sonate — Sonatele nr.1 s1 nr.2 pentru vioara si pian §i Sonata pentru pian;

e Triouri — 7rio pentru vioara, violoncel si pian si 7rio pentru vioara, clarinet si pian;

e Cvartete — Cvartetul nr.1 pentru instrumente cu coarde, Cvartet pentru flaut, vioard,
violoncel si pian in 4 parti;

e Suite — Swuita pentru pian, Suitd pentru vioard si pian, Suita pentru cvartet de coarde,
Suita pentru orchestra de coarde, Suita concertanta pentru violoncel si pian, Suita pentru orchestra
de camera.

Autorul impresioneaza in toate lucrarile enumerate mai sus prin evolutia necontenita a
componisticii sale, care a relevat Tn mod constant fatete innoitoare de gindire in baza dezvoltarii
unor concepte contrapunctice traditionale. In toate partile, compartimentele si sectiunile
structurilor arhitectonice ale creatiilor date autorul utilizeaza in diferita masura, fie intr-o abordare
individuala, fie intr-una combinata, o serie de principii polifonice, ale caror tipare au fost mostenite
incd incepand din perioada renascentista.

Scriitura imitativa dobandeste, fara indoiala, un loc central in paleta mijloacelor tehnice
cu care opereaza compozitorul, fiind prezenta oarecum in aproape toate creatiile instrumentale de
camera ale acestuia. ,,Neaparfinand nicidecum unei singure epoci si in consecintd nefiind expusa
uzurii in timp in masura elementelor de stil sau a mesajului pe care-1 vehiculeaza, tehnica imitativa
— 1n continud Tmbogdtire a resurselor sale — se include in sfera permanentelor gandirii si
mijloacelor polifonice” [3, p. 38].

Din capitolul imitatiilor Gheorghe Neaga alege cel mai frecvent imbindrile de tip simplu-
complex. Asadar, acel comentariul imitativ din jurul unei idei centrale este realizat In
preponderenta cu fragmente tematice, prima expunere fiind de obicei simpla, urmata de un lant de
variante imitative. Printre procedeele abordate in acest sens se regasesc imitatia in miscare directd
(in cvartd, in cvinta sau in octava si la diferite distante in timp), in miscare inversd, in miscare
imbinatd directd-inversd, in largire, in inversare, in recurentd $i in inversarea recurentei,
imitatia fugata etc.
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In careva lucriri neaghiene se observi incercari in domeniul stretto-urilor si a quasi-stretto-
urilor (in miniatura pentru pian Dans lent; in primul refren al finalului din Sonata nr.2; in partea a
IlI-a a Cvartetului nr.1 pentru instrumente cu coarde; in Scherzo-ul din Suita pentru cvartet de
coarde etc.) sau in cel al canonului (in piesa Canon din ciclul de miniaturi pentru pian Melodie,
Joc, Duet, Canon si Tocatind; in Scherzino si in partea finald din Sonata nr.1; in partea a II-a si in
cea finald din Sonata nr.2; in partile a I1l-a si a IV-a din Cvartetul nr.1 pentru instrumente cu
coarde; in Suita pentru orchestra de coarde etc.).

Contrapunctarea mobil-verticala a unor teme si elemente tematice — tehnica ce imbina
scriitura contrapunctatd cu imitatia, a carei inversiune nu este altceva decat o dubla sau tripla
imitatie concomitentd — se reliefeaza prin suprapunerile melodice, ritmice si prin dezvoltare
simultana. In acest sens, autorul utilizeazi contrapunctul dublu si chiar triplu, iar in rezultat ofera
o multime de imbinari derivate pe langa cea initiald, ilustrand astfel o corelare intre expunerile
primare si cele ulterioare, respectiv o evolutie intre acestea. In plus, opozitia directiei
ascendentd/descendenta intre mana stanga si cea dreapta 1n partida pianului sau intre instrumente
in cazul ansamblurilor, este un procedeu evident in aproape toate creatiile de mai sus.

Alte principii de tratare polifonica abordate de catre Gheorghe Neaga sunt cel al
contrapunctului contrastant (in fiecare piesa din ciclul de miniaturi pentru pian Melodie, Joc,
Duet, Canon si Tocatina; in Tema cu variatiuni din Suita pentru pian; in I-a parte din 7rio pentru
vioard, clarinet si pian etc.), al polifoniei straturilor (in miniaturile pentru vioara si pian Oleandra
si Hora spiccato; n fiecare piesa din ciclul de miniaturi pentru pian Melodie, Joc, Duet, Canon si
Tocatina; 1n I-a parte din Trio pentru vioara, clarinet si pian etc.), al micropolifoniei (in partea
finald a Sonatei nr.2), dar si cel al izoritmiei (in miniatura pentru pian Studiu de concert).

Tot din preferintele sale pentru articularea polifonicdi a continuturilor muzicale,
compozitorul face uz, printr-o abordare contemporand, de careva tehnici i principii ale unor
forme preclasice, precum ricercarul (principiul contrapunctarii libere; In Sonata pianisticd),
fugato (tesdtura fugatda — expunerea liniei melodice de catre un instrument si reluarea acesteia de
catre altul, conform relatiei Proposta — Risposta, urmata de o dezvoltare dupa legitatile
contrapunctului, printre mijloacele de tratare tematica aflandu-se si inversarea sau recurenta: in
partile I-a, a IlI-a si a IV-a ale Cvartetului nr.1 pentru instrumente cu coarde; in partea a IlI-a din
Suita concertanta pentru violoncel si pian; in Piesa din Suita pentru orchestra de coarde; in I-a
parte din 7rio pentru vioard, clarinet si pian; in Fughetta din Cvartet pentru flaut, vioard, violoncel
si pian in 4 parti etc.), canonul $i imitatia (gasite in aproape toate piesele din ciclurile de miniaturi
pentru pian Melodie, Joc, Duet, Canon si Tocatina si Continuum, Imitatia, Inversia, Vals, Aria,
Dans; in toate trei Sonatele; in partea a Ill-a Cvartetului nr.1 pentru instrumente cu coarde; in
Suita concertanta pentru violoncel si pian; in Piesa din Suita pentru orchestrd de coarde; in I-a
parte din 7rio pentru vioard, clarinet §i pian etc.), toccata (in partea a IlI-a a Sonatei nr.2 si in
aproape toate opusurile sau partile acestora in caracter dansant).

Creatiile neaghiene vizate in cadrul investigatiei de fatd sunt compuse intr-un stil autentic,
cu teme care, desi inspirate in diferitda masua din folclor, au totusi o puternica amprenta personala,
relevatd anume prin tinderea permanenta catre o expunere mai mult sau mai pugin contrapunctica.
Or, compozitorul lasa in urma tratarea acordic-verticala a melodiilor, caracteristicd omofoniei
armonice clasice §i romantice, si prezinta o evolutie semnificativa in dezvoltarea muzicala in baza
unor genuri, forme sau principii polifonice chiar din primele sale opusuri instrumentale de camera.
Astfel, toate acestea contribuie la procesul de organizare si chiar reorganizare a spatiului sonor
A

44




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

prin care Gheorghe Neaga urmareste efectul atribuirii unei noi dimensiuni muzicale, intrucat
elementele sonore nu constituie muzica decat prin efectul organizarii lor, iar aceastd organizare
presupune o actiune constientd a omului [4].

In concluzie, conceptiile artistice si componistice ale compozitorului, expresivitatea
continutului ideatic si individualitatea mijloacelor folosite in fiecare creatie — toate laolalta
intensificate printr-o veridica, personald si, totodatd, explicita tratare polifonica a materialului
muzical — conduc catre obtinerea unei specificitati stilistice autentice prin intermediul careia
Gheorghe Neaga reprezinta o pagina remarcabild in patrimoniul muzical autohton.
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KAMEPHO-BOKAJIBHOE TBOPYECTBO CHE’KAHBI IIBICJIAPb: OBLIIASA
XAPAKTEPUCTHUKA, ’KAHPOBBIE U CTHJIEBBIE OCOBEHHOCTH

CREATIA VOCALA DE CAMERA A SNEJANEI PISLARI:
CARACTERISTICA GENERALA, TRASATURILE DE GEN SI STIL

CHAMBER VOCAL CREATIONS BY SNEJANA PISLARI:
GENERAL CHARACTERISTICS, GENRE AND STYLE FEATURES

TAThSIHA KOAJD,
JIOKTOPAHT,
AKa,I[CMI/IH MY3bIKH, T€ATPa U I/I306paSI/ITeJ'IBHLIX HCKYCCTB

B cmamve npedcmasnena o6was Xapakmepucmuka KAMEPHO-8OKATbHbIX npouzeedenuii CHedcambl
Ivicnaps, npeorazaemcs Oemanbublil AHAAU3 POMAHCO8, HANUCAHHBIX KOMRO3UmMopom Ha cioséa M. Dmumnecky u
H. Jlabuwa. OmoensHo paccmampusaiomes Jdcanposoie u CMUIUCIUuYecKue 0CoOeHHOCMU COYUHEH U, BbIAGIACMCS
€80€00pa3le MY3bIKANbHO20 A3bIKA. [PYeum 6aANCHBIM ACNEKMOM NYOIUKAyuU AGIACMC MPAKMOBKA 0CODEHHOCMEll
unousudyanbHo2o komnosumopckozo cmuas C. Ilvicaaps.: ucnonb3o06anue omoenbHbix IAEMEHMO8 HAYUOHATBHO2O
Qonvknopa  (XxapakmepHas — UHMOHAYUY, PUMMUKA, MeMOPO6Ast KPACKa) 6 couemanuu ¢  HOGbIMU,
OKCNEPUMEHMATIbHBIMU CPEOCMEAMU MY3bIKANLHOU BbIPAZUMENbHOCIU.

Kniouesble cnoea: xamepHo-60KANbHASL MY3bIKA, POMAHC, NOIMUYECKUL MEKCM, JICAHD, CMulb, popma,
mMomus, ¢ppaza

In articol se propune o caracterizare generald a creatiilor vocale de camerd semnate de Snejana Pislari.
Cercetarea de fata reprezinta o analiza detaliata a romantelor, scrise de compozitoare pe versurile poetilor
M. Eminescu si N. Labis. Autoarea scoate in evidenta particularitdtile stilistice §i de gen ale creatiilor vocale de
camerad examinate, originalitatea limbajului muzical. Un alt punct de reper al cercetarii il reprezinta stilul individual
componistic al S. Pislari, remarcat printr-o imbinare reusita a ideilor novatorii si experimentale cu elementele
folclorice, precum i prin utilizarea noilor mijloace de expresivitate muzicald.

Cuvinte-cheie: muzica vocald de camerd, text poetic, romantd, gen, stil, forma, motiv, fraza
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The author suggests a general characterization of the chamber vocal creations by Snejana Pislari. The
present work represents a detailed analysis of the romances, written by the composer on lyrics by M. Eminescu and
N. Labis. The author reveals the genre and style features of the chamber vocal works composed by S. Pislari and the
eccentricity of the musical language. Another landmark of the present work is S. Pislari’s individual composition style
which is distinguishable by the use of experimental ideas with elements of folklore, as well as by the use of new means
of musical expressivity.

Keywords: chamber and vocal music, romance, poetic text, genre, style, form, motive, phrase

Cuexana [Tercnaps (pox. 1972) oTHOCHTCS K YHCITY T€X KOMIIO3UTOPOB, KTO IIPOOYET CHITBI
B Pa3HBIX )KaHpax TBOpuecTBa. Tak, elie B CTyICHYECKHE TOIbI, BO BpeMsi 00y4eHUS B AKaIEMHUH
My3bIKH uM. . My3uuecky 1o Kinaccy kKommosumuu npodeccopa I1. Pusumuca!, ona npossnsia
MHTEpEeC Kak K cepe WHCTPYMEHTAIBHOW BBIPA3UTEIHLHOCTH, TaK U K 00JAacTH, CBSI3aHHOH C
yenoBeyeckuM rojgocom. OnauM u3 nepsbix 3aMbiciioB C. [Ibicnaps cTana MoHoonepa Mepa aunuii
Ha ymoperto Y. MatBuenko (1991). Benen 3a 3TuM mosiBUIIach neeca Jzeeus A KiapHeTa (Win
compaHo-cakcopona) u doprenuano (1993), counnenus mist poprenuano ITpu My3v6IKAIbHBIX
nopmpema (1992), Bapuayuu u Kanmunenwt (Les Cantilenes) (1993), a Takxxe kamepHas omnepa
Hpuc (texct . MaTBHEHKO) HO MOTHUBaM OJHOUMEHHOro pacckasza I.Tecce (1994)%
CrenyromumMe cTalld KaMepHO-BOKaJIbHBIC TIpou3BeieHus: Cmaponposancanvekue baiiamsl s
YKEHCKOT'0 T'0JIOCA Ml CKPHITKK Ha CTHXHU MTPOBaHCAIBCKOTO TpyOaaypa ["aycenpma Daitnura (1995)
U JIBa COYMHEHMsI Ha CTUXU M. DMuHecKy — poMmaHc [ oda npoxooam, s cmapeio ... (De-or trece
anii) (1997)* [2] u Glossa nna cmemansoro xopa a cappella (1998). dunnomHoit paboToit
Kommnosutopa crana Kouwyepmuas myswvika (Musica concertata) niast ciM(pOHUYECKOTO OpKeCTpa
(1996), nocrynusepcurerckoe obpazoBanue C. [Ibicmapp 3aBepmmna Keapmemom nisi IBYX
CKPHIIOK, ajbTa U BuosoH4enu (1999).

C Tex mop B TBOPUYECTBE KOMITIO3UTOPA YETKO OMPEACIIIIICS CTOWKHI HHTEPEC K KAMEPHBIM
MY3bIKQTBHBIM JKaHpaM, KaK HMHCTPYMEHTAJIBHBIM, TaK W BOKAJIbHBIM. JIMHHS KamepHO-
WHCTPYMEHTAJFHBIX OITYyCOB ObLIa MPOJOJDKEHA CO3/aHUEeM HUKJIa (POpTENHMaHHBIX MHHHUATIOP
Tpu mondaesckue napoounwvie necuu (Trei cantece populare moldovenesti) (2000) u 1ienoi cepueit
NPOU3BEIEHHI C yUacTHEM JyXOBBIX HHCTPYMEHTOB*. DTO 0OIHOYACTHAS KOMIIO3MIHUS 3aKIUHAHUE
(Incantation) B 2002 1., 114 anbT-cakcodoHa U GopTenuano’, MporpaMMHoe courHenue Dretima
Mapcus (Marsyas Flute) nns neiitel como (2003), meeca Cgamas (Sainte) mnst nByx (uedt
(2004), TtpexuactHbli 1Mk Ilpazonecmea Mondoswr (Serbarile Moldovei) nns deTwIpex
cakcodonoB (2005) u mpomssencane Oxomuuuwvs (Vdndtoreasca) nns ¢darota u QopTEIHAHO

' C.Ilbicnaps TONyuMsIa CpENHEE CIENUAbHOE My3bIKalbHOE 00pa3oBaHue B KHIIMHEBCKOM My3BIKAILHOM

kosuteke uM. LT, Hsaru, xotopsiit 3akonunia B 1991 roay no cnenuansHoctu Teopusi my3viku. B nepuog 1991—
1996 rT. ona yumnmace B Axanemuu My3blkd PecryOmuku  MonzoBa, TOciie 4ero COBEPLIEHCTBOBaja
MIPoeCCHOHANBHOE MacTEPCTBO B MarucTpaType U JOKTOpaTe 3TOro ke yueOHOoro 3aBeneHus. B HacTosiee Bpems
C.Ilpicmapp TmpemomaeT My3bIKaIbHO-TEOpPETHYECKHe AUCHUIUTHHBL B OOpasloBoM IIEHTpe B O0JAcTH
xXyJoxecTBeHHOro oOpaszoBanms mMeHu llltedana Hsru PecnyOmukun MomnmoBa, a Takke KOMITO3HIWIO, YTCHHUE
MAPTUTYP, UCTOPUIO OPKECTPOBEIX cTrieir B AMTHU.

2 K CoKaeHMIO, HOTBI ONEPhI yTepsHbI (cropenu). OCcTanoch U HECKOIBKO HaOPOCKOB ¥ YEPHOBUKH JIHOPETTO.

3 CounHenue u3nano. Bomuo B cOOpHUK poMaHCOB Ah, cerut-am de la zodii: Romante pe versurile lui Mihai Eminescu
[1].

4 MOYHO IPEJITIONOKHTh, YTO HHTEPEC K JyXOBBIM MHCTpyMeHTaM B TBopuecTse C. IIbic/iaph BbI3BaH €€ TBOPYECKUM
Y KM3HEHHBIM COI030M C MYJbTUHUHCTpyMeHTanucToM Baaumom OCTpOYXOBBIM, CTABIIMM IEPBBIM HUCIIOJIHUTEIIEM
BBIIIETICPEUNCIICHHBIX COYNHEHUH.

> Taunoe npoussenenue C. [Ibiciaps BCKOpe MpeAcTaBuiia B APyroM TeMOPOBOM BapUaHTe: JUIs TEHOP-cakcopoHa
(mmm Gac-kmapHeTa) U popTenmnaHo.
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(2005)°. TpumeuatensHo, uTo As kBaprera cakcodonos C. IIbicaaps BHOCIEICTBUM CO31aa
ellle HeCKOJIbKO COYMHEHUH (OoIbKIOpHOI opueHTauu: Pe-un picior de plai (2006) u Calusarii
(2011). B o0mactu kamepHO-BOKanbHOM u XopoBoil My3biku C. Ilbicmaps Tarke co3maer
HECKOJIBKO courHenuit. B 2001 r. mumer Monocneny Breduuiii aneen (Ingere palid) nns xeHcKoro
rojoca ¥ TeMmi-6;10koB’ Ha cTuxu M. DmuHecky, B 1996 r. — counnenue Ha cnosa H. Jla6uina
Taney (Dans)?, 8 2006 — Taiioyyxyio ooiiny (Doina haiducului) nns myxckoro xopa, a B 2007 T.
— Konsoxu (Colinde) nnst cMmemaHHOTO XOpOBOTO cOCTaBa a cappella. B HacTosiei cratbe pedb
MoiaeT o JIBYX KaMmepHO-BOKaiabHBIX omycax C. IIeicmaps — pomancax [o0da npoxoosm, s
cmapero... (De-or trece anii) Ha cinoa M. Dmunecky u Taney (Dans) Ha ctuxu H. Jla6uma®,
CTaBUTCS 3a/laya Ha MpHUMEpax STUX POMAHCOB OXapaKTepU30BaTh OCOOEHHOCTH KaMepHO-
BokanbHOTrO TBOpuecTBa C. IIbicnaps. BokanbHblil 1tukn Cmaponposancanvckue 6aniiamsl 31€Ch
HE pacCMaTpPUBAETCs, TOCKOJBKY €0 aHaJIN3y MOCBAIICHA OTACTbHAS CTaThs aBTOPA ITHX CTPOK.

Pomanc I'oda npoxooam, s cmapero... I JKEHCKOTO T0JI0ca U POPTENUAHO, HATMCAHHBIN
B 1997 r., Bomiomaer B cebe uaero JoOBU K JKeHiuHe, KOTOpas IMOJTHOCThIO OXBaTW/Ia W
TIOMBICJTBI, U JICHCTBUS, U JaKe MaMSTh JINPUYECKOTO reposi. B JaHHOM COYMHEHWUH KOMITO3UTOP
ocTaBiisieT TeKeT M. DMHHECKY Heu3MeHHBbIM. UeTbipe mosTudeckue cTpodbl CKIAAbIBAIOTCS B
MPOCTYIO TpeX4acTHY0 hopmy (a —as — a) ¢ cokpalieHHoi penpu3zoil. [lpousBenenue HaunHaercs
pa3BepHYTHIM (DOpTENMAaHHBIM BCTYIIIEHUEM, B KOTOPOM BOCIIPOU3BOAATCS Y HAUTPHIIIN [IUMOaT,
U 10iiHOOOpasHbIe 3ByKH nactyiieckoro ¢ayepa. Cama C. [Ibicnaph yka3plBaeT Ha UCIIOJHEHUE B
temne rubato, quasi una improvizatia, MEHSET HECKOIbKO pa3 pasmep ¢ 4/4 mHa 3/4, ytO
MpenoiaraeT PUTMUYECKYIO CBOOOY U CO3/IaeT aTMOC(Epy CIIOKOHHOTO TOBECTBOBAHUA. Y IKe
BO BCTYIUICHUHU TMPOSBIISCTCS Takas OCOOCHHOCTHh CTHJIA KOMIIO3MTOPA, KAaK HCIOJb30BaHUE
OTIENBHBIX 3JEMEHTOB HAIMOHAIBGHOTO (hoNbKIIOpa, KOTZIa M3 MOJJIABCKOTO HAapOJHOTO
TBOpPYECTBA 3aMMCTBYETCS JHOO XapakTepHas WHTOHAIWHU, JHUOO PUTMHKA, JTHOO TemMOpoBas
Kpacka. B nannom ciyuae peus uzaet o Tom, uto C. IIbiciaps onmpaercs Ha CTUIMCTUKY U JIEKCUKY
PYMBIHCKOTO FOpPOACKOro pomasca. '

OcHOBHasi TOHAJNLHOCTH Tpou3BeAeHus c-moll, Temn Andante, pasmep 3/4. Pa3Butue
BOKaJIbHOW MEJIOJUU OCYIIECTBISETCS MYyTeM BAapWHTHO-BAPHAIIMOHHOTO TpeoOpazoBaHus
nepBoi (pas3el, KOTOpas sABIsieTcs saapoM counmHeHHs. C caMoro Haudaja ompenensieTcs scHas
CTPYKTypa pOMaHCa: TEpPBBIC JBE CTPOQBI MOITHYESCKOTO TEKCTa OOBECTUHSIOTCS B TICPUOI,
COCTOSIIMI U3 IBYX MPEIJIOKEHUN; UM OTBEYAET AHAJIOTUYHBINA BTOPOM, OCHOBAHHBIN HA CJIOBaX
IByX mocneayromux crpod. IlpumeyaTensHo, 4TO KaXAOMY CIOTY TEKCTa COOTBETCTBYET OJUH

TIpumeuarenbHON 0COBEHHOCTBIO TBOpUeCcKOro MeToaa C. TIbicaph SBIseTCs HEOHOKPATHOE BO3BPAILIEHHE K PAHEE
HalMCaHHBIM OIycaM M CO3/IaHHe Ha MX OCHOBE HOBBIX peAakuuii Jmbo TpaHckpunuuii. Tak, o IByX BapHaHTax
counHeHus Incantation peds yxe mua. Vandtoreascd Taxke, IOMUMO Ha4allbHOTO BapHaHTa, UMeeT 0oJiee MO3IHIOI0
TPAHCKPHUIIIHUIO Il kKBapTeTa cakcopoHoB (2011). Tpu myssikanvusix nopmpema v Kanmunenvl nias GopTenuano
TaK)X€ NOJIBEPIIUCH peaaKkTupoBanuio B 2012 r.

7 ToMmmn-0110K (KOpEeiCKHe KOIOKOJIA, TOMILIE-0JI0K) — YAAPHBIA My3BIKAIBHBIA HIMO(OHUIECKAN HHCTPYMEHT,
UCTIONb3YEMBIH Kak aTpuOyT Oyanuiickoro KynbTra B putyanax Kuras, Snonun, Kopen. Ha Hem urpatoT paznuaaeiMu
MAJIOYKaMH WJIM MOJIOTOYKAaMH, OOBIYHO HCIIONB3YIOT HA0Op M3 4—5 HHCTPYMEHTOB, MOJOOPaHHBIX IO 3BYKY H
YKpEIICHHBIX Ha 000/e OapabaHa Wil IpyroM aepKarene. 3ByK [MOKAOMMN 1 TTyOOKHi.

& B 2015 roay C.Ilsicinaph cienajia NepenoKeHUe JAHHOTO COUMHEHHs VI rojioca, GpopTenuaHo ¥ CTPYHHOIO
OpKecTpa.

® Cnincok counnennii CHexanbl [Ibicaps MOXKHO Haiitu B cipasounuke Y. Yobany-Cyxomun [2].

10 Takue e MPUEMBI TIPUCYTCTBYIOT B yIOMUHABIIKXCs panee npoussenenusx C. [Ibicnaps — Doina haiducului,
Serbarile Moldovei u Pe-un picior de plai v T.1.
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MY3bIKaJIbHBIN 3BYK (CHIIIIA0MYECKUN TUI CTPOSHUS BOKAJIBHOM MEJIOAMHN); OJHOM CTPOKE CTUXA
— My3blKaJibHas ¢paza. DTH 0coOeHHOCTH (OPMOOOPA30BAHUS B AHAIU3UPYEMOM COUYMHEHHH
C. IIpicnapp 1al0T OCHOBAHUE IS BEIBOJIA 00 OMTOpE KOMITIO3UTOPA Ha HOPMATHBHBIE CTPYKTYpPHBIE
IIPUHLUIIBI )KaHPa TOPOACKOT0 POMaHCA.

I'oBOpsi 0 BHYTpEHHEM CTPOCHUM COYMHEHHUS M ONMPAsACh HA PACCMOTPEHHUE BOKAJIbHOM
napTuu, 0003HAYNM €€ KOHCTPYKIHIO OyKBEHHOH (OpPMYIIOH, B KOTOPOW TepBasi My3bIKaJIbHAS
¢bpa3a Oyzaer onpeneneHa aurepoil a. Torna nanpHeimas cxema OyAeT BBIMVIAAETh CIEAYIOIIUM
obpazom: a —a’ — a1 — a'2 06pasyroT nepBoe MpeLIOKEHNE HAYATHLHOTO TIEPHOJIA, & TOBTOPEHHE
JAHHOM CTPYKTYpbl — COOTBETCTBEHHO, BTOpoe. Crenyromuil nepuoa My3bIKaabHOH (GopMbl,
HAUMHAIOIIMUCS ¢ TpeTbed CTPO(dbl TEKCTa, 3BYYUT B MapayjiebHOM Es-dur M mpopoinkaer

—da

pasButhe mepBoHauanbHoro sapa (ba — bd — b’ — ba’). OmHOBpeMEHHO OH ABJSETCA |
KyJIbMUHAIMEH BCEro MPOU3BENCHHs, KOTOPYIO MOJXBaThIBaeT (poprenuanHas uHTepmonus. B
HEW IPOJOJDKAIOT 3By4YaTh MHTOHALMM BOKAJIbHOW IAPTHUH, INOCTENEHHO IHNPOMCXOIAUT CHaj
Hanpsbkenus. Jlanee B mapTUM royioca 3By4HT MENOaus 1epBoi ctpodsl (a — a’ — a'1 — a'2). B
COOTBETCTBUM C 3aKOHAMHM KYIUIETHOM TPEXYaCTHOCTH, MYy3bIKa 3[€Ch HE MEHSETCH,
BUJIOU3MEHSIOTCSI TOJIBKO CJI0Ba. DTO TOBOPUT O TOM, YTO UMEHHO B YETBEPTOH CTpode HacTymuia
penpusa popmbl. @oprenuanHas napTus B KOHIIE POMAaHCa B TOYHOCTH IIOBTOPSIET BCTYIUICHUE,
TEM CaMbIM CO3/1aBasi CBO€OOPA3HYIO apKy: BCTYIUIEHHE — KOJ1a, IPUIAET LEIbHOCTh POMAHCY.

OCHOBHYI0 CMBICJIOBYIO Harpy3Ky B poMaHce [ 00a npoxooam, st cmapero ... HeceT Ha ce0e
napTusi BOKana. Posiaio OTBOAUTCSA pOJb CONPOBOXKIACHUS, FAPMOHUYECKOM U PUTMHUUYECKOU
NoJICpKKH. B mpaBoit pyke ¢opTenuaHHON MapTUU MOJHOCTBIO JyOIHpYyeTcs JTUHHS ToJioca:
a0 TapaieIbHBIMUA TEPIHSIMH, JIMOO aKKopAaMd. B mapTum neBoil pyKH pacroararoTcs
rapMoHuYeckne (purypamnuu, KOTOpble pUTMHUYECKH TOJICPKUBAIOT OTIOPHBIE TOYKH MEJIOTUH.
JIume B MHTEpIIOAMK (DOPTENUAHHOE HU3JI0XKEHUE 0ojee pa3BEepHYTO, MOSIBIAETCS IBHIKEHHE
OKTaBaMH, YIUIOTHSIOTCS (UIypaluy. ITO CBSI3aHO C TEM, YTO MApTHUs POSIIS CIOBHO JOIOIHSET
TO, YTO HE BBICKa3aHO B MenoAuu rojoca. Ilepen camoil komoi aBTOp NMOBTOPSET Ha ritenuto
OTJIENbHBIC CJIOBA U3 MOCHENHEeH CTpoku E-un “nu stiu ce” §i “nu stiu”, 1yOnupysi MeIOIUI0
rojoca B BepxHeM peructpe nHcrpyMmeHnta. Ilo ceunerensctBy C. IIbicnapp, mocieqHuil Takr,
COTIPOBOXKAAEMBIN crioBamu E-un nu §tiu ce §i nu §tiu.., OOpbIBATCS HA BBIPAXKCHUH NU §til KaK
BOIIPOC, HEJOYMEHHE, OTOPOIIb. ..

B 1996 r. komno3uTop numietr pomanc Ha cioBa H. Jlabuma Tawney. B cTuxax BeIpaxeHa
TOCKa M YyBCTBO POMAHTHYECKOTO OJMHOYECTBA, OE€3HA/EKHOCTb M OOPEYEHHOCTh, YXOJ BO
BHYTPEHHUH MHUp (MM Jaxe yXOoJ OT BceX B HUKyAa). CTUXOTBOPEHHE COJEPXKMT IIECThb
YeTBEpPOCTHILIHI. B poMaHce KOMIO3UTOP MEHSET HEMHOT'O TEKCT, IPOIyCKask TPEThIO CTpody, HO
9TO HU B KOEM CJIy4ae He OTpaXkaeTcs Ha Iepefjade ero riaaBHbIX naeil. [lponssenenne Haunnaercs
KpaTkuM (OpTeNMaHHBIM BCTYIUIGHHEM B TOHaJbHOCTH g-moll, B Ttemmne Moderato.
IlepBoHavanbHble TakTbl HANOMHUHANOT Jlakpumo3y wu3 Pexeuema Mouapra. Bo3Hukaer
aTMocdepa CBETJION IrpyCTH, Tak Kak GoprenuanHas (akTypa sicHa U MPO3pavyHa, MO IUNIECKIe
MHTOHALIMH, O IEpKaHHbBIE MPOCTHIMU aKKOPJIaMH, 3By4aT KaK TUXUE B3JJOXU.

BokasnbHas Menoaus 1epBoi CTPOKM OCHOBAHA HA JIBYX MJIICHTHYHBIX MOTHBAaX, KOTOpPHIE
CYMMUPYIOTCSI B €IUHYIO IIPOTSKEHHYIO (pazy BO BTOpPOil cTpoke. To ke camoe NpouCXOauT B
MOCJIeNYIONNX TPEThe U YeTBepTOr cTpokax. [lepBas crpoda mpencrapiser cobor mepros u3
nByx npemioxkennit (@ — a! — ba — ba'). ®oprenuaHHOe COMPOBOXKICHUE CTPOMTCS Kak
MocJeI0BaHUE TapMOHUYECKUX (UTypaluil M akKOpJOB, CMEHa KOTOPBbIX MPUXOJUTCA Ha
R
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OCHOBHBIE J0JIH paszmepa 4/4. BaxkHO OTMETHUTS, 4TO MOCTpoeHue by — ba’ maetrcs B noBropenuy,
TEM caMbIM yTBEp KJas BOKaJIbHYIO Menoauto pomanca. [Ipu stoMm crieayromas ctpoda GpopMsl
OpecTaBIsieT Cco0OM MernoAekiaMaluio Ha (OHE OYEeHb Pa3BUTOTO HHCTPYMEHTAIHHOTO
CONPOBOXKACHUA. Jlake NpH COXpaHEHUM TEMIA, BWKCHHME IIECTHAALATBIMU B BBICOKOM
peructpe Ha (oHE HENPEPHIBHBIX TAPMOHUYECKUX (PUTYpaliil BOCBMBIMU B IAPTUHU JIEBOH PYKH
CO37Aa€T ONIYUICHHE BO3PACTaHUS HANpPSDKEHUSA. OTOMY JK€ CIIOCOOCTBYET M IpUEM
MEJIOICKJIaMaIlii BOKAJIMCTA CO CJIOBaMH: Sdngerd vioara neagra-ntre oglinzi / Gandurile-s
moarte. Vrerile-s supuse. / Fara nici o soapta. Numai sa-mi intinzi / Bratele de aer ale clipei duse.
Bo3zHukaeT ouryiieHue, 4To Ha CIyIlaTelNs BHE3alHO OOPYIIMBAETCS JIaBUHA CHJIBHBIX YYBCTB,
3acTaBIAIONIAs B3POTHYTh OT TOW BHYTpEHHEH O0JM, KOTOpas HepefaHa BCEMH CpeICTBaMU
MY3BIKQJIbHON BbIpa3uTeNnbHOCTH. CleayeT TakkKe OTMETHTh, 4YTO JaHHas cTpoda TaKke
UCTIOJIHSCTCS JIBa pa3a, U TTIaBHYIO HAarpy3Ky Ha ceOs OepeT MMEHHO WHCTPYMEHTalIbHAs MapTHs,
KOTOpas, biarogaps oxBaTy 00JIBIIOrO Juana3oHa ¥ y4allleHHOMY pUTMUYECKOMY IYJIbCY, 3BYUUT
Kak opkectp. Jlanee y BOKaicTa HaCcCTymaeT naysa, a popTenuano eme «OyuryeT», nepeaBas To
YyBCTBO CMATEHHsI, KOTOPOE NEPEKUBAET JIUPUUECKUN repol. [1ocTeneHHO MHCTpYMEHTaIbHAs
dakTypa CTaHOBUTCA Tpo3payHee. B KOHIE 3TOW MaJICHPKOW WHTEPIIOAUH MEJIOaus, B
OJITHOTOJIOCHOM H3JIOKEHUH, U3 HU3KOTO PETUCTPa IOJHUMAETCS BBEPX U «PACTBOPSIETCS.

Ilocne renepanpHON may3bl HACTYMAeT CIEAYIOMH pasgen pomaHca. OH pa3sUTEIbHO
oTaMYaeTcs OT mpenplayniero. HemsMeHHbIM ocTaeTcs TOJIbKO MPUHLHUI (HOpMOOOpa30OBaAHUS:
(dpa3bl BBICTPAUBAIOTCS IyTEeM CYMMHMPOBAaHUS MOTHBOB. PUTMHUYECKHII PHUCYHOK MENIOIUU
TOXKJECTBEHEH MepBOi cTpode, ofHAKO B MapTHHU (GOPTENUAHO Mpoucxoasr usmenenus. Ilo
METPOPUTMY OHA UMHUTHUPYET TaHro (UTO HANPSAMYIO MOJYEPKUBAET CBSA3b C HA3BaHUEM pOMaHca),
B TO )K€ CamMoO€ BpeMs, MEJOJUYECKH OHAa CTAaHOBMUTCS JIAKOHWYHA W cTpora: Ha non legato
BO3HUKAIOT CO3BYYHs, I10 CBOEMY ITyJIbCY DKBUBAJICHTHBIE BOKAJILHOM Menoauu. B nanpHelmem
BHUMAHUE CIYyIIATeNId BHOBb IIPUBJICYEHO K BBIPA3UTEIBHON MEJIOACKIAMAlMU, KOTOpas
COTPOBOXKAAETCS TAKOM K€ pa3BUTON opTeNHaHHON PaKTypoii, UTO MOsABIsIIaCh paHee. B msaToi
cTpode TeKcTa, WACHTUYHOM HavaJabHOM (pa3HHIIa 3aKJII0YAeTCs JIMIIb B TOM, YTO 3/1€Ch HET
CJIOBECHBIX MTOBTOPOB) pe4b MJET O TOM, YTO JIMPUYECKHI Iepoid, CIOBHO MpOHAs uepe3 Oypio
YyBCTB, 00JIb U pa3ouapoBaHKe, Ka3al0Ch, CMEPHIICS C CYJb00i, M € IMHCTBEHHBIM €T0 JKeJIaHuEeM
TENEeph CTAJIO UCYE3HYTh, PACTBOPUBIINCH B TAHAX OCEHHEU Npupoabl. POMaHC 3akaHYMBaeTcs
HeOoIbII0H opTenraHHoi Koo, OHA 3BYUHUT TaK )K€, KaK U BCTYIUIEHHE, OJJTHAKO, POLIEAIIas
TOJILKO 4TO OypPsl SMOILIMIA HAXOJUT CBOE OTPAKEHUE B IOCIEAHNUX TAKTAX MY3bIKH, IJ1€ BOSHUKAIOT
OTTOJIOCKH JIJAKOHHYHON TPETheH CTPOQHI.

IlonBogs mroru, cymmupyem ocHoBHOe. B TBopuectBe CHexansl [Ibiciapp kamepHO-
BOKAJIbHBIE )KAHPBI 3aHUMAIOT BaKHOE MeCTO. OHU NPEICTABJICHBI KaK OTACIbHBIMA POMAHCAMU,
TaK M KaMEPHO-BOKAJIbHBIM LUKIOM. K BBIOOpY TEKCTa KOMIIO3UTOP TMOAXOIUT OYCHb
U30MpaTeIbHO, OCTAHABIMBASCh, C OJHOH CTOPOHBI, Ha TMOMYJSPHOW, 3HAKOMOW 033U
(M. DMuHecKy), C Apyroil CTOPOHBI, OTHICKMBas HEHW3BECTHBIC, OPUTHHAIBHBIC TEKCTHL. B
MY3BIKAJIBHOM PEIICHMM KaMEpHO-BOKAJIBHBIX OIIyCOB KOMIIO3UTOpP 3a4acTy 4epIaer
BJIOXHOBEHHME B HALIMOHAJIBHBIX TPAAULIMIX (TOPOJICKON pOMaHC, TBOPUECTBO JIYTapOB), BMECTE
C TEM CMEJIO 3KCIIEPUMEHTHPYET ¢ HOBBIMH BBIPA3UTEIbHBIMHU CPEJICTBAMM (B YACTHOCTH, 3TOT
METOJ PabOThl HAXOJUT CBOE BBIPAKEHHME B MEJOAMKE LMKIA Bbarram, nepenaromeil peueBble
0COOEHHOCTH CTapONpPOBAHCAIBCKOIO JHAJEKTa, a TaKXke B €ro HEOOBIYHOM TEMOpPOBOM
pewenun). [lpumedaTensHo enie 01HO CBOMCTBO TBOpUYECcKoro Meroa kommnosutopa: C. IIsicnaps
e
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IIOYTHU BCCrJa BO3BpAIIACTCA K CBOMM OIlyCaM, BHOCS OIIPCACIICHHLBIC KOPPCKTHUBBI: JCJIast UX
TICPCIIOKCHUSA U MCHAA HUCIIOJIHUTENLCKUM cocTaB. Bce aT0 CO31a€T HOBYIO (bOpMy paHee
HalmMCaHHbIM MPOU3BCACHUSAM, CBUACTCIILCTBYCT 0 TBOPYCCKOM CTPCMIJICHUU K
CaMOCOBCPUICHCTBOBAHUTIO U ABJIACTCA 3aJIOTOM IIaJII:HeI‘/JIH_II/IX XYOOKCCTBCHHBIX ITOMCKOB.
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OCOBEHHOCTHU TEMATHYECKOI'O MATEPUAJIA U ®AKTYPbI
B ®PAHTA3UUN JJIA IBYX ®OPTEIIMAHO b5PBIYII M. AMUXA/IAKHOAE
BJIATIA BYPJIN

TRASATURILE MATERIALULUI TEMATIC SI ALE FACTURII IN FANTEZIA PENTRU
DOUA PIANE BRAUL LUI M. AMIHALACHIOAIE DE VLAD BURLEA

SPECIFIC FEATURES OF THE THEMATIC MATERIAL AND TEXTURE
IN THE FANTASY FOR TWO PIANOS BRYUL LUl AMIHALACHIOAIE
(AMIHALACHIOAIE’S GIRDLE) BY VLAD BURLEA

MAPHUHA MAMAJIBIT A,
JIOKTOPaHT,
AxaneMusi My3bIKH, TeaTpa U 1300pa3uTENbHBIX HCKYCCTB

B cmamve ananusupyemcs gpanmasus ona 08yx gopmenuano «bpviyn M. Amuxanaxuoae» B. Bypnu xax
npumep 08yxpoanvbhozo couunenus. Ilpousgedenue paccmampusaemcs ¢ NOUYUU HCAHPOBOU CHEYUPUKU,
onpeoensieMoll CUHMe30M (QAanmazuy U MOHYMEHMATUSUPOBAHHOU MUHUAMIOpYL. Bviasnaemcs e3aumoolelicmsue
8APUAYUOHHOCIU U UMNPOGU3AYUOHHOCIU XAPAKMEPU3Yemcs Gopma, npociedcusaiomess UHMOHAYUOHHO-
memamuyeckue npoyeccel, packpblaemcs GaxmypHas cneyuguxa popmenuanno2o ancamobus, UMUmMupyouezo
3gyuanue yumoban. [lenaemcs 6b1600 O HAYUOHATLHOM CIMULEBOM DIEMeHme MY3bIKU, Npemeopsiowell uepmol
MONIOABCKO20 HAPOOHO20 MAHYA OPbIYI.

Knroueewte cnosa: Bnao bypns, npoussedenue ons 08yx popmenuano, panmasus, MuHuamopa, pakmypa,
8APUAYUOHHOCNb, UMNPOBUSAYUOHHOCTb, MOAOASCKULL POTLKAOD, OpbIY

In articolul se analizeazd fantezia pentru doud piane ~Braul lui M. Amihalachioaie” de Vlad Burlea ca un
exemplu unic de acest gen in creatia compozitorului. Piesa este studiata din punct de vedere al specificului genuistic
al lucrarii, care este determinat de sinteza genurilor de fantezie §i miniatura monumentalizatd,; se identifica
particularitatile specifice in interactiunea principiilor variationale §i improvizatorice. Se analizeazd de asemenea
Jforma si continutul piesei, procesele intonagional-tematice i tratarea ansamblului de doua piane, care imitd sunarea
tambalului. Se ajunge la concluzia ca fantezia Iui V. Burlea se caracterizeaza prin modelarea convingdtoare a
elementelor dansului popular moldovenesc Brdul.

Cuvinte-cheie: Viad Burlea, creatie pentru doud piane, fantezie, miniaturd, factura pianisticd, variatiune,
improvizatie, folclor moldovenesc, Brdul

The article analyzes the fantasy "Bryul lui M. Amihalachioaie"” (Amihalachioaie’s Girdle) for two pianos
composed by Viad Burlea as the only example of this genre in his creative activity. This work is analyzed from the
perspective of genre specificity, determined by the synthesis of the fantasy genre and the monumental miniature,
revealing the interaction of variation and improvisation. The author comes to the conclusion that V. Burlea’s creation
is characterized by a truthful realization of the language elements of national music, and namely that of the Moldovan
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dance. The article also considers the form and content of the present work, its intonation-thematic processes and the
treatment of the two-piano ensemble that imitates the sound of the dulcimer.

Keywords: Viad Burlea, work for two pianos, fantasy, miniature, variation, improvisation, Moldovan
folklore, bryu (girdle), piano texture

@®antazus bporyn M. Amuxanakuoae Brnana bypnu sBiseTcss €eAMHCTBEHHBIM IIPUMEPOM
JBYXPOSUIBHOTO TIPOM3BEIEHUS B TBOPUYECTBE KoMIosuTopa. lIpeMbepa maHHOrO coYMHEHUS
coctosmack 22.05.2012 na Tenepaamo-MonmoBa B paMKax HOOWICHHOrO KOHIEPTA,
MOCBSIIEHHOTO S55-TE€THIO TBOpYECKO aesTenbHOocTH B. Bypnu. ®anTtazus Obuta MCHOMHEHA
yuenukamu W. XatunoBoir — A.Ilpurano u JI. Yonman. B wux e HHTepnpeTauuud OHA
npo3yyasna mozxke (18.06.2012) B Manom 3ane HamuonanbHOW ¢uimapMOHMH B paMKax
dectuBans /[uu Hoeou my3zviku. Ilbeca B Jyxe MOJIJABCKOIO HApOAHOTO TaHLA Opblyi
NpPECTaBIsIeT COOON OPUTHHAIBHYIO apaH)KUPOBKY TEMBbI, 3aMMCTBOBAHHOW W3 TBOPYECTBA
u3BecTHOTo B Pecy6nuke MonjioBa akkop/IeOHUCTa U AUprkepa Muxauna AMuxajlakioae.

Crienn¢uky AaHHOTO IMPOU3BEJEHUS OINPEAEISET €€ KaHPOBOE cBOeoOpa3ue: Ha ypOBHE
LEJOr0 MOXHO TOBOPUTH O MOHYMECHTAJIM3UPOBAHHOM MMHHATIOPE [UIsl JBYX PpOSUICH,
TPAKTOBaHHOH B (paHTAa3MHHOM KJIIOYE, & B UHTOHALIMOHHO-TEMAaTHUYECKUX MPOIeccax Ha MEepPBbIii
IUTAaH BBICTYIIAE€T >KAaHPOBOCTh MOJIIABCKOTO HAapOAHOIO TaHLA. B3anMonelcTBHeM 3THX Hadall
00yCJIOBJIEH BBIOOP KOMIIO3UTOPOM CPEICTB MY3BIKQIBHOTO SI3bIKa M NPUHIMIIOB Pa3BUTHUS
TeMaTu3Ma. J[OMMHHMpYIOIIMM B OIPEAEICHUM XAHPOBOW CYIIHOCTH COYMHEHMS SBIISETCS
¢anTazus, coueraromas B cebe YepThl HMMIPOBU3ALMOHHOW CBOOOABI M BapUAIlMOHHOTO
npeoOpazoBanus Marepuana. IlockogpKy HMIPOBHU3ALIMOHHOCTH SIBJISET COOOM OIHY U3
XapaKTePHBIX OCOOCHHOCTEH MOJIaBCKOM WHCTPYMEHTAIbHOW HApOJHOW MY3BIKA BOOOIIE, TO
oOpalieHre aBTOpa K BBIINIEHA3BAaHHOMY JKaHPY BIIOJIHE 3aKOHOMepHO. YUTo ke Kacaercs
BapMAallMOHHOCTH, TO, KaK NHIIET My3blkoBen T. My3blka, «B IPOM3BENEHUSAX MOJJIABCKUX
KOMITIO3UTOPOB — 3TO OJIHA M3 HUTEH, TECHO CBSA3BIBAIOIIMX IMPO(ECCHOHAIBHOE HCKYCCTBO
pecryOiaMKM ¢ TBOpuecTBOM Hapona» [1, c.28]. B3aumocBs3b ABYX yKa3aHHBIX JIOTHUECKUX
IPUHLIMAIIOB OYEBUIHA, HA YTO CIPABEAJIMBO YKa3blBa€T MCCIEAOBATEb, YTBEP)KAAs, YTO
WIIPOBU3ALIMOHHOCTD BBICTYIIAET «KAaK OJHO U3 IIPOSBIECHUI BapualmoHHocTu» [1, c. 28].

HazBanue npoussenenust — bpwiyan (Ilosc) — CBUACTENBCTBYET 00 ONPEACICHHOM THIIE
MOJIZJTaBCKOTO TaHIa, KOTOpBIA O. Dropst XapakTepusyeT Kak 6omyma-xopa. OHa, B 4YaCTHOCTH,
TOBOPUT, YTO «... HA3BAHHBIM TaHLIaM CBOMCTBEHHa BBICOKOpa3BHUTasl KWHETHYECKas JIEKCHKa,
HACBIIIEHHAs] CJIO)KHBIMA KOMOMHALMSAMH JBM)KEHHUM, Cpeln KOTOpBIX Hauloijiee XapaKTepHBbI
CHHKOITMPOBAHHBIEC yAapbl HOT O 36MIJTIO, TPBDKKH, CIIEITU(DUUECKHE «IIIary ¢ yaapaMmm» [2, c. 49].
Jlanee GOIBKIOPUCT TOBOPUT O CIOXKHOCTH JAaHHBIX TaHLEB, TPEOYIOUMX OOJbIION
UCTIOTHUTENIbCKON TEXHUKU, U 00 OCOOCHHOCTSIX cmpueamyps (6bIKpuxos), COMpOBOKIAIOIINX
TaHIIeBaJIbHOE JieiicTBO. D. Dnops yKaszbIBaeT TAaKKe, YTO TAHEI Opblyl «...CBOMM Ha3BaHUEM
00s13aH TakUM (paKTopaM, Kak, BO-IIEPBBIX, MTOJI0KEHUE PYK HCIIOJHUTENEH (OHU YacTo AepKaTcs
3a nosica mapTHepoB — M. M.), u, BO-BTOpBIX, OOIIMIA PUCYHOK TaHLa — MOJYKPYT, JUHMUS,
3Ur3aroo0pa3Hoe MOCTPOEHHUE, KOTOPhIE aCCOLUUPYIOTCA C Pa3BEBAIOLIMMCS KPAaCHBIM I0SICOM,
3JIEMEHTOM HAllMOHAJIIBHOTO KOCTIOMa» [2, c. 49]. Ilo yTBepxkaenuto J. diopu, puTMudecKoe
CTPOCHHE TaHIIEB TAaKOI'O THUIA OCHOBAaHO HAa CHHKONMPOBAaHHBIX (opmynax. W B nemom
«...pUTMHYECKas OpraHu3alys MEJOJUi 53TOro THUIA OTIMYaeTcss OOJNBIION APOOHOCTHIO
pucyska» [2, c. 50].
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JleificTBUTENbHO, CHHKOTIUPOBAHHBIE PUTMHUECKHUE (PUTYPHI SABIISIOTCSA YaCTHIM JIEMEHTOM
My3bIKQJIBHOIO  si3blka  npou3BeneHuss B. bypnmu. Tak, CHHKONBI — BCTpedarOTCs B
AKKOMIAHUPYIOIINX aKKOPJIax MapTUH MEPBOrO POsIsl, B BUJE MEKTAKTOBBIX CHHKOITUPOBAHHBIX
PUCYHKOB, B JUHAMHYECKOHN aKIIEHTUPOBKE CIIA0BIX 0JIeH TAKTOB. B My3bIke UMUTHPYETCS TaKXKe
CBOMCTBEHHOE JIJaHHOMY TaHIly XapaKTepHOE IPUTONBIBAHWE, YTO HAXOAWUT BBIPAKECHHUE B
PUTMHUYECKHX PUCYHKaX TeMaTH4ecKoro martepuaia. [1ockoibky MOJAaBCKUE HAPOJHBIE TAHIIbI
HEpa3phIBHO CBS3aHBI C COMPOBOXIAIONIEH WX HWHCTPYMEHTAJIBHONW MY3BIKOM M OOBIYHO
HCTIOTHSIOTCS B COMPOBOXKIEHNUN OpKecTpa (Tapada), COCTOSIIEro U3 CKPUIIOK, mumbai, giryepa
U IPYyTUX UHCTPYMEHTOB, CTAHOBHUTCSA SICHO, YTO B aHTa3uu bpwiyr M. Amuxanaxuoae B. bypnu,
(hakTypa — 3TO OJIMH U3 OMPECISIONMINUX MPU3HAKOB HAPOIHO-TAHIIEBATILHOTO KAaHPA, TOCKOIBKY
JIBA POSUTSI 3/1€Ch NCKYCHO UMUTHUPYIOT 3BY4YaHHE IUMOAJL.

CTpyKTypa TaHHOU TBECHI, KaK yKe ObLTO CKa3aHO, MPEACTABISIET COO0K BapHUAIMOHHYIO
(bopMy, COCTOSIIIYIO U3 IIECTH Pa3AeioB: @ + as + a2 + a3 + a4 + as. IX ”HTOHAIIMOHHOE CTPOCHHE
MpUOIU3UTENBHO OJWHAKOBO: JBMKEHHME MEJIOJUU MEJIKUMHU JUIMTEIBHOCTSMHU INPOHU3BIBAET
MapTHUIO NIEPBOTO POsUIS, & AKKOMIIAHEMEHT, MPOXOASIIUNA B OCHOBHOM B HU3KOM PETUCTpE, — ¥
BTOporo. EcTh He3HauuTelnbHbIE MOMEHTHI, TJ€ MapTUU HHCTPYMEHTOB Kak Obl «MEHSIOTCS
mectamu» (TT.152—-164 mocnegHero paszena): HENPEPHIBHO TMOBTOPSIOMIUNCS  MOTHUB
LWIECTHAAATBIMM M TPUILATHBTOPBIMU TOSIBJISETCS B mapTul BTOoporo posua. Ho 3xmech
¢durypanuonHas (akTypa BCe ke UTPAcT BCIOMOTAaTEIbHYIO POJb, MOCKOIbKY TEMAaTUYECKUE
IIPOLIECCHl €0 HE OXBA4€HbI, a MEJOJAWYECKOE pa3BEPThIBAHME OCHOBAaHO HA HENPEPBHIBHO
MTOBTOPSIOLIEMCS DJIEMEHTE.

BerynutenbHble 4eThIpe TakTa MEpBOro pasneia Gpopmsl (a) MOpydeHbl MAPTUH BTOPOrO
pOsUI M ABIIAIOTCSA MOJATOTOBKOM TOHAJILHOCTH, TEMIIA, METPAa U PUTMHUECKUX (PUTYp OCHOBHOM
TeMbl. [Ipu rocrnoacTBe pUTMUYECKOrO Havasa 3/1€Ch UCIOJIb30BaHbl AKTUBHBIE IOBTOPSIOLINECS
MHTOHAIMOHHBIE 3JIEMEHTHI C XAapPAaKTEPHBIMU JJII OMUCAHHOTO BBIIIE TAaHUEBAIBHOIO XaHpa
¢dopuutaramu. [lanee nHUIMATHBA OBICTPO TIEPEXBATHIBACTCS APTUEH MIEPBOTO POSUISL, B BEpPXHEM
perucTpe KOTOpOH BO3HHKAET TEMAaTHYECKHIl SJIEMEHT, Oa3upyIOLIUiics Ha HEMpephIBHOM
JBUKCHUH MIECTHAAIATHIME (TT.6—8). DTa ero 0COOEHHOCTh — THNEPTPOGUPOBAHHBIN TOBTOP —
BIIOCJICJICTBUU  MPUOOpETaeT XapakTep HWMIPOBU3AMMOHHOW CBOOOABI ¥ WHTCHCHBHO
HCIOJIb3YETCSl B TOCIEAYIOMIMX pa3esiaX BapUallMOHHOIO LMKJIA. MHTOHalMOHHAs CTOpOHA
JAHHOT'O TEMAaTUYECKOTr0 OOpa30BaHUs 3aTParuBaeT JUAMNWCKYIO U MUKCOJUAMNUCKYIO J1aJI0OBBIE
chepnl. BozHukaromuii majgee BOCXOSANIMN XOJ BOCHBMBIMH, KOTOPBIM TOSIBJISETCS CHadajga B
MapTUU BTOPOTO pOSJIs, a 3aTeM IOAXBaThIBaeTCS U IEPBbIM, OOpa3yeT CleqyIomui
TemaTuueckuii pparment (11.9-12). OH HeogHOKpaTHO OyAeT «BKIMHHUBATHCS» B MaTepHal
MOCIEAYIOMUX pa3aesnoB (GOpMbI, KOHTPACTUPYS ¢ Ooiiee NPOOHBIMU dIIeMEHTaMU (PaKTyphl U
nornonHss uX. s GoNbIIei «moKa3aTeIbHOCTHY JTaHHOTO MOTHBA 00a MHCTPYMEHTA 3BydaT B
YHUCOH B Pa3HBIX OKTAaBHBIX PETUCTPaX: €ro «IOAbEM» XapaKTepU3YETCs HCIOJIb30BAHUEM
nrarnazoHa OOJBIIOH, MajIoH, MepBoi U BTOPOH OKTaB. B 1enoM, CTpykTypa pa3zaena a OCHOBaHa
Ha YepeJOBaHWUU OSTUX JIBYX KOMIIOHEHTOB (MMEETCSi B BHJY JIBIDKCHHE IICCTHAAIATHIMU
JUINTEIBHOCTAMU M XOJbl BOCBbMbIMH). IIOCKOJIBKY OHM BO3HHKAIOT IMOOYEPETHO M 3BYyHaT
000CO0JIEHHO JIpYT OT JIpyra, €CTh OCHOBAHHS I0JIaraTh, YTO ATO JBA OCHOBHBIX TEMaTHYECKHX
3BEHa, POJIb KOTOPHIX B paMKax JaHHOTO pa3/iesia CBOJUTCS K UX «IIOKa3y», Kak HauOoJiee BayKHBIX
yacTuil, 00yClIaBIUBAIONINX MOSBICHUE BCEX NaIbHEHIINX 2JIEMEHTOB (DOPMBI.
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B nocnenyromem paszgene ai, NpeacTaBisAoLeM co00i BOCBMUTAKTOBBIM MEPUOL,
pa3BUTHE TONyYaeT TOJIbKO OJWH U3 BBIIICHA3BAHHBIX KOMIIOHEHTOB — 3TO JBU)KECHHE
[IECTHAATHIMK B MAPTUHU MEPBOTO POSUIA, KOTOPOE OCYIIECTBIIETCS Ha (DOHE «IIMMOATBHBIX)
06aca W aKKOMITAaHEMEHTa, 3BYyYallMX Yy BTOPOro. JIMIIb B HECKONBKUX TaKTaX JUHHS MEPBOU
HapTHH MTOIXBATHIBACTCS BTOPBIM posiieM. OCOOCHHO MOTYEPKHYTO 3TO 3BYUHT B KaJICHIIHOHHOM
MOCTPOEHNH, 0003HAYEHHOM PEeNpU3HBIM MOBTOPOM (TT.33—40).

Pa3nen a2 taxke npeacTaBiieH NepUOIOM, COCTOSIIIIUM U3 BOCBMH TaKTOB. 3/1€Ch MaTepual
IIOCTPOEH 10 TOMY K€ IMPUHIMUILY, YTO U B @/: BapbUPOBAHUE MEJOJIUU Yy NEPBOrO POSIISL U €€
XapakTepHasi, TaHILIeBaJbHAs «IMOAMEP>KKa» y BToporo. Ho ecnu B pazzgene a; mepBoHavaIbHBIN
MOTHB, 3ByKH KOTOPOTO COMb-0Ue3’ — cu’ «OIEBAIOT» OCHOBHOM TOH /i1, «M3bAT» U3 NPEIbIIyLIECH
YacTU — d, TO B @2 OH MOJTHOCTBIO OTPHIBAETCS OT 3TOH MoBTOpHOCTH. Kpome Toro, B paszene az
o0a TpeIOKEHHsI, COCTaBISAIOIIME MEpuoJ, Oosee CXOAHBI IO CBOEMY CTPOCHUIO, HEXKENH
npenmectsyromue (T1.43-51).

CrtpykTypa paszzena as mpelcraBiieHa TpeMs nepuojgamu: 8 1.+8 1.+14 1. Ux «poaHuT
MeX1y cOO0M KpaTKUi METOANYECKUN MOTUB MU — pe — 00 — pe — M, BBISBISIOLIUICS B Hayalle
Ka)KJIOTO IEepHOoa U BOCCO3IAIOIINI MOMEHT CBO€OOPa3HOM BECEIOM MEePEKITNIKN MEXKTY TIEPBHIM
U BTOPBIM posuieM (TT.52—83).

B paznene asMOXHO BBIICTHUTD ABa OJI0Ka, KOHTPACTHPYIOIIMX MEXKIY co0o0il. B ogqHOM U3
HUX KpailHHe 4YacTH MPEICTaBISAIOT COOOM «CIUIaB» M3 KOPOTKHUX MEIOAMYECKHX OTPE3KOB B
HapTHH TEPBOTO POSUISI ¢ HEM3MEHHBIMH OACOBBIMH XOJIaMH B COUYETAaHHHM C CHHKONHMPOBAHHOU
aKKOpJOBOH puTMUKOH y BToporo (TT1.85-106). Cepemuna »storo O5ioka, 00O3HAYCHHAs
pETNPU3HBIM TIOBTOPEHUEM, OCOOCHHO OJIM3Ka K IMHUTAIMH 3BYYaHUS «TUMOAI». ITO IPOUCXOTUT
Oyarojapsi COYCTaHHIO TEMOpPOB OOOMX HMHCTPYMEHTOB: BBICOKOMY, M OT J3TOro emie Ooiiee
3BEHSIILEMY, Y TIEPBOTO pOsiis, U HACHIIIEHHOMY, CO3/Ial0IEMy OMopy Oxaroaapsi HUCXOSAIIEMY
JIBIDKCHUIO B OKTaBHOHM nyOnmpoBke, y BTOoporo (t1.97-100). JIpyroi 010k JaHHOTO 3MH3071a
CHOBa BOCIPOU3BOINUT HEMPEPHIBHOE 3BYyYaHUE IIECTHAALATHIMH JUIMTEIHHOCTSMH, TaHHOE Ha
3TOT pa3 OT 3ByKa (ha-H6ekap’, OTMEUEHHOTO KaXIbIi pa3 Ha CHJILHOM JI0JIE TaKTa MOPAEHTOM, a
Ha cJ1abbIX — KOpOoTKUMU (popuutaramu (11.107—121). IT0 MpumaeT HEKOTOPYIO KOOPBIBUCTOCTH
MEJIOIMYECKOMY PUCYHKY, ITOTYEPKUBAsi BMECTE C TEM YIPYTOCTh pUTMa, UTO SIBJISIETCSl Hanbosee
Ba)XHBIM (DaKTOPOM B TaHIIE.

UYro kacaercs clieqyrolel YacTH — ds, TO OHA MOJHOCTBIO MOBTOPSET OMUCHIBAEMBIN 10
3TOro 3Mu30J a2 (BapbUPOBAHHBIA MOBTOP OJHOIO U3 OCHOBHBIX TEMaTHUYECKHUX 3JIEMEHTOB,
OCHOBAaHHOT'O Ha HEMPEPHIBHOM JIB)KEHUH IIECTHAIUATHIMU JUIUTEIBHOCTSAMU). 31€Ch CTPYKTYypa
JBYX MPeaoKeHU, 00pa3yIoluX Mepro/l, TakKKe 0CTaeTCs HEM3MEHHOM. Pa3nuuue ecth TONBKO
B KAJICHIMOHHBIX TaKTaX IMPHU PENPU3HOM TOBTOpE: B pa3delie a2 — O3TO KPATKUH MOTHUB-
3aBEpLIEHUE B MapTHUM IEPBOIO pOsUId, B AMHU30/€ d5 — 3TO BOCXOASIIMN XOJ BOCBMBIMH,
MPOBOSIIIUIACS Y 000MX POsJIeH W MOATOTaBIMBAIONIMA HAYaJI0 HOBOTO pasnena — de (TT.124—
133). OH, B cBOIO OYepe/b, SBIAETCS HanboIee HACHIILEHHBIM B (PAKTYpPHOM, JMHAMUYECKOM U
PUTMHYECKOM OTHOUICHHUSX. 3/1ECh YBEINYUBACTCS (PaKTypHAs TNIOTHOCTB, YTO 00YCIIaBINBACTCS
MOSIBIICHUEM MEJIKHX TPUOJBHBIX MTOCIEI0BATEIFHOCTEH HE TOJIBKO B MIAPTHHU MIEPBOTO POSUIS, HO
u y Broporo. /leno B TOM, 4TO BO BCEX MPEIbIIYIIUX pa3fesiax MapTus NepBoro GpopTenraHo
Haubosee Mokas3arelbHa B BUPTYO3HOM OTHOIIEHHH, HO 3/€Ch, B 3aBEpILAIONIEH 4acTH, TOT
MOMEHT YPaBHUBAETCSI, TOCPEICTBOM IMOSBICHUS TTOBTOPSIIOIIETOCS APOOHOTO PUCYHKA Y BTOPOTO
posiisi Ha oHe Oosiee paBHOMEPHOU MYJIbCAIIUN BOCBMBIMH UTUTEIBHOCTSAMHU y BTOPOro (T1.153—
e
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164). B memom pasmen as coctouT u3 mATd nepuonoB: 10T.+91.+101.+81.+141. Ux
HEPaBHOLIEHHOCTH CBsI3aHa C (DaKTypHBIM BapbUPOBAHUEM MaTepHuaa B paMKax JaHHOTO pa3jea,
re OCOOCHHO YYallaeTcsl YepelOBaHME MEIKUX HJIEMEHTOB B HENPEPHIBHOM COYETAHUHU C
KpynHbIMU (TT.134-184).

B3anMopeiicTBie 1MepBOro W BTOPOrO HMHCTPYMEHTOB MPOMCXOJUT Ha OCHOBE
KOHTPAaCTHOCTH MaTepHualia, a TaKKe C MOMOIIBI0 JTyOJMPOBOK PA3IUYHOTO pOJIa, KOTOPHIC
CIOCOOCTBYIOT CBOCOOpa3HOMY MEPEIUIETCHHIO 00X MapTUH B €IMHYIO TKaHb. VX yCIOBHO
MO>KHO MOJpAa3AeIUTh Ha TPH THUIIA.

[TepBblit — 3TO KOTAa MAPTUH OOOMX MHCTPYMEHTOB 3ByUYaT B YHHUCOH, HO B Pa3IUYHBIX
OKTaBHBIX quana3zoHax. [Ipu 5ToM OCHOBHOE pa3BUTHUE UIET Y NIEPBOTO POSLIS, JHIIb HA OTETBHBIX
3Tanax OHO MOAXBATHIBAETCS U B TOUHOCTU BOCHPOU3BOAUTCS BTOPHIM (TT.18, 56, 60). Hpyroii
TUT AyOJUPOBKU BO3HUKAET TOTJA, KOTJa BTOPOU POSUTb MOAXBATHIBACT M TIOBTOPSIET OTACTHHBIC
MOTHBBI, ITPO3BYUYaABILINE A0 3TOro y mepsoro ¢oprenuano (r1.52—-54, 70-72), Ha OCHOBE 4YE€ro
BO3HUKACT CBOEOOpa3Hasl «IMEPEKINYKa» TOJ0COB. TpeTuil Bua AyOTUPOBKH BOCTIPOHM3BOIUTCS
OJTHOBPEMEHHBIM 3ByYaHHEM HHCTPYMEHTOB, HO YK€ HE B YHHUCOH, @ B TEPIUIO HITH B JACIIUMY, YTO
MOAYEPKUBAET KOHTPACTHOCTD Pa3HBIX PETUCTPOB 000MX MHCTPYMEHTOB (TT.39, 46—47).

Kak y»xe ObU10 cKa3aHO, K KOHIy IIPOU3BEICHUS MPOCIEKUBACTCS 001asi TEHISHIIUS K
YCIIO)KHEHHIO (DaKTyphl: ydalllaeTcsi MABIDKEHHE Ooyiee MENKUMH JUIMTEIBHOCTSAMU B BHJE
Pa3IUYHBIX TPHOJIBHBIX KOH(PHUTypalluii, 4TO OPUEHTUPOBAHO, B TIEPBYIO OUYEpE/b, Ha CXOACTBO
3By4aHusi ¢oprenuaHo ¢ numoOanamu. Takum oOpa3om, NMpH aHANIKW3E JAHHOTO NPOU3BEICHHS
HanOoJee BAXKHBIMH KIIFOUEBBIMU MOMEHTAMHU SIBJISFOTCSI:

a) cBOOOTHAS TPAKTOBKA BAPUAITMOHHOUN (POPMBI, YTO OCHOBBIBACTCS HA B3AUMOCHCTBHH,
MTOBTOPE M PA3BUTUU PA3TMYHBIX MOTUBHBIX JICMEHTOB;

0) npeobiagaHue WMIPOBHU3AIMOHHOTO Hayajga, Ha 4YTO YKa3bIlBaeT cama crenuduka
XKaHpa gpanmasuu,

B) XapaKTEPHOCTh M HOHEPTrUYHOCTh MY3BIKHA, UTO TMOJAYEPKUBACTCS HATUYHEM
OTIpEeCNIEHHOTO KOJIOPUTa, 00YCIOBICHHOTO CIEIM(PUKOI MOIIaBCKOTO HAPOJHOTO TaHIIA.

T) OTIpeJieJIieHHasT TPAKTOBKAa TeMOpa IBYX poOsUied, KOTOPBIA MPUOIMKAETCS 37eCh K
3BYYaHHUIO [IUMOAJI.
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13 HHBEHIIHH JTUIA ®OPTEITHAHO U. MAKOBES: TPAJTUIIMOHHOE 1 HOBOE
B OPTAHM3ALMUA ITOJIUPOHHUYECKOI'O HUKJIA

13 INVENTIUNI PENTRU PIAN ALE LUI I. MACOVEIL: TRADITIONALISM SI NOUTATE
IN ORGANIZAREA CICLULUI POLIFONIC

13 INVENTIONS FOR PIANO BY 1. MACOVEIL: TRADITIONALISM AND NOVELTY
IN ORGANIZING THE POLYPHONY CYCLE

MAPI'APUTA BEJIBIX,
KoH(epeHIuap yHUBepCTUTap (JOLEHT),
AkazeMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTENIbHBIX UCKYCCTB

B oannoti cmamve ananuzupyemces yuxn 13 uneenyuii ona popmenuano U. Makoges 6 niane npooondicenus
baxosckux mpaouyuii U Kaxk npousgedeHue 6mopol nonosurvl XX 6exa, CO030aHHOe 8 pycle MOLOABCKO20
gonvkaopuzma u ucneimasuiee Ha cebe GuusAHUe DAPMOKOBCKO20 cmuisd. B Hem evloensiemcst wupoKuil cnekmp
NOAUGDOHUYLECKUX NPUEMO8 U UX POTb 8 KOMNOIUYUL YUKIA.

Knroueewie cnosa: xomnosumop, Y. Maxosetii, memamusm, 1a0, nonugonuveckas paxmypa, KaHoH, 080UHO
KOHMpanyukm, (oreKiopusm, QonvkiopHas mooens, unmepmexcmyansvrocms, mukpoyuxn, 1.C. bax, b. Bapmok

In cadrul acestui articol se analizeazd ciclul din 13 inventiuni pentru pian semnat de I. Macovei atdt ca o
continuitate a traditiilor bachiene cat si ca un opus compus in a doud jumdtate a secolului XX, creat in albia
folclorismului moldovenesc influentat si de stilul lui B. Bartok. Autoarea examineaza spectrul larg de procedee
polifonice si rolul lor in compozitia ciclului.

Cuvinte-cheie: compozitor, 1. Macovei, tematism, mod, factura polifonica, canon, contrapunct dublu,
folclorism, model folcloric, intertextualitate, microciclu, J.S. Bach, B. Bartok

This article contains an analysis of a cycle of 13 inventions for piano by I. Macovei in view of carrying on
LS. Bach's traditions and as a composition of the second half of the 20th century created in the tradition of Moldovan
folklorism and influenced by B. Bartok's style. The author examines a wide spectrum of polyphony devices and their
role in the composition of the whole cycle.

Keywords: composer, 1. Macovei, thematism, mode, polyphony texture, canon, folklorism, model folkloric,
intertextuality, microcycle, 1.S. Bach, B. Bartok

N. MakoBell — TajlaHTJIMBBIM KOMIIO3UTOpP, HAIl COBPEMEHHUK, HEJABHO YIIEIIIMN W3
KHU3HHU, (QUrypa NpOTUBOpEUYMBAas M BO MHOIOM TparumyHas. KynbMuHanus ero TBOpYecTBa
IIPUXOJUTCS HA MEPBYIO MOJIOBHHY 70-X rO0B MUHYBILETO BEKa, KOTJa KOMIIO3UTOP CO3/1ajl TPU
KpPYIHBIX counHenust: Plaiuri simfonice (1972), Cumegonuro nns TuckaHTa, colpaHo, 6aca u
cumbonmnueckoro opkecrpa (1973), oparoputo Miorifa va ctuxu I'p. Buepy (1974).

bynyun crynentom MHcturyTa mckycctB um. I'. Mysuuecky (xiacc B.I'. 3aropckoro)
MOJIOJIOW MY3BIKaHT yBIIEKCS MoNu(OHUEH, KOTOopylo OH u3ydan B kiacce M. KombiTmana,
CIOCOOCTBOBABIIETO Pa3BUTHIO HMHTEpeca CTYAEHTa K COBPEMEHHOW My3BbIKE U METO/AaM
nonnoHNIECKOH 00paboTku ¢oipkiopa. s Monogoro aBropa moim(oHUS U B JaTbHEHIIIEM
CTAHOBHUTCSI OJJHUM M3 BaXXHEHIINX CPEJCTB KOMIO3UIIMOHHOM TexHuKkH [1, ¢. 53—-54]. B nepuon
UJCOJIOrMYECKOr0 IUKTaTa MMs JTOT0 3aMe4yaTelIbHOTO KOMIIO3UTOpA, Iejarora U TEOpETHKa
ObUIO BBIYEPKHYTO M3 HUCTOPMM By3a, M HPOILIO MHOIO JIET, MpeXkAe YeM CHpPaBeIJIMBOCTh
BocTtopkecTBoBasia. C 1973 r. M. MakoBeli mpo1o/kui o0ydyeHue B acnupaHType MOCKOBCKOH
rocynapctBeHHON koHcepBaTopun uM. II.U. YaiikoBckoro (kmacc C.A. bamacansHa). 3a 3TOT
NEepUoJI UM TaKKe ObUIO HAIMCAaHO MHOTO KaMEPHBIX MIPOU3BEIACHUN IS pa3IMYHBIX COCTABOB.

B mnocnenyromme roasl B CBSA3M C YXYAUICHHMEM IOJMTHYECKOM M HKOHOMHUYECKOHN
00CTaHOBKH, HEYCTPOEHHOCTBIO JKU3HU, OIMHOUYECTBOM, O0JIE3HBIO TBOPUYECKAs IPOJYKTUBHOCTh
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KoMIo3uTopa pe3ko ynana. [1o atum npuunHam nepuoa ¢ 80-x romoB XX Beka 0 MOMEHTa €ro
KOHYHMHBI OCTaeTCsl JJIA UCCienoBaTeneil ferra incognita HauaBiieecss HbIHE O3HAKOMJICHHE C
JUYHBIM apXHUBOM KOMITO3UTOpA A0 BO3MOXHOCThH MPEACTABUTH MyOJIMKE HEKOTOPBIC M3 €ro
HEU3JaHHBIX PYKOIMUCHBIX MaTtepuaioB. OJTHUM U3 HUX SIBUJICS HanmucaHHbIN B 1984 rogy uukin
13 uneenmyuii Onsi popmenuano, TPOINOIDKAOIIUNA P CO3MAHHBIX paHee (OPTEITHAHHBIX
npousBeieHHit!

OGparmraer Ha ceOst BHUMaHUE sipKasi GOJILKIOPHAs OCHOBA BCEX MbEC IMHKIa. MakoBei, 1Mo
€ro COOCTBEHHOMY BBIPAXKEHHUIO, POJUIICS B MY3bIKE», «HAPOAHbIE MTPA3JHECTBA, KPACOUHBIH OBIT
€ro cena, cama Ipupojia — BCe pacmnoiiaraio K TBopuyectBy» [l, c. 53—54]. EcrectBeHHO, 4TO
CTHJIMCTUKA MY3bIKATBHOTO SI3bIKa €r0 PAaHHUX COUMHEHUH ObUIa 00yCIOBIEHA BCEOOHEMITIONIUM
BIUSHUEM (OJBKIIOpa, YTO W OMPEACIWIO JajdbHEiInee CTAHOBICHHE TBOPYECKOW JIMYHOCTU
MOJIOJIOTO MY3bIKAaHTA.

Xapakrep TpakToBKU Qoibkiopa M. MakoBeeM B 3TH TOJbI COOTBETCTBYET JCTETHUKE
HOBOTO 93Tana B HUCTOPUM My3blkn MoinmoBel. 31eck 3ametruM, uto I'. KouapoBa, cBsi3biBas
pa3BUTHE MOJIIABCKOTO (DOJIBKIOPH3MA C KOHIETIINEH HAMOHAIBHOTO CTHJIS, ONPEACTSeT TPH
€ro 3Tama: MOCJIEBOCHHBIM (C pOCTOM €ro TEeHACHLIMH MOJ JEBU30M CO3JaHUS MOJIJABCKOTO
MY3BIKQJILHOTO HCKyccTBa; KoHell 50-60-Xx TromoB — mepuoJ MNPOHUKHOBEHHS HOBOM
ACTETHYECKOM M My3bIKadbHOU MH(OpMaIuu ¢ 3amaja, akTUBHOTO OCBOCHHSI METOJIOB PabOTHI €
¢donbkiopom baproka um CTpaBHHCKOr0, MOMYYHBIIMX OTPOMHBIM pPE30HAHC B TBOPYECTBE
KoM1o3uTopoB MockBbl, Jlenunrpana, [lpubantuku, Yikpawns; u 70—-80-¢ romel — 23Tar,
OTMEUYEHHBIN Ueann3alreil 1 CUMBOJIM3aLUEH (OIBKIOpa «I10 aHAJOTHU ¢ OOPHOOIi 3a YUCTOTY
POJTHOM pevr M TOBBIIIICHUE POJIU POJTHOTO S3bIKa» [2, ¢. 70]. IMeHHO Tako# moaxo u30upaeT u
W. MakoBeit, co3gaBass Uk /3 uueenyuil 0151 ¢hopmenuano, KOTOPHIA CBUACTEIBCTBYET O
cBoeoOpazHoM mpoxaomkeHun Tpamunuid M.C. baxa Ha OCHOBE MOJIJTaBCKOTO TEMATHYECKOTO
MaTtepuaina U, B TO k€ BpeMsi, 00 yCBOCHHUU HOBBIX TE€HACHIIMN KaK B 00JAaCTH rapMOHHYECKOTO
SI3bIKa, TaK U B TPAKTOBKe monudoHudecknx npuemos. [Ipoussenenue MakoBes, Mo-BUAUMOMY,
3alyMbIBaJIOCh KaK COYMHEHHUE AMJAKTUYECKOro TIUIaHa, CBOETO pPOJAa MOJJIABCKHM aHaIor
Hnsenyuii baxa, KOTOpBIi ObI CIOCOOCTBOBAJ YCBOCHHUIO MPUEMOB MOJIM(OHUYECKON (PaKTyphl HA
HallMOHAJIbHOU OCHOBE.

B nmkite mpegcraBieH 60raTelmil CIIeKTp TaHIEBATBHBIX HHCTPYMECHTATBHBIX MEJIOIHIA
B UIIMPOKOM >KaHPOBOM Juamna3zoHe. TpyaHO cKas3aTb, SIBISIOTCA JM OHU aBTOPCKUMH WU
MOAJIUHHO (OJIBKIOPHBIMU B CHUJIy TOTO, YTO B HHMX COXPAHSAIOTCS U JIaJ03BYKOPSIHBIC
KOOpIUHATBI, W XapaKTepHble TUIMU3UPOBAHHBIE TMOMEBKH, M PUTMUYECKUE (POPMYJIBL,
00yCIIOBJICHHbIE, MO-BUANMOMY, Xopeorpadueil TaHieB, U BapHAHTHBIN THI BHYTPUMOTHBHOTO
pa3BepThiBaHuA. HekoTopble Menoauu MMEIOT SIBHBIE MPOTOTHNBI B Qonbpkiope. Hampumep,
TaHIEBAIbHAST MEJIOAMS B BEPXHEM TOJIOCE B IIECTOW WHBEHIIMH OY€Hb ONH3Ka K Joc mare w3
coopumka B. Kypbera [3, ¢. 259], koTopslii ObLT M3/1aH TOIOM MO3KE CO3MaHuUs UKIa MakoBes,
a KOHTPAIyHKTUPYIOLIUN HIXKHUI r0JIOC U3 TOM K€ MHBEHLIMM UICHTUYECH Hayaly MEJIOUU XOPbl
n3 pymbiackoro coopruka D. Chiriac [4, p. 19]. T'. KouapoBa B CBSI3H ¢ MOJO0HBIMU SIBIICHUSMU
MOAHSIa BOMPOC 00 MHTEPTEKCTYaTbHOCTH, MBITAsICh BBISIBUTH XapaKTep OTHOIICHHS «CBOE —

'B ux uncne — Manenvkue eapuayuu (1969), Conamuna, Toxxamuna (1969), Bapuayuu (1970), Conama (1972),
Honugonuueckue nvecwr (1970-1973), Toxkama (1977), Ilpentoouu (1977-1978).
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4y’K0e» Ha YPOBHE «aBTOPCKOE — (DONBKIOPHOE)» BHYTPHU OJHOM HAIIMOHAIBHON KYIBTYpHI |3,
c. 190].

AHanu3 nmokasai, 4To 0co0yro pojb B IIUKJIE UTPAIOT MEJIOAUH TUTIA joc mare u hora mare
(B 4acTHOCTH, BO 2-#, 4-i, 5-i W 6-i MHBEHIMSX), HAUMHAIOIIUECCS BOCXOISAIIMM B3JIETOM I10
TOHMYECKOMY KBAapTCEKCTAKKOP/y C OTIEBAHHEM BapUaHTOB YETBEPTON cTyneHu. VX u3diecTso,
TUTACTHKA OTIPENICISIFOTCS IBIKEHHEM B pa3mepax 3/8, 6/8, Hammanem XxapakTepHOW pUTMHYECKON
¢burypsl (BocbMas ¢ TOYKOM M TPHU IIECTHAALATHIX), MSITKMX CHHKOIM, a TaKXe MOpPACHTOB,
MOTYEPKUBAIOIIMX TPAIIMO3HYIO MOCTYIb MeNoAuil. MeHsis TepHapHYI0 METPHYECKYI0 OCHOBY
MenoAuii Ha OWHAapHYyr0, aBTOp JoOuBaeTcs Ooinblledl IMPOTHI AbIxaHus, d3(dekra
KaHTUJICHHOCTH, MTOBECTBOBATEIbHOCTU. TakoBbI TeMbl 8-if U 9-if nHBeHIMIA. B ObIcTpOM Temrie
NOJOOHBIN HAaYaJbHBIA MUMITYJIbC, AaKTUBU3UPOBAHHBIN CHHKOIIOHN, B COYETAaHUH C MOCIEAYIOMIeH
TPHUOJBIO ¥ MYHKTUPHBIM PUTMOM JISKUT B ocHOBe 10-if nHBeHInu. Llenbiit Habop (OIBKIOPHBIX
MojieJiell raMMOOOpa3HOro, OINEBAIOIIEr0 THUIA, C BKIIOUEHHEM PpPa3HOOOpa3HbIX BapHAaHTOB
CTYIIEHEH, CBOMCTBEHHBIX BHMPTYO3HBIM KHHETHYECKHM MOJJIaBCKUM TaHLAM TUIA 03mymul,
Opvly, pa3BUT aBTOPOM B 4-H, 5-U, 7-i1 u 8-ii uHBeHIUAX. JKaHPOBBIE MPU3HAKU MONO00BEHACKU
MIPOCIIEKNBaIOTCA B (PUHATIHLHOW WHBEHIUH.

OcoOyro (GyHKOMIO B IMKIE BBIMOJHSAET HayajdbHas TeMa W3 |- WHBEHIWH,
pa3BUBAIOIIASACA TIOHAYATY B YMEHBIIIEHHOM JIaly C YCTOEM 00 U 3aBEPIICHUEM B YCIOKHECHHOM
¢bpuruiickom c¢. Bocxonsiiee XpomMaTHuecKOoe IBUKEHHE TOSIBISIETCS Jajee B KadecTBe
KOHTpAITyHKTa B 4-H, a TAaK)KE B 3aKJIIOYUTEIbHON HHBEHIINH.

Mys3bIKaNbHBI  MaTepUal LHMKJIa HE OrPAHMYMBACTCS TEHETHMYECKH MOJIJABCKUM.
Kommo3uTop mnpuBiekaer «4yxoe CJIOBO» B BHUAE U B BHUJAE HCIOJIB30BAHUS OTAEIbHBIX
dbparmentoB necHu Ou, ysemem raiuna u3 kKuHopuibma Kybauckue kazaku ¢ My3BIKOU
. lynaesckoro (B 3-it u 11-it uHBeHNMX ), IpuneBa u3 necHu 3oaryuika (Mmy3sika W. 1[BeTkoBa),
Hayajo KOTOPOr0 HCMOJIb30BAHO B 8-i, a OKOHYaHHE B 9- MHBEHUWHU, AJUIIO3MU Ha TECHIO
B. ConoBbeBa-Cenoro Iloomockoeuvie 6euepa, a Takxke LHUTaThl U3 [lponoca K omepe
Mycoprckoro bopuc I'00yHos. ITO BHOCUT B MPOU3BEACHHUE SJIEMEHTHl HHTEPTEKCTYaIbHOCTH,
YCIIOXKHSIS OOIIY IO KOHIETIIHIO ITUKIIA.

Ananmuz  nomudoHuuecko  GaxkTypbl 1MKIA I3 uneenyun  O0nA  popmenuano
CBUJICTEIILCTBYET O BBIAYMKE H HM300peTaTeIbHOCTH Kommo3uTopa. Ilomudonndeckue
npeoOpa3oBaHus IPU ITOM HUMEIT KOHCTPYKTUBHBIH CMBICH, ONpEAeNsis, IO CyTH, HE TOJBKO
dbopMy KakIoM Mbechbl, HO U OCOOEHHOCTH KOMIIO3UIMH B LIEJIOM. [JIaBHYIO poOJib Cpeau
HCIIOJIb30BAHHBIX MOJM(OHNYECKUX MPUEMOB BBIMOIHSIOT KaHOH M BEPTHKAIbHO-TOJBUKHON
KOHTpanmyHKT. KaHOHHMYeCKHe TOCTpOCHHMsS B Haydajle MHUHHATIOPHI, BBICTYMAIOIINE Kak
nepBOHAYalbHbIC, J1ajee MOJBEpPraloTcs MOAU(GUKALKUAM: TIEPeCTAaHOBKAM IO BBICOTE, PEKe IO
TOPU30HTANIM, BEPTUKAJIHHOMY OOpAIIEHUIO, WHTOHAIIMOHHO-PUTMHUYECKOMY BapbHPOBAHUIO H
TPAKTYIOTCSI KaK MPOW3BOJHBIC, BBITIONHSS PA3TUYHBIE KOMITO3UIIMOHHBIE (DYHKIMU B (dopMme
VHBEHLIHM.

PaccMoTpuM HEKOTOpBIE NPUMEPHl KAHOHOB B IMOPSIIKE UX YCIOXKHEHHs. TpexyacTHas
KOMITO3HIIHS U3SIIITHOM XOPBI BO 2-i MbECE MUKIIA TTOCTPOCHA TI0 3aKOHAM 0aXOBCKOW MHBEHITUU:
B IEPBOM YaCTH HMCIOJB30BAaH JIBYXT'OJOCHBIM KaHOH B BEPXHIOIO OKTaBy B F-dur (T1.1-9); B
CpPEIHEH YacTH OH CMEHSETCS MEJOJIUYECKH BapbHUPOBAHHBIM KaHOHOM B d-moll (T1.10-17), a B
penpuse (T1.18-28) oOpa3yercs OUTOHANBHBIN KaHOH (TIporiocTa B F-dur, pucnocta B d-moll), uto
yK€ CBHUJIETENBCTBYET 00 OTKJIOHEHUH OT OapoyHOW HOpMBI. B 7-i WHBEHIMHU 3am0pHas
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TaHIEBAIbHAS MEJIOUS KBAaJPaTHOTO cTpoeHus (TT.1-8), kKak 3To 4acTo ObIBaeT B OPUTHHAIBHBIX
(onbKIIOpHBIX 00pa3laXx, HAYMHAETCS C TOYHOTO MOBTOPEHHUs (hpa3bl, MOCIE YEro CIeayeT ee
JanbHelIIee MHTOHALMOHHOE BapbUpoBaHUE. B JaHHOM cilyyae IpU HUMHUTAlUU MEJIOJUU B
HIOKHIOIO JIeMMy 00Opa3yeTcsi KOHEYHO-OEeCKOHEYHBI KaHOH. Bo BTOpOM mpeiokeHuu
KOMITO3UTOP UCIOJIb3YET MPUHIIUI KOHEUYHOTO KAaHOHA, TOJIBKO YK€ B BEPXHIOIO JICLIUMY .

[IpueM KOHEYHO-OECKOHEYHOTO KaHOHA B HIDKHIOIO CEKCTY €CTECTBEHHO BO3HHMKAET M BO
BTOpPOM 4acTH 6-i1 UHBEHIIUH B CBSI3M C MOSIBJICHUEM JIMPUYECKON MEJIOIUH MOBTOPHOTO CTPOEHUS
(c 1.22 mo koHnma). OgHAKO 37€Ch UMEET MECTO OoJiee CIIOXKHBIA Clydald, Tak KaK ¢ MOMEHTa
OKOHYaHUSI OECKOHEUHOT0 KaHOHA MEJOJUs UMUTHUPYETCS CHadalla B JBOWHOM yBEIMYEHUH, a
3aTeM C IPOU3BOJILHBIM H3MEHEHUEM UTUTEILHOCTH 3ByKOB?.

WHTepecHblil mpuMep HCMHOIb30BaHUS KAaHOHWYECKOW TEXHUKM Habmomaercss B 4-i
uHBeHIMU (popma nByx4yacTHasi Oe3pemnpusHasi), TAe IUIABHBIA TPEXJAOJIbHBIA TaHEIN B MEPBON
YaCTU OPTraHU30BaH KaK MOJUTOHAIBHBIA KaHOH C PAacCTOSIHUEM BCTYIUICHHS B OJIHY Y€TBEPTh
(mponocta B F-dur, pucnocta B As-dur), KOTOpbIA [daH 3aTéM BO BJIBOMHE-NOJBUXHOM
KOHTPAIyHKTE C PACCTOSTHUEM BCTYIUICHHS TOJIOCOB B OJITHY BOCBMYIO B TOHAIBHOCTSX F-dur u D-
dur’. B pesynbrate momoOHBIX MOAM(DUKALMI BO3ZHUKAIOT NEPEYEHBSA BAPUAHTOB CTYIEHEH,
MOBBIIIAETCS YPOBEHb JUCCOHAHTHOCTH. [ OpU30HTANIBHBIE CMENIEHUS TOJI0OCOB KAHOHA IPUBOIAT
K CMEHE aKLIEHTUPOBKH 3ByKOB MEJIO/IMH, BBIABIISISI UTPOBYIO IPUPOIY COUETAHUSI.

B 9-i1 unBeHMn MakoBeil n3naraeT JUPUUYECKUN KAHTUJICHHBIM TaHEl KAaHOHUYECKU B
BEPXHIOIO OKTaBy, IIPUYEM €ro ToJjioca 3ByyaT B OAHOMMEHHBIX G-dur u g-moll. «Mepuaromas»
TEpUUsT B COYETAHUM C MHUHOPHOW IIECTOM CTYNEHBIO JiaJa CO3/1aeT «TEHb» IeYalH,
MTOBECTBOBAHMSI «CKBO3b CJIE3bD». DTOT 3P PEKT erre Oojee yCHuIMBaeTCs B pasjielic HHBCHIUU Piul
mosso, TNIe yKa3aHHbBIN BhIIIEC KAHOH JIaH B BEPTUKAIILHOW MHBEPCUU C TIPUCOCTUHEHUEM TPETHETO
roJioca, UMUTHPYIOIIETO MHTOHAIIMIO B3/10Xa. B 12-i1 nHBeHIIMH, T/I€ MCIOIb30BaHA aJLUTIO3Us Ha
necHio [loomockoenble 6euepa, B OKTAaBHOM KaHOHE, Tosoca 3By4aT B c-moll u B C-dur. OmHako
31ech € T.4 TPOHUCXOAWT YBEIUYEHHE pACCTOSHUS HA YETBEPTh MEXKIY HMMHUTHPYIOIIUMHU
rojiocaMu. B yClOBUSIX MEIEHHOTO TeMIa, YACTUYHOTO YKPYITHEHHUS JUIUTEIbHOCTEN B MEJIOIUU
(TIpu yKa3aHHOM BBIILI€ U3MEHEHUH PACCTOSHUS BCTYTUICHHS MEXIY T'0JI0CaMH KaHOHA) BOSHUKAET
3¢ (}EeKT MOCTENeHHOrO OTAAJICHUs, 3aTyXaHUS 3ByKa, CJIOBHO MHUMOJIETHOE BOCIIOMHHAHHE
MOCTENEHHO MCYE3aeT U3 MaMATH.

Hapsiny ¢ kaHOHaMHu HMCHOJB3YIOTCS M MPOCThIE MMUTALMH, KOTOPHIE B JaJbHEHIIEM
Pa3BUTHM TaKXe€ TMOJIBEPraloTCd BEPTUKAIbHOW TNiepecTaHoBKe. Tak, B 1-H HWHBEHIMU
(nByxuacTHasi (opMa ¢ 3JIEMEHTaMU PENPU3HOCTH) HAaYaIbHOE MMUTAIIMOHHOE MOCTPOCHHUE B
HUKHIOIO OOJIBIITYIO CENTUMY TPAKTyeTCs Kak IepBOHAYATFHOE COSTUHEHHE, 32 KOTOPBHIM CJIETyEeT
BEPTUKAJIbHAS IEPECTAHOBKA IOJIOCOB ITPU OKTAaBHOM IOKAa3aTele.

BaxxHoe MecTo B MHBEHIIUSAX OTBOJUTCS U KOHTPACTHO-TIOTU(POHUYECKUM COCAMHECHUSM,
KOTOpBIE, MOAOOHO KAaHOHAM, IOJIy4alOT HOBOE OCBEIICHHWE M 3MOIMOHAJIBHOE HAIMOJHECHUE
Omarojgapss TEpecTaHOBKAaM TOJIOCOB B BEPTHUKAIBHO-TIOABMKHOM KOHTpamyHKTe. [Ipumepom
MOJKET CIY)KUTh (parMeHT U3 BTOpoil yactu 1-ii mHBeHIMH (TT.33—34). CypoBBIli HameB BO
«(purniickoM HaKJIOHEHUM», BBIPOCHIMK HAa OCHOBE CTPEMHTEIBHOW JPAMaTHUYECKOW TEMBI,

2 TlomoGHbIE CiTyyan cBOOOAHON UMHUTAIIUY M KAHOHOB HEPEIKH B My3bIKE 3M0XU Bo3poxkmenus.
3 YI3BeCTHO, YTO TOJUTOHANBHBIE KAHOHBI IIMPOKO MCIIONBL30Bal baptok B Muxpoxocmoce.
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KOHTPAIyHKTUPYsI CO CBOMM HOBBIM CHHKOIMPOBAaHHBIM BapUaHTOM, Jajieéé 3BYYUT B
MIPOU3BOAHOM COEJUHEHUH MTPU OTPULATEIBHOM KBUHTOBOM ITOKAa3aTele.

[lepBas yacTh 6-if MHBEHIIUU SBJSETCSA IPUMEPOM KOHTPAITYHKTHPOBAHUS ABYX OJHM3KHUX,
HO BCE K€ Pa3JIMYHBIX TAaHUEBAJIbHBIX Menoauid (TT.1-8) ¢ mocnemyromel ux BepTUKAIbHOU
NIEPECTAaHOBKOM BO BIBOWHE-NOJIBWKHOM KOHTpamyHKTe (TT.13—15). Becbma crpaHHBII
NICUXOJIOTHUECKUH  3((eKT BO3HHKAET TPU BOCHPUATHH  KOHTPACTHO-TIONH()OHHYECKUX
COCTMHCHUH TIeYAIbHOU 1O KOJIOPUTY MOJIAABCKOW MEJIOAMH B TAPMOHUYECKOM g-moll ¢ mecHein
O1i, ysemem kaauua B 3-i uHBeHIMH". B paznene L'istesso tempo menonusa Ou, yeemem Kaiuua,
HAaYMHAsICh B IBOWHOM YMEHBIIICHUH, HEOKUIAHHO 3aBEPILIAECTCS NHOCTUIEBBIM HHTOHALIMOHHBIM
MIOBOPOTOM «B MOJIJABCKOM ayxe». Ee moBTopeHne HUTUPYETCsS TOYHO, a MPOJIOJKEHHUE KYyTUIeTa
HEKOTOpOE BpeMs HJAET B JIBOMHOM YyBEJIMYECHUH, a 3aT€M HHTOHALMOHHO MOAU(DUIMPYETCS
BeCbMa TPOU3BOJIBHO. B onHOM (parmMeHTe mecHsS COMPOBOXKAAETCS KIACCUIIUCTCKUMU
«anp0epTueBbIMU O0acamMmy», He COOTBETCTBYIOIIUMH MEJIOIUN B TAPMOHUYECKOM IIJIaHE, B IPYTOM
— BECeJION MOJIIABCKOM TIECEHKOM, KOTOpasi 0OphIBaeTCsl, He 3aKOHYHMBIINCH. Eciu ydecTs, 4To
OCHOBHOM pa3ie MbeChl 00paMIISIeTCs SMMUECKOM TOBECTBOBATEIBLHOM PyCCKOM TeMoit u3 bopuca
T'o0ynosa, My3bIKa OCTaBJISIET BIEUaTICHHUE [IapkKa, KApUKATYPBhI.

B navane 11-i1 uaBennuu (11.11-19) mepBoe KOHTpaIyHKTHYECKOE COCIMHEHHUE M3 3-i
WHBEHIIUU TOBTOPSAETCS, HO MPHOOpPETaeT COBEPIICHHO HMHON CMBICI: MOJJABCKas MENOMus,
MOBTOPEHHASI TPUXKIBI B TeMIie Allegro, 3ByUnuT MpsIMO-Taku 3aluxBaTcku Ha ¢oHe necau O,
yeemem KaauHa, U30KEHHOM Kak xopall, 6Jaroiaps 4eTBEPHOMY YBEIHUCHHIO JITUTEIHLHOCTEH.
JlaHHbIiA (PparMeHT MOYKHO paccMaTpUBaTh KaKk MUHHATIOPHBIE BapUaIlMK Ha COMPAHO-OCTHUHATO.

OOmrast KOMIMO3WIMS LUKJIA BBICTPOCHA TO MPHUHIUIYY KOHTpacTa, KOTOpHI BHadale
MPOSIBJIAETCS. HA YPOBHE 4YacTeil. -1 WMHBEHUMA OTIMYACTCA JpPaMaTHUUYECKONM JHEPrHEd U
HaIpSOKEHHOCTBIO. 2-5 TPEACTaBIseT COOOW TIIACTUYHBIA TaHell Tura hora mare. 3-5
JEMOHCTPHUPYET KAJIECUIOCKON Pa3HOXapaKTEPHBIX, MOPOM INAPKMUPOBAHHBIX MY3bIKaJIbHBIX
o0Opa3oB HauuHas ¢ 4-ii MHBEHLIMH, MPUHLHUII KOHTPAacTa MPOHUKAET BHYTPh YacTeld U Pe3KO
BBIPAKEH KaK B dKaHPOBO-TEMATUYECKOM, TaK U B TEMIIOBOM U METPUUYECKOM I1aHax. Tak, B 3TOU
Ibece TaHell B CTHUJIE joc mare MPOTUBOIIOCTABIIEH OBICTPOMY, CTPEMHUTEIBHOMY, THIA brdu. B 5-
Il MUHHMATIOpE ABYAOJIbHAs bdtuta KOHTPACTUPYET TPEXIOIbHOMY joc mare. B nByxX4acTHON 6-i
MHBEHIMM COBOKYIHOE 3ByYaHHE JIByX TpPEXIOJbHBIX TaHLEB THUMA hora CMEHSETCs
MIOBECTBOBATEILHON MECHEW C 4eTHbIM MeTpoM. Hamopucteiii brdu B Hauvane 7-W MHBEHLUU
MPOTUBOCTOUT JIMPUUYECKOU hora mare. B 8- MHBEHIIMW KaHPOBBIA KOHTPACT JIMPUUYECKOU
MECEHHOCTH M KWHETHUYECKOIo TaHIa TUIa bdtuta yCWIIEH BBEIEHUEM MHOCTUIIEBOW LUTATHl —
¢parmenta u3 necHu 3onywika. B 9-ii KaHPOBO-TEeMaTHYECKUIl KOHTPACT pPa3BHUBACMBIX
TEMaTHUYECKHX 3JIEMEHTOB JIONOJTHEH (DaKTypHBIM: 371€Ch BO3HUKAET TPEXTOJIOCHBIH CKIIa/ B CBSI3U
C BKpaIJIEHUEM IIpUIeBa u3 necHu 3oayuika. Spkas menoaust u3 10-ii MHBEHIIUU COCENICTBYET C
JMPUYECKUM MOBECTBOBATEIBHBIM MAaTEPUAIOM, KOTOPBIN, OJJTHAKO, B YCIOBUAX OBICTPOTrO TEMIIa
yTpauuBaeT NPHUCYIIME eMy paHee KadecTBa. l1-1 MHBEHLHMS BOOOIIE MHpeACTaBisieT coOOit
Kajeiockon OBICTPO  CMEHSAIOWUXCS  (AKTypHBIX  MOJENei-o0pa3oB, 3HAKOMBIX IO
IPEIIECTBYIOIUM MbecaM. 12-s1 MHBEHILIMA, JOCTAaTOYHO IIeJIbHAs 0 00pa3HOMY COJEpPIKaHUIO,

4 Ha mam B3ruisia, oHa TpeOyeT KOMIO3MTOPCKOM PEKOHCTPYKIMH, TaK Kak B aBTOPCKOH PYKOIHCH OTCYTCTBYET
HavyalbHbBIH (parMeHT, KOTOPBIH JIOJDKEH HauMHATHCS B cis-moll, ¢ nmpoBenenust Tembl u3 IIponora k onepe bopuc
Tooynose Mycoprckoro.
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TEM HE MEHee BKIIIOYaeT B ce0sl XOpaJbHbIE MHOTOI'OJOCHBIE (PparMeHTHI, MPEICTABICHHbBIE B
reTepo(OHHOM (haKkType U KOHTPACTUPYIOIINE 10 OTHOLIEHHUIO K OKPY KaroIeMy KaHOHHYECKOMY
W3JI0XKEHUIO. 3aBepliaromas MUK 13- WHBEHLHMS, SBJISAACH MHTOHALMOHHBIM U (DaKTypHBIM
OT3BYKOM |-H, HarIsiIHO JEMOHCTPUPYET AWHAMHUYECKUN KOHTpacT ff W pp OCHOBHBIX
TEMaTUYECKHUX AJIEMEHTOB.

Takum oOpazoMm, B m[uKIe JeicTByeT (akTop yIUIOTHEHUs KoHTpacta. [IpaBna,
COIIOCTaBJICHWE KOHTPACTHBIX MAaTEepHaIOB BHYTPU MaibiX (OpM He CHocoOCTBYeT UX
CTPYKTYPHOH LIETOCTHOCTH M NPUBOJUT K ONpPENEICHHOMY AucOanaHcy B 0OLIed KOMIO3MIIUU
nukia. Onnako M. MakoBeil mpuberaer 3aech K INpUEMY JAUCKPETHOM PENpU3HOCTH, KOTOPBIN
3aKJII0YaeTcss B TOM, YTO KakoH-1u0O0 pas3zien MpeaiiecTBOBABIICH WHBEHIMH BKJIIOYAETCS B
3aKJIIOUMTENbHBIA  pa3fien IOCIEAYIOUE, 4YacTo B BUAE IPOU3BOJHOIO COEIUHEHMS B
BEpPTUKAIbHO-IIOJIBUKHOM KOHTpalyHKTe. biarogaps 3TOMy BapuaHTHOMY IIOBTOPEHUIO
BO3HUKAET CJIOKHAS JIBYXYacTHAsl CTPYKTYpa, OObEAMHSIONIAsi CMEXHbIE HHBEHINU: 5—6, 67, 7—
8, 89, 9-10. [loBTOpEeHME ITOTO MpUEMa TPUBOJAUT K BOSHUKHOBEHHIO CLICTINICHHBIX IBYX4aCTHBIX
CTPYKTYp BHYTPH IHKJA, KOTOpbIE OOpa3ylOT OpPWUTHHAJIBHYIO DPa3HOBUIHOCTH OOJBIION
NoJU(POHNYECKON (POPMBI, CKPEIUIAIOIIENH Pe3KO KOHTPACTHBIE IO TEMATUYECKOMY MaTepHaiy
VHBEHIUY.

Tpu HavanbHBIE U TPU 3aKIIOYMUTEIbHBIC MHBEHLUHU, LENBHBIE B CTPYKTYPHOM IUIaHE,
KOPPECTIOHIUPYIOT JAPYI C JPYyroM OcCoOBbIM 00pa3oM. 13- MHBEHLHS — 3TO CBOEro poja
TeMaTU4ecKas penpusa 1-H, mOpaBaa, OTpakawoollas TEMaTHUECKUN MaTepual >KaHpPOBO
TpaHC(OPMHUPOBAHHBIM. 11-1 MHBEHLMS — 3TO TUHAMUYECKas perpus3a 3-i MHBEHIUH. 2-5 U
npeanociueqHsas, 12-1 MHBEHLMsI OTPaKalOT pa3Hble TpaHU JHMPUYECKOro TemaTu3Mma. Tak
o0OecnieunBaeTcs CTPYKTypHasl LIEJIOCTHOCTh BCEH KOMIIO3HUIIUH.

Ananu3s nukna /3 uneenyuii 0s popmenuaro Y. MakoBest MO3BOJIUI cIeTIaTh HEKOTOPHIE
BBIBOJIBI.

1. KoMno3uTop, COYMHNB LUKJ MHBEHIIUM, OT1a] JaHb YBAKEHUS CBOEMY MY3BIKAJIbHOMY
kymnpy — M.C. baxy, pacmmpus, B TO € BpeMsl, Kpyr BBIPa3UTEIbHBIX CPEACTB 3a CUET
(OTBKIOPHBIX 3JIEMEHTOB U UHBIX HHTEPTEKCTYaIbHBIX IPHEMOB.

2. IlpousBeneHuEe BBHINOIHAET MOCTABICHHYIO AMJIAKTUYECKYIO II€JIb — IIO3HAKOMMTH
MOJIOJIBIX MY3BIKaHTOB C pa3HOOOPA3HBIMU MOJIM(OHUIECKHUMH NTPHEMaMH, IPUMEHEHNE KOTOPBIX
00yCIJIOBJIEHO XyA0KECTBEHHBIMU 3aJJa4aMHU.

3. Hcnonp30BaHHbIE TPaAULMOHHBIE NPUEMBbl MOIU(YOHUUECKOW TEXHMKH TPAaKTOBAHbI
HOBATOPCKU M OOHAPY KMBAIOT BIMSIHUE TEHICHLIUN COBPEMEHHON MYy3bIKH.

4. Komno3unusi LUKIa OTJIMYAETCS OPUTMHAIBHOCTHIO. Ee 1enocTHocTh obecredeHa
MIOCPEICTBOM COOCTBEHHO MOJIM(OHNYECKOTO BAPbUPOBAHMSL.

5. Hukn Y. MakoBes npencTaBiisieT coOO0H XpecTOMaTHIO MONMU()OHUYECKUX ITPUEMOB U C
yCIIEXOM MOXKET OBITh MCIIONB30BaH B Y4eOHOM IMpoliecce I aHaiM3a B Kypcax oOmiei
NOJTU(OHUY JUTSI pa3HBIX CHEIMATBLHOCTEH.

6. IlockonbKy My3bIKaJdbHBIM MaTepuan IMpeICTaBlIeH B PYKOIMCHOM BapHaHTe, B
JaJbHEUIIEM HEOOXOIUMO BBINOJHUTH PENAKLIMIO LUKIA, YTOYHSIOUIYIO HEKOTOpbIE
CTPYKTYpPHBIE €T U TEMIIOBBIE YKa3aHUs, C LEJIBIO €r0 JalbHEHIIEro omyOIMKOBaHus.
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JECATH MY3bIKAJIbHBIX ®AHTA3HUH JI/I ®OPTEITHAHO
BJIAJIMUMHUPA POTAPY — COBPEMEHHBINA OBPA3EI]
OTEYECTBEHHOI'O JETCKOI'O AJIbBBOMA

ZECE IMAGINATII MUZICALE PENTRU PIAN DE VLADIMIR ROTARU
CA UN EXEMPLU DE ALBUM PENTRU COPII IN MUZICA AUTOHTONA

TEN MUSICAL FANTASIES FOR PIANO BY VLADIMIR ROTARU
AS AN EXAMPLE OF ALBUM FOR CHILDREN IN NATIVE MUSIC

CBETJIAHA [IUPKYHOBA,
npogeccop, JOKTOp UCKYCCTBOBEACHUS,
AkanemMust My3bIKH, T€aTpa U H300pa3UTEIIbHBIX HCKYCCTB

10J1151 KOPKMHCKAS,
JOKTOP MCKYCCTBOBECHMS,
nupektop [lerckoil mkonsl uckycets uM. C. PaxmannnoBa, Tupacnomns

B cmamve ananusupyiomes nvecvl u3 popmenuannoeo yuxia B. Pomapy «/lecsimb My3blKaIbHbBIX
Ganmasuily, NPeOHAZHAUEHHO20 OISl HAYUHAIOWUX NUAHUCMOS. MuHuamiopvl Xapakxmepusylomcs sApKoll
06pA3HOCMbIO, NPOCMOMOU MY3bIKAIbHO20 A3bIKA, Jeekocmblo eocnpusmust. O6uHOCmb coO0epicanus u Gopmol
N0380sEM PACCMAMPUBAINb UX KAK YUKIL MUHUAMIOP THUNA «OeMmCKUllL albb0M», 8 KOMOPOM eOUHCMBO OOCMUAemCsl
uHOUBUOYanU3ayUel KOMNOSUYUOHHBIX PYHKYULL Nbec, UX TA00MOHATbHOIMU U JHCAHPOBLIMU CEAZAMU.

Knroueswie cnosa: Braoumup Pomapy, my3vika 015 popmenuano, yurki MUHUAMIOP, 0eMCKUull aiboom

In articol se analizeazd piesele din ciclul ,, Zece fantezii muzicale pentru pian” de V. Rotaru, destinat
pianistilor incepdtori. Miniaturile se caracterizeaza prin continut artistic expresiv, limbaj muzical simplu §i perceptie
accesibila. Caracterul continutului artistic i al formei muzicale in lucrarile date permite de a le trata ca un ciclu de
miniaturi de tipul ,,albumului pentru copii”, unde unitatea intregului se asigurd prin individualizarea functiilor
compozitionale ale pieselor, legaturile lor modal-tonale §i de gen.

Cuvinte-cheie: Viadimir Rotaru, muzica pentru pian, ciclu de miniaturi, album pentru copii

The article presents an analysis of the pieces from the piano cycle “Ten Musical Fantasies for Piano” by
V. Rotaru intended for beginner pianists. The miniatures are characterized by expressive artistic content, simple
musical language and accessible perception. The community of the artistic content and musical form, in the present
work, permits us to consider them as a cycle of miniatures of the “Children’s Album” type in which the unity of the
whole is achieved by individualizing the composition functions of the pieces, their modal-tonal and genre connections.
Keywords: Viadimir Rotaru, music for piano, cycle of miniatures, album for children

QoprennanHble  nbechl  Bmagumupa Porapy Uit neTted  MOMydYMIM  IAPOKOE
pacnpocTpaHeHHe B IMEJarorudyeckoil MpakTHKe Ojarozaps caMOOBITHOMY KOMIIO3UTOPCKOMY
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CTHJIFO 3TOTO MacTepa, XOpoIleMy BIaJeHHI0 (OpPTENHAHHBIM MHUCHMOM W TMOHUMAHHIO UM
netckoi ncuxojorun. E. Muponenko, aBrop monorpaduu o B. Potapy, numer: «@oprennanaoe
TBOPYECTBO KOMIIO3UTOPA MMEET HEMpEeXoAsilee 3HAaueHUE, MOCKOJIbKY OOpaIIeHO B IMEPBYIO
ouepenlb K JETSAM-UCHOJIHUTEIAM M JAeTAM-ciaymareiasM... Kommosutop B. Potapy rmy6Goko
YyBCTBYET cHenuduuecKkue ocoOEHHOCTH My3bIKU mist aereit» [1, c. 17-18]'. Onnum u3 spxux
npuMepoB GopTenuaHHoOH My3biku B. Potapy mis nereit muazmiero Bo3pacta SIBISICTCS ITHKIT
Jlecamv my3zvikanvuvix Ganmasuii ons gopmenuano (Zece imaginatii muzicale pentru pian,
copiilor), HanucauHbd B 1996—1997 ronax u nocesmeHHbI Aneccno Pe — maneHpkoMy BHYKY
KOMIIO3UTOpa. B aHHOM cTaThe CTAaBUTCS 3a/ada OXapaKTEpU30BaTh MbEChl JAHHOTO IUKJIA U
OTIpEICTUTh €r0 3HAUeHHE B OTEYECTBEHHOM (hOpTEMUaHHOM IEAarorn4eckoM penepryape.

@DaKkTOM MOCBSIIIIEHUS BHYKY OIPEACTAETCS XY 0KECTBEHHBIA MUP (OPTETHAHHOTO ITUKJIA
Hecamob my3vikanbHulx panmasuti. B HeM mpencTaBieHbl Te 00pasbl, KOTOPhIE BOCIPOU3BOIAT
IJIaBHBIE CTOPOHBI XU3HU MAaJICHBKOTO peOEHKa: €ro eJlaHus WU JAEUCTBUS, 3pUTENbHbBIE U
CIIyXOBbI€ NPEJCTaBICHUSA. DMOLMOHAJIbHAS MAJUTPA MbEC OTIMYACTCS CBETJIBIM KOJIOPHUTOM,
TPOraTEIbHOM MPEIECTHIO TOBEPUYMBOCTH U HAUBHOM IIPOCTOTHL. BCe mbechl IIUKIIa IPOrpaMMHBI,
Ha3BaHMSI METKO OTPa)KalOT OCHOBHYIO «(alyiy» CrokeTa, INIaBHYIO Uieto counHeHuil. [Ibecsl
03arJIaBJICHBI CJIeyIomnM obpazoM: Ilepsvie waeu (Primii pasi), Xouy 6ecamo (Vreau la fuguta),
Manenvkuii eanvc (Vals mic), 3atiuux (Epurasul), I'pycmuas necua (Cdntec de dor), [Imuuka
(Pasdrica), Poonuvox (Izvoras), Konoxona (Clopote), Meogesxconox (Ursuleful), Danghapuo
(Fanfare). OHM KOHTPACTHBI MEXly OO0 U SIPKO MHIUBHLY ATU3UPOBAHBI.

[Ibeca, oTkpeIBaromasi UMK, HOCUT Ha3BaHue Ilepsvie waeu (Primii pasi). 9T0 O4eHb
naKoHUYHas (9 TakTOB) U METKasi 3BYKOBasl «3apHCOBKa» HEYBEPEHHBIX MEPBBIX I11ar0B MaJIbIIIA!
BOT OH HAYMHAET CBOM MYTh, YCKOPSET IBU)KEHUE U... manaeT. [lonHuMaercs, BHOBb OepeT pa3oer
U... ONATh najieHue... M300pazurenbHbIil XapakTep UMEET He TOJIbKO MYy3bIKaJIbHBIA MaTepual,
HO U TPaKTOBKa pykK nuaHucta. OHU CIOBHO OJIMILIETBOPSIIOT COOOM JIBE ABIDKYIIMECS HOXKH,
KOTOpBIE TO HEYBEPEHHO MEPECTABIAIOTCS, TO HEYNPABISAEMO OETYT, TO IIMPOKO PACCTABIIEHBI, TO
«3aIUIeTAIOTCS»: B T.5 NIeBas U MpaBasi PyKH BBIPA3UTENBHO ITyTAIOTCS» MEXKIY COOOM.

OHOTOJIOCHAs 3BYKOBAasi «IOPOIKKA» BEIET BBEPX OT e! K 3aKIIOUMTENLHON TEPIMU e’—
gis’. OHa COCTOMT U3 YETHIPEX TanoB. HauanbHbIi OTKPHIBAETC 9-KPATHBIM OBTOPEHHEM 3BYKa
e!, ucromHAEMOro MmomepeMeHHO MpaBOW M JIEBOH pyKamu (CHayajga YETBEPTHHIMH, & 3aTEM
BOCHMBIMH JUIMTENBHOCTSMH), KOTOPBINA BHE3AITHO NMPEPHIBAETCSA PE3KUM b’, B3ATHIM Ha (pepmare.
DTO MEpBBIM, 3KCIO3UIMOHHBIA OTPE30K HWHTOHALIMOHHOTO «myTw». [lamee Menoguyeckoe
JBUKEHUE IOBTOPSIETCS, HO C HEKOTOPBIMH OTKJIIOHEHUSMH OT IEPBOHAYAIbHOM TPAEKTOPUU:
OTTOJIKHYBIIUCH OT e/, MENOAUs COBEPINAET HEOKMIAHHBIM «BHPaX» BBEPX K KBHHTE, a 3aTEM
nenaer ckadok Ha ym.7. Omnako ¢pasza BHOBb npepbiBacTcs aoirum b’. TperTbs HeynauHas
HOINBITKA JBMKEHHS HAYMHAETCA OT 3ByKa /i’, HO ONATHL NPHMBOIAMT K PE3KOM OCTAHOBKE Ha
uHTepBase yM. 3. M nuuib nocie Hee peanu3yeTcs HEYKIOHHOE, COIPOBOXAAEMOE YCKOPEHUEM U
YCWJIEHUEM 3BYYHOCTH, LI€JICHANPABICHHOE JBM)KEHUE K UTOrOBOW BeplIMHE. MHCTPYKTHBHOE
3HAYEHHUE TaHHOM MbEChI 3aKII0YAETCS B TOUYHOM PacIpe/leIeHUH CUJIbl 3ByKa U B BHICTPAauBaHUU
ONpEAEIEHHOW JIMHUM JpamMaTyprudeckoro pas3BUTHs, YTO JOJDKHO OBITh JOCTUTHYTO MHpU
JIOCTATOYHO CKPOMHOM MaTtepuare.

! Cnennduka Mysblku Juis JeTell crienuanbHo uccnenyercss E. MUPOHEHKO B psjie paboT, Kak HarpuMep, B
MeTOIIecKor pa3pabotke CospemerHble npou3eederus MoI0ABCKUX KOMRO3UmMopos 07 oemeil [2].
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Munnatiopa Xoyy 6ecamv (Vreau la fugufa) uenukoM MOCTPOCHA Ha MOBTOPCHHUH
KOPOTKHUX 4-3BYy4HBIX MOTHBOB. McXoamblii wHTepBan 3aeck — 0.2 (as'-b’), or koroporo
OCYILECTBIIICTCSl pacXoAslieecs XpOMaTUYeCKOe ABIDKEHHE B MAPTHAX NPaBOM M JIEBOW PYK.
PoBHOe nBMXKEHHE BOCEMBIMH B pazMepe 2/4 u cpennem temie (Allegretto) BeIIEpKUBaeTCS OT
Havaja 70 KOHIA Mbechl. 7l TOro 4Tto0Bbl U3 POBHOTO «KPY>KEBHOTO» JIBUKECHHUS BOCHMBIMU
CO3/1aTh SICHBI CTPYKTYpPHBIH «KapKac» MY3bIKJIbHOW KOMITO3UIIMH, IIEIeCO00pa3HO Hadaio
KaXI0r0 TakTa (COOTBETCTBEHHO, KaX/0r0 MOTHBA) MOAYEPKHUBATh HEOOJBIINM aKIIEHTOM. Tak
BBIJICJIUTCS JINHUSI ONOPHBIX TOYEK MEJIOAMM, B KOTOPOH OTYETIMBO 3aMETHO JEJCHHE Ha 4-
TakToBble (ppa3pl. Takas MEpPUOAUYHOCTb, CUMMETPUYHOCTb CTPYKTYPBl MOIYEPKHBAETCS U
JUHAMUYECKUMHU OTTeHKamMHM. Ha mpoTsbkeHuM mbeckl umeercs 4 3Tamna TPOMKOCTHO-
JUHAMHYECKOro pa3BuTHsA. HauanbHbI, 3KCNO3ULMOHHBIN (TT.1—4) cTpouTcs MO NPUHLMITY
BOJIHBL: crescendo — diminuendo, a ocTanbHble, PAa3BUBAIOLINE, COAEPKAT TOJBKO JIMHUIO
HapacTaHusi, OOpbIBaeMyIo Ha f. BeimeneHne Havaia KaX10To 3Tara pa3BUTHS BBISBISIET JIOTHKY
(bopMBI: TOCTHKEHNE KyTbMUHALNY B TT.12—13 ¥ mocTeneHHOe CHATHE HATPSKCHHUS.

Tpetbs nbeca nukna — Manenvkuii sanve (Vals mic). O TaHLEBaIbHON MPUPOIE MY3bIKU
roBoput pazmep 3/4, cpenuunii Temn (Andantino) v siCHO BBIACP)KUBaeMast IyJIbCaIUsl YeTBEPTIMH.
bonee Toro: My3bIKaJIbHBI MaTepuan MEJIOJUYECKUMH KOHTYpPaMH OUY€Hb HAllOMHUHAET TEMY
Banvca Es-dur op.18 ®@. lllonena. OpHako TpaauuMoOHHAs (akTypHas puTMO(OpMyJia Bajbca:
6ac — /1Ba aKKopJia, — HE BCTpeyaeTcs 3/1ech HU pa3y. Kpome Toro, B mbece BOZHUKAET 0COO0T0
THUIA MPOLECCYAIbHOCTh, B KOTOPOW CHayaa OLyIIaeTCsi CTPEMIICHHE BIIEPE, a 3aTEM BAPYT —
3aMeieHue (ritenuto) 1 OCTAaHOBKA HA KPYIHOM AJUTEIBHOCTH; TIOTOM BCE MOBTOPSIETCS BHOBD.
Takast cMeHa TemIla CJIOBHO BOCCO3/[a€T OPUTHMHAIBHOE TAHIIEBAJIbHOE ABIDKEHHE, Kak OyITO
HATBIKAIONIEeCsT Ha Kakyro-TO mperpaay. JlaHHbIi mnpueM HanmoMuHaeT Takke dddekr
3aMHUpAIOLIMX Ha MIHOBEHbE, OCTAHOBMBIIMXCA KaapoB. B pesynbrare Hapymaercs
NEPUOIUYHOCTE (OpPMBI, HEOOXOAUMas Ul TAHLEBAIBHOTO JKaHpPAa M BO3HUKAET MEJIOJUKO-
CHUHTaKcHu4eckas cTpykrypa 5T. + 4 1. + 5T. + 3 T. OnopHble TOYKH B MEJIOJUYECKUX JIMHHUIX
IpaBoil M JI€BOH pyK, MOJUEPKHYThIE aKIIEHTaMH, 00pa3yIoT, KaK U B MpeablIyleil MUHUATIOPE,
pacxonsmieecss ABmkeHHe. CXOIHO C TMpEeANIecTBYIOMIEH MbECOM Takke OOJbIIOe 3HAuCHHUE
IPOMKOCTHO-IMHAMHYECKUX OTTEHKOB JJIsI CO3JaHHS OCTPO XapaKTepUCTHYHOrO oOpasa.
OCHOBHBIMU BBIPa3UTENbHBIMU CPEACTBAMM ClENyIOIIel nbechl Jauuuk (Epurasul) cranoBsATCS:
ovIcTphIil TeMm (Allegro vivo), 3-monbHbIi MeTp (3/8), conocraBnenue f u p, mTpux non legato.
Bosnbiioe n3o0pasurenbHOe 3HaU€HUE IPUHAUIEKUT TAKXKE JIMHUAM IMHAMMUYECKUX HapacTaHUH
OT p K f, HCOXKUJAHHBIM OCTaHOBKaM-(pepmaram Mexnay ¢paszamu. J[ByxromocHas (akTypa
JMHEapHa: KOHTPACTUPYsI MHTOHAIIMOHHO U PUTMHUYECKH, TOJIOCA, BMECTE C TEM, TOTIOJIHSIOT JPYyT
JpyTa B CO3JJaHUU BECEJIOT0, )KU3HEPAI0OCTHOTO, «IIPHITAIOLIET0» JIBUKECHHUS.

I'pycmuas necnsa (Cantec de dor), HanucanHas B MeasIeHHOM Temrie (Andante cantabile),
SIBIISICTCS «IMPHUUECKUM IIEHTPOMY BCETO LIUKJIA. DTO MOATHYHAS TTbeca, PEATNoJaraomas yMeHue
BBIPA3UTENbHO «IETh» HA HHCTpyMeHTe. [lnaBHas Menoandeckas JIMHUS, U3JI0)KEHHas! B TapTUH
IPaBO pyKH, COMTPOBOKAAETCS MATKO TMCCOHUPYIOMUMH CO3BYUYHUSMH B JIEBOH (TIpUMedaTeNbHO,
YTO aKKOP/bl aKKOMIIAHEMEHTa BO3HUKAIOT B T€ MOMEHTHI, KOT/Ia B MEJIOJIUU BBIIEPKUBAOTCS
3BYKHU KPYIMHBIX JUINTEIILHOCTEH, UTO «HE MEIIAeT» CaMOM MEJIOINH U JaeT BO3MO>KHOCTb XOPOIIO
IpoCIylIaTh  CONPOBOXKJEHHE). My3blka INPOU3BOAUT BIEUYATIEHHE HMIIPOBU3ALMIOHHO
CBOOOJTHOW U3-3a OOWJIMS CHHKON M COYETaHUS Ha OJM3KOM pacCTOSHUM KOHTPACTHBIX
JuiuTeNnpHOCTe. Menonuss CTpOUTCS NPEUMMYIIECTBEHHO Ha BapUaHTHOM HpeoOpa3oBaHUU
e
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CEKyH/IOBO-TEPIIOBBIX MHTOHAIMI, MU3JI0KEHA B CPEAHEM PETUCTpE, COBMAJAIOIIEeM ¢ Haubolee
BBIPA3UTEIHHBIM OTPE3KOM BOKAIBHOTO JUANa30Ha, U MOCTENEHHO CIyCKAeTCsl B MAIYIO0 OKTaBY.
BHe3anHO, CIOBHO HEOXHMIAHHBIH AMOIMOHAIBHBIA BCIUIECK, BO3HHKAET KYJIbMHHALMOHHOE
MIPOBEICHUE TEMBI IByMsI PyKaMHU MapaUIeIbHBIMU CEKCTAMH Ha PACCTOSHUU JBYX OKTaB. JTOT
MOMEHT OTMEYEH KOMIIO3UTOPOM pPEMApKoM Agitato e marcato. OaHAKO HaNpPSKEHUE OYEHD
OBICTPO TaCHET.

IIbeca [Imuuxa (Pdsdrica) CTaBUT Tiepea IOHBIM HMCIOJHUTENIEM 3aJaddl BBIPAOOTKH
0CcO00TO 3BYKOM3BIEUYCHHS: (DUIMPOBKM 3BYKa, a TAKXKE YMEHHs OOpamarbcsi CO 3BOHKUM
BEPXHUM pErucTpoM. bonbiiioe KoMu4ecTBo yKpameHuid — Tpenel u GpopuiaroB — MpUBHOCUT
JIOTIOJTHUTENbHBIE TPYAHOCTH. TOYHOE M yMenoe MCHOJHEHHE aBTOPCKUX yKa3aHWUW TMO3BOJIUT
BOIUIOTUTH XapaKTEPHBII 3BYKOBOH «IIOPTPET» MaleHbKOW NTHYKU. B nibece Poonuuok (Izvorasy)
MEpPHO «IUIBIBYIIIME» BOCbMBIE B cpeaHeMm Temiie (Moderato) u pazmepe 3/2 cozmaioT oOpas
XKypuatero pyueiika. OgHorosaocHas Menous (6e3 conpoBOKIEHMS) IOCTOSIHHO NEPEAeTCs U3
MapTUH MIPABOM PYKH B JIEBYIO U 00paTHO. 3aJa4a MCIIOIHUTENS 3aK/II0YaeTCs B TOM, YTOOBI HE
HApyIIUTh 3Ty HE3aMBICIOBATYI0 JIMHHUIO TIpH TiepeAade MABIKEHHS M3 pPYKd B PYKY
aKLIEHTUPOBAHUEM, TEMIIOBBIMM H3MEHEHHUSMU WJIH 3BYKOBBIMH «IIpoBajamMu». MHHHaATIOpa
Konoxona (Clopote) BOCTIpOU3BOIUT KOJIOKOJIBHBIN 3BOH. TOYHAsI KOOPAMHAIMS JIBIXKCHUSI PYK,
CTpOTO€ COOIIIO/ICHUE aKIIEHTOB M PUTMHUYECKON (PpasupOBKU: OT AONTUX JUIUTEIHHOCTEH K Ooree
KOPOTKHM, IIOCTETICHHOE YCUJICHHE TPOMKOCTH (f—ff) — SBISIOTCA 3alIOTOM YCIEUTHOTO
WCTIOJTHEHUS TTbECHI.

Ileeca Meosexconox  (Ursuletul) mnpencraBinser coOOW HMHTALUIO  JETCKOTO
MIPE/ICTABICHHS] O HEYKIIIOKEM JIBWKEHUM MeABeAs. PUTMHUECKH poBHas MOCIIEOBATEIbHOCTD
napajiyiesIbHbIX KBUHT B HU3KOM PETUCTPE CIOBHO Mepeaaet «wmarw» 38eps. Ha ux ¢one B nmpasoit
PyKE 3BYUHMT IIPOCTass MEIOAWs B AMana3oHe 4. 5 a—e!. VicnonHenne NOKHO OBITH HAPOUYMTO
BOXHBIM H Tpy3HbIM. Ilbeca @anghapvr (Fanfare) 1DOCTOWHO BEHYACT BECh LUK
KynapMuHaMoHHo sipkasi, oHa TPOXOAWT Ha f W ff U NpUBIEKaeT BHUMAaHHE PUTMHUYECKON
YOPYTOCTBIO U TUTAKATHON OpPOCKOCTHIO MHTOHAIIMOHHOTO MaTepuasna. Tema mbechl OCHOBaHA Ha
TPYOHBIX CHIHAJaX TOPKECTBEHHOro xapakrepa. OHa COCTOMT M3 TIOBTOpEHHs 3ByKa g’ B
PUTMHUYECKHX PUCYHKaxX MapIIeBOr0 XapakTepa. 3aTeM HMHTOHAIIMOHHBIA cOCTaB oOoramaeTcs
OKPYKaIOIIMMH TOHAMH, JIAJIOBBIH yCTOM MEPEMEILAETCS BBEPX K 3BYKY €, T/I€ IOBTOPSETCS BECH
WHTOHAIIMOHHBIM Tiporiecc. Jlasee 3BYKOBBICOTHBIM ypOBEHBH emie 0osiee MOBBIIACTCH,
nepeasuHyBmMc, K f°. Korma jmocrturaercs Menoauueckas BEpPUIMHA HMHTOHAILMOHHO-
TEMATHYECKOTO Pa3BUTUS — @s’, 3TOT 3BYK TPAKTYeTCS KaK KBUHTa MaKOPHOTO TPE3BYYMS,
TOPKECTBEHHO BEHYAIOIIEro co0oil mbecy. Takum o0pazoMm, KBapTOBOE COMPSIKEHHE JaJ0BBIX
YCTOEB, MXXOPHOE 3BYYaHHE UTOTOBOTO TPE3BYUHs, BBICOKUI ypPOBEHb TPOMKOCTH, UCIIOTHEHHE
marcato (KOMIIO3UTOp YKa3biBaeT Moderato e ben marcato) M XapakTepHas PUTMUYECKas
OpraHu3aIysl — BCE CIIOCOOCTBYET CO3/IaHUI0 TOPKECTBEHHOTO U JIMKYIOIIEro 00pasa.

[Mukn ¢GopTenuaHHbIX MUHHATIOP /lecsamb MY3blKANbHbIX (panmasuii 01 opmenuano
B. Porapy otTnmuaercs Oosblioil creneHbio eAuHCTBA. OHO TPOSIBISIETCS B TEMIIOBOM
JpaMaTypruu, B JaJOTOHAJIBHOM OpraHu3alyy, B JPYrMX CTOPOHAX MY3BIKAJIBHOTO MaTepuaa.
WHpiMu cnoBamu, MpH TOCTATOYHON HHIMBUIYATBbHOCTH KaXKIOW MbEChl — HEMOBTOPUMOCTHU
TEMaTHUYeCKOro npouiis, eTajneil CTPYKTYphl, CPEICTB MY3bIKaJIbHOTO S3bIKa, — OHHU 00JIaal0T
0O0JIBIION mOMel OOIIHOCTH, KOTOpas CIyXUT OOBEAMHEHUIO UX B IUKIMYECKYIO KOMITO3HUIIHIO.
OnHMM U3 BaXXHBIX YCIOBUN, 00€CTIEYMBAIOLINX €IUMHCTBO UKy MUHHATIOp B. PoTtapy, saBnsercs
R
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GbyHKIIMOHATbHAS WHIANBUAYATH3aIMs COCTABIAIONIMX €ro HoMepoB. Tak, HaudajbHas Mbeca
Ilepsvie wazu BeIMONHIET QYHKIUIO BCTyIUieHUs. OHa BBOAMT CIIyIIaTess B 00Opa3HbId MUp U B
CUCTEMY CpEACTB MY3BbIKAJIBHON BBIPA3UTEIbHOCTH JAHHOTO COUYMHEHHS. 3aKIIOUUTEIbHbIE
@angapvr  sBasitoTcs  OnectsmuM  GUHAIOM. Mexay STUMH KpaHHMMH TOYKAMH ITUKJIA
pacnojiararorcss Homepa SKCIO3UIMOHHOTO 3HAUYEHHUS; OHU NPEACTABISAIOT KOHTPACTHBIE THUIIBI
neikeHus (mbeckl NeNe 1, 2, 3, 4, 7, 9) xapakTepucTHUecKue mopTpeThi-3apucoBku (NeNe 4, 6, 9),
3BYKOBBIE «rier3axkm» (NeNe 6, 7, 8, 10). iMeeTcs B ukIie Takke cBOU upudeckuit meHtp (Ne 5),
penbeHO BBIICIAIOMUNACS OTKPBITOH SMOIMOHAIBHOCThIO Ha (oHE H300pa3UTEIBLHO-
JKUBOITUCHBIX OCTAJIbHBIX HOMEPOB. OTMETHM, YTO Psii HOMEPOB B JAHHOM LIUKJIE BBIMOJIHSET
HecKonbko (ynkumid. Tak, mepBas mbeca, ¢ OJHOM CTOPOHBI (C TOYKU 3pEHUS KOMIO3UIINH),
SIBIIIETCS. BCTYNUTENBHOM; BMECTE C T€M (C TOUYKHM 3PEHHUSI COJAEPKATEIBHO-CMBICIOBOI) B HEH
AKCIIOHUPYETCS OJIMH U3 TUIIOB ABUKEHUSA. Bce 3TO CBOMCTBEHHO, KaK M3BECTHO, IPOrPAMMHOMM,
TaK Ha3bIBAEMOW «HOBOW CIOUTE.

Jpyrum cpeacTBoM, 00eCIeUnBaIOIUM LUKy KayeCTBO €IMHCTBA, CTAHOBUTCA 0C00as
TeMIoBas apaMmaryprusi. B Hadasne cOYMHEHMs OHAa NPOSBISETCS B NOMAPHOM OOBEAMHEHUU
COCETHUX HOMEPOB [0 MPUHIUIY: MEIIEHHO — ObIcTpo. Tak, mepBble 1BE MHUHHUATIOPHI
JEMOHCTPUPYIOT TEMIIOBble 3HaueHUs Andante — Allegretto, crnegyoomue [Be ThEChl
MPOIOKAIOT JaHHYI0 uneto: Andantino — Allegro vivo, nanee KOHTpacT enie 6osee yriryonsercs:
Andante cantabile — Allegretto scherzando. U ToabKO TIOCIEAHNE YEThIpE HOMEpa B TEMIIOBOM
IUTaHE COOTHOCSATCA MEXAy co00i HMHade: K MpeanocieIHel MHHHUATIOPE HMICT MOCTEIEHHOE
3aMEIJIEHHE, a MEXKY HEIO U MOCIEIHEN MTbECOM CO34aeTCs MAKCUMAJIbHbIA TEMIIOBBIA KOHTPACT
(Moderato — Andante con motto — Lento — Moderato e ben marcato). Takum 06pa3om, B Ibecax
naHHoro (oprenuanHoro nukia B. Potapy Hanmuio npoaymaHHasi JUHHSL TEMIIOBOTO Pa3BUTHS,
CHocoOCTBYIOIIAs! €AMHCTBY 1IEJIOTO.

JlanoronanpHOE CcTpoeHue Jlecamu my3vikanvhvix @aumasuti  B. Porapy Ttaxxke
XapaKTepu3yeTcsi 00IHOCThI0. Bo BceM LMKIe TOHANBHOCTD U JIaJ TPAKTYIOTCS cBoOOaHO. Jlis
KOMIIO3UTOPa BaXKHBI HE CTOJIBKO N1a0-(QyHKIIMOHATIBHBIE CBA3H MEXKIYy MUHUATIOPAMH, CKOJIBKO
KpPaCO4YHOCTb 3BYKOBBICOTHOM CTPYKTYpPBI KaKI0HM IbeChl. Tak, B nibece [lepevie wiacu, KaKk yxe
OTMEYaJIOCh, IJIABHON HJIeeH SIBISIETCS HEYKIOHHOE ABM)KEHHUE OT HEOIPEAEIEHHOIO B JIAJ0OBOM
OTHOIIEHUH YCTOSI e K YTBEPKICHUIO MaKOPHOU Tepluu e—gis. Bo BTopoM HOMepe rocnoICTBYIOT
XpOMaTHYECKOe JBUKEHHE M TOHAJbHAas HEyCTOMYMBOCThH, & UTOTOBBIM TOHAIbHBIN LIEHTp Ges
BO3HMKAET HEOXKUJIAHHO U Hempenckazyemo. B Manenvkom eanbce rocniogCcTBYET TOHAIBHOCTh
Des-dur. Cnenyrommii Homep (3aiiuux) HamwicaH B TOHaJIbHOCTH G-dur, TpuUMedaTeIbHOMN
0COOEHHOCTBIO KOTOPOTO SIBIISIETCS UCTIOIb30BaHUE BYX BapuaHTOB VI cTyneHn — HaTypanbHON
Y IOHW>KeHHOW. [{ns1 [ pycmuoii necnu XapakTepHa TOHaJIbHAs MHOIO3HAYHOCTD: HA MPOTSKEHUU
16 TtakToB cMeHstoTCa yctou F-dur, a-moll, g-moll, d-moll. Munuatiopa [Imuyka Hamicana B
TOHAIBHOCTU A-dur. BeTOKIaBUIIHBIA 3BYKOPSI C OMOpPOW Ha 3BYK € HCIOJB30BAaH B IbECE
Pyyeex. MHOro3By4HBI aKKOpJ CEKyHIOBO-KBAPTOBOM CTPYKTYphl C OCHOBHBIM TOHOM g
CTaHOBUTCS LIEHTPAJIbHBIM 3JIEMEHTOM B Iibece Konokona. B HaTypanbHOM a-moll HanncaHa nbeca
Meogexconok. Tlocnennss mbeca IUKIA MPU MOCTOSSHHOW CMEHE 3BYKOBBIX YCTOEB B IIEJIOM
opranu3oBaHa BOKpYyr TOHUKH C-dur. Takum o0pa3oM, KOMIIO3UTOpP HCIOIb3YET CMEHY
TOHAJILHOCTEH, TOJYUHSISI UX BBIOOP MOMCKY HY>KHBIX 3BYKOBBIX KPAcCOK.

HeobxonuMo OTMETHUTH eIl HEeCKOIbKO Ba)KHBIX KadecTB, 00ECMEYHBAIONINX JAHHOMY
dbopTenMaHHOMY LHUKIY €IUHCTBO. OJTO OJHOTHITHOCTh MY3BIKAJIbHBIX CTPYKTYp, JaKOHHU3M
e
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BBICKa3bIBaHUS U MpocToTa (pakTyphl. Bce mbeckl KpaTku, HamucaHsl B (opme mepuojaa, ux
MacmTaldbl COCTABISIIOT OT 9 10 28 TakTOB. MHHMATIOPHI BOILIOMIAIOT 00pa3bl, CBsI3aHHBIC C
MHUPOOUIYIICHUEM JIeTCTBA. bObIas 4acTh MbeC UMUTUPYET Pa3HOOOPA3HBIE TUIIBI OBUNCEHUSL.
OTO HEeyBepeHHbIE IIaru camoro pedenka (/lepsvie wiaeu), €ro CTpeMHUTENbHAS U TOPBIBUCTAs
oerotHs (Xouy becamwv), IepBbIe TaHIIEBaTbHBIC Na (Manenvkutl sanvce). «1300paxaroTcsy Takke
HEYKJIIO)KME IIaru MenBeKOHKa (Meoseowconok), NpbIKKU 3alidoHKa (3auuuk), CTpysiuuecs
MOTOKH BOABI (Poonuuok). He MeHee BayKHBI B IIUKJIE M H300pa3UTEIIbHBIE 38YK06ble 00pa3bl. DTO
3BOH KOJIOKOJIOB (Kos10kon), mrrunii medeT (/Imuuxa), 3ByK TpyOb! (Panghapwr). Imeercs B iUKIIe
1 00pa3, CBSI3aHHBI C MUPOM MY3BIKH (I pycmHasn necws).

W3 storo cnemyer, uro ¢opTenuanHbiii uukn Jecamo ¢anmasui B. Potapy mMoxHO ¢
MOJIHBIM TIPaBOM OTHECTHM K TaKOMY OOpa3HOMY THITy WHCTPYMEHTAIBHBIX ILUKIOB, KOTOPBIH
MOJTyYMJT HA3BaHUE 0emcKo2o anbboma. VI3BECTHO, UTO LUKI (POPTENMAHHBIX MbEC I IeTeH —
JETCKAN albOOM — KaK oco0ast KaHpOBask Pa3HOBUAHOCTh MY3BIKH UMEET JaBHIOI U OOTaTyIo
uctoputo. BaxxubimMu ee Bexamu cranu [emckue cyenvl U Anvbom ons onouwecmsa P. Ulymana,
Jlemckue uepwr JIx. buze, [emcxuii anv6om I1. YalikoBckoro, [emckas ctouma A. ApeHCKOTO,
Manenvxue nosennvt n buproneku C. Maiikanapa, [Jemcxuii yeonok K. Jlebroccu 1 MHOTHE IpyTHE.
HasBannuble couyMHEHHs, TpPU BCEM HX pa3IUYUU, HMEIOT OOILIUEe 4YepThl: TATOTEHHE K
MIPOrPaMMHOCTH, H300pa3UTENbHOCTH U 3BYKOIOAPAXKAHUIO, OMOPY Ha >KaHPbHI, OTpa)Karollue
TaHIEBAIBHOE U IIaTrOBOE JIBIKEHUE, MPOCTOTY (haKkTyphl. JJaHHBIC YepThl CBONCTBEHHBI U IIUKITY
muHuatiop B. Porapy. CoBepiieHHO OYEBHIHO, YTO HCIOJB30BAaHHE €ro B JIETCKOM
(dhoprenuaHHOM pernepryape OyAeT criocoOCTBOBATH PA3BUTUIO BOOOPaKEHUS pEOCHKA U IIOMOKET
BCECTOPOHHEMY M TADMOHUYHOMY BOCIIUTAHHUIO HAYWHAIOMINX ITHAHUCTOB.
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INFLUENTE FOLCLORICE iN OPERA ALEXANDRU LAPUSNEANU
DE GHEORGHE MUSTEA

FOLKLORIC INFLUENCES IN THE OPERA ALEXANDRU LAPUSNEANU
BY GHEORGHE MUSTEA

LUMINITA GUTANU STOIAN,
lector universitar, doctor,
Facultatea de Stiinte Socio-Umane, Universitatea Spiru Haret, Bucuresti

Acest studiu reliefeaza stilistica operei Alexandru Lapusneanu compusa de Gheorghe Mustea [1] [2]. Prin
opera sa, compozitorul, ne demonstreaza inca o data viabiltatea valorificarii formelor traditionale si posibilitatea
adaptarii lor la limbajele contemporane. Temele operei sunt create in stilul §i atmosfera ethosului romdnesc,
mentionam ca pe parcursul intregii lucrari intalnim un singur citat din matricea folclorului. Elementul cu rol de
catalizator al expresiei il constituie apelarea la materialul tematic de esenta folclorica si crearea in spirit si in stil —
asa-numitul ,,folclor imaginar*.

Cuvinte-cheie: folclor, Alexandru Lapusneanu, modalism, Gheorghe Mustea

This study emphasizes the stylistics of the opera “Alexandru Lapusneanu”, composed by Gheorghe Mustea.
Through this work, Mustea proves once more the validity of using traditional forms and the possibility to adapt them
to the contemporary languages. The themes of the opera are created in the style and atmosphere of the Romanian
ethos. We can mention that only one folklore quotation is used throughout the entire opera. Here, the element which
catalyzes the expression is represented by the author’s resorting to folk-rooted themes and his composing “in spirit and
in style” — the so-called “imaginary folklore .

Keywords: folklore, Alexandru Lapusneanu, modalism, Gheorghe Mustea

Dupa o serie de opere compuse de la inaugurarea Teatrului de Opera si Balet din Chisinau
(iunie 1956) drumul dezvoltarii genului liric basarabean este continuat de catre compozitorul
Gheorghe Mustea cu opera Alexandru Lapusneanu.

Stilul compozitorului se afld sub semnul unei simbioze intre elementele limbajului
traditional si elemente ale cantecului popular romanesc, fiind prezenta o viziune de sinteza care
inglobeaza cele doua elemente. Este un compozitor care impleteste in opera sa un stil eterogen,
bogat inspirat de maniera compozitorilor de marca ai genului (M. Musorgski, G. Enescu), cu
elemente de descendenta folcloricd, de un farmec si suculentd aparte. Sursele cele mai diverse —
ni-1 infatiseaza in tot atat de diverse ipostaze creatoare, in care isi gasesc locul sugestii stilistice in
principal din opera rusa, in special Boris Godunov de M. Musorgski (prin grandilocventa tratarii
scenelor de masd) — sau a folclorului romanesc (prin apelul la alternanta tonal-modal, prin
cromatizarea intensd a pastei sonore, prin prezenta acelor tuse de culoare locald, infuzia de
temperament traduse n procedee muzicale atat ritmice, cat si intonationale). Compozitorul a
utilizat elemente de stil folcloric in forme tradifionale culte, crednd o pagind cu puternica
legitimare nationala.

Opera evolueaza in sfera esteticii muzicale eterogene, de care se individualizeaza, printr-o
particulard inventivitate, traiectul melodic care este de esentd modala (firi a fi citat)! prin structura,

! Gh. Mustea utilizeaza pe parcursul operei 4lexandru Lapusneanu un sungur citat (balada Eu md duc, codrul ramdne)
prezent fara suport armonic, astfel, autorul reliefeaza inca o data trasatura esentiald a muzicii noastre populare ce
consta In caracterul ei eminamente monodic, prin urmare, imaginea muzicald populara este conceputa si realizata intr-
o desfagurare lineara, concentrata intr-o singura voce.
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prin intervalele utilizate (secunda marita, cvarta marita, cvinta micsoratd, cvarta micsorata), prin
spontaneitatea ei.

Acceseaza si canale polimodale, aplicand si o luxurianta increngatura modal-cromatica din
care se detageaza intervale considerate ca specific etnofoniei folclorice, ajungand uneori in pragul
totalului cromatic (prin cromatizarea densa a pastei sonore si prin procedeul improvizatiei). Suflul
melodic de ampla respiratie se pliaza principiilor ordonatoare ce tin de formularile traditionale.
Lucrarea este cladita pe o carura tematica recreata in stilul si in suflul melosului popular. Efectul
stilistic este acela al unui proces dinamic unitar ce transcende psihologia contrastului.

In creatia lui Gheorghe Mustea intilnim elemente folclorice stilizate. Stilul siu inglobeazi
arhetipuri melodice, sintactice (heterofonia) sau timbrale (sugestia de instrumente populare).
Scopul estetic vizat este de a suscita permanent interesul, fard a imprima total evolutia previzibila
a evenimentelor sonore, efect realizat pe parcursul intregului discurs sonor al operei §i printr-o
mereu schimbatoare policromie timbrala, izbutita cu precadere la nivelul limbajului orchestral.

Autorul modeleazd intr-un tot unitar mijloacele armonic-orchestrale, axandu-le pe
dezvoltarea ritmurilor si modurilor populare, scriitura corald de un puternic suflu epic. Orchestratia
devine mai analitica (in ce priveste relieful timbrurilor solistice si pe grupuri), mai sintetica (in ce
priveste combinatiile de ansamblu). Alegerea instrumentelor o efectueaza in functie de timbrul
distinct al fiecaruia (capabil sa redea un anumit efect), iar la asocierea lor in futti apeleaza la legi
de echilibrare a culorii sonore, dar si o dirijata coloristica In conturarea atmosferei.

Compozitorul dovedeste o minutioasd introspectie psihologica in Intruchiparea muzicald a
eroilor principali, evidentiind totodatd un limbaj axat pe valorificarea folclorului autohton.
Gheorghe Mustea creeaza in opera sa imagini muzicale pline de dramatism si de un colorit
national. Expresivitatea muzicala a acestei opere se dovedeste originala si ea decurge in mod firesc
din elementele folclorice, semnaldm prezenta (in unele pagini ale operei) melodiilor de tip
improvizatoric.

Compozitorul isi structureazd melodica pe o largire a utilizarii sistemelor modale la care
se adauga prezenta, in momente de tensiune, cromatismului, polimodalismului, a asimetriei
ritmice, ce slujesc la stilul parlando al desfasurarilor dramatic-muzicale, iar gandirea armonica
gaseste mereu largiri de orizont spre o anumitd metoda de tratare a sonoritatilor pe principiile
diriguitoare ale heterofoniei.

Un alt parametru care-i confera operei aspectul national este ritmul. Limbajul muzical al
creatiei este dominat de un ritm care, nu de pugine ori, se desfasoara poliritmic si polifonic.

Impactul ideilor estetice ale folclorului stilizat se regaseste la nivelul tuturor parametrilor
prin prezenta:

— polimodalismului;

— modalismului diatonic potentat cu ornamentari cromatice (cu extensia pand in pragul

totalului cromatic);

— politonalismului;

— poliritmiei;

— polimetriei;

— heterofoniei.

In continuare va propunem un demers analitic al Scenei ospdfului din actul al Il-lea, fiind
un tablou muzical demn de a fi relevat. Compozitorul a reusit sa creeze o imagine veridicd a
masacrului celor 47 de boieri. Aceasta scena se caracterizeaza prin forta expresiva si originalitatea
A
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cu care compozitorul imagineaza o asemenea vasta portiune impresionantd. Actiunea dramatica
este adancita folosind o factura orchestrald Incércata in armonii disonante. Este o scena cu planuri
diverse, contrastante, minutios transpuse muzical, surprinzand psihologia conflictului (a crimei).
Scena e Incarcatd de substantd muzicala, procedeele cele mai variate fiind antrenate in reliefarea
elementului teatral. Este o muzica plina de nerv si culoare, de stare, de atmosfera, un flux sonor
imprevizibil ca desfasurare temporald, in care evenimentele timbrale sunt deosebit de importante,
totul fiind perfect pliat scenei. Se creeaza o multitudine de planuri care se nasc, evolueaza, se
contopesc.

Scena ospatului este o sectiune improvizatorica caracterizatd de o melodie investitd cu o
mare intensitate cromaticd. Ponderea laturii improvizatorice se poate observa pe parcursul
intregului fragment (sectiune ce reprezintd momentul de maxima tensiune). Figurile melodice
aproximeaza folclorul balcanic, céruia ii sunt specifice Intorsdturile melodice (prin trepte mobile
si sinusuri melodice pe ambitusuri restranse).

Planul melodic nu se fundamenteaza pe o tonica, sunt prezente deplasari de registru,
dominant fiind cel grav (reperul 34). Compozitorul opereaza si cu segmente de scari care {in de
modurile cu transpozitie limitata, moduri generatoare, rostogolind modulul generator de terfa mica.
Consistenta armonica se apropie de totalul cromatic. Sesizam si o alternanta intre rallentando si
stringendo, ele nefiind relatate, dar reiesind din ritm.

In cadrul reperelor 38—44 avem o structurd metrica articulatd, o formula consacrata, cu un
ritm ce trimite la ideea de dans mediteraneean sau cel de influenta sud-balcanica cu extensie pana
in zona hispanicd. Pe aceasta canava apare melodia la instrumente de suflat (flauti).

Armonia e bazata pe un acord in ambitus de cvinta (pe trisonuri clasice de terte suprapuse
in care apar elemente adaugate). Functional, compozitorul alterneaza doua baze:

e RE — cu spectrul major;

e DO — relatie de subton — cu spectrul minor.

Reperul 44 marcheaza un nou segment (fundamentat pe fa-diez) cu un caracter de
platforma, expus pe acorduri eliptice de terta (terta apare in melodie), atribuindu-i un caracter
arhaic. In plan melodic (reperul 45) sunt prezente moduri infraoctaviante, structurate pe trepte
alaturate. Melodia evolueaza in octave si cvarte paralele.

Pe o pedala figurata ritmic pe la (reperul 47), care sugereaza un ritm aksak, continua
aceeasi evolutie melodica, de data aceasta Tn expunere melodica la oboi solo.

Urmatoarea constructie muzicala (reperul 48) ne intoarce la dans, respectiv pe un segment
quasi-culminativ, diferente la nivel melodic nepercepandu-se. La reperul 49 revine ideea pedalei
pe la-bemol pe care preceda cadenta.

Pe parcursul urmatoarelor segmente (reperele 50—54) se instaureaza o zond improvizatorica
cu caracter cadential, cu acorduri bazate pe principiul cvartd-cvintd cu trepte aldturate,
caracterizate cu mers treptat ascendent si descendent, cu scari infraoctaviante si note repetate sau
tremollo-uri, formule arpegiate.

Reperul 55 marcheaza inceputul unui fragment de mare intensitate dramatica, care este
generatd de un demers cromatic. Pe parcursul acestei pagini orchestrale autorul realizeaza densitati
heterofonice, dar se impun si elemente (tratdri) solistice. E o contemplare cu caracter
improvizatoric, avand un aspect cu evolutie cadentiald a cate unui instrument, mai putin pe intregul
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ansamblu orchestral. Putem conchide ca in acest fragment se pastreaza caracterul liric al piesei (nu
devine simfonic, ci tot solistic, astfel personajele sunt substituite de instrumentele solo).

Scena ospatului reprezintd exemplul cel mai elocvent, sumuum-ul in materie de teatralizare
a unui discurs sonor, mai ales ca este instrumental — ceea ce constituie in esentd modalitatea
principald de accedere la un nou gen muzical-dramatic.

In concluzie, putem afirma ci in intregul stil al lucririi se resimte influenta lumii modale,
distingdnd un limbaj propriu cu puternice trairi personale in abordarea si tratarea travaliului
armonico-melodic. Din punct de vedere armonic, opera se incadreaza in maniera de lucru tonal-
modald in care apar sectiuni armonice sau melodice cu tenti cromatici. In exploatarea
este prin esentd modal-cromatic. Se pleacad de la moduri de provenienta folclorica, cu o structura
generald bazata pe tetracorduri sau fragmente de scard, la care se adauga note cromatice (uneori
ajungand in pragul totalului cromatic).

Preocupat de aflarea unei modalitati adecvate de imbinare a indicilor pereni ai traditiei pe
de o parte europene si pe de alta parte autohtone, Gheorghe Mustea creeaza o lucrare cu o viziune
de sinteza care inglobeaza aceste elemente intr-o gandire marcatd de traditiille muzicale ale
folclorului roméanesc.
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KOHIEPT /lUTA OPKECTPA Ne2 TEOPTUA MYCTH
KAK BOIUVIOINIEHUE MY3bIKAJIBHOI'O HEO®OJIBKJIOPU3MA

CONCERTUL Nr.2 PENTRU ORCHESTRA DE GHEORGHE MUSTEA — MODEL REMARCABIL
AL NEOFOLCLORISMULUI MUZICAL

CONCERTO FOR ORCHESTRA No.2 BY GHEORGHE MUSTEA — REMARKABLE MODEL OF
MUSICAL NEOFOLKLORISM

EJIEHA MUPOHEHKO,
npogeccop XxaOMInTat, JOKTOp HCKYCCTBOBEACHUS,
AkaneMusi My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB

B oannou cmamve ananuzupyemcs Konyepm ona opkecmpa Ne2 I'eopeus Mycmu ¢ no3uyuii cmuiucmuxu
MY3bIKAIBHO20 HEeOQONbKIOPUIMA, KOMOPAs SPKO NPOASUNACh 6 COOEPICAHUU (KPACOYHOU KAPMUHE CEelbCKO2O0
NPazoOHUKA), RPEMEOPeHUU MPAOUYULL IIYMAPCKO20 UCHOIHUMETbCMEA, 8 UHMOHAYUOHHOU U JCAHPOBOL CIMUAUZAYUL
HAPOOHBIX MAHYe8 Xopa mape u cvipbd, 6 2apMOHUYHOM COBMEUeHUU (DONbKIOPHBIX INEMEHMO8 C MEeXHUKAMU
COBPEMEHHO20 KOMNOZUMOPCKO20 NUCLMA — COHOPUKOU U OZPAHUYEHHOU ANeAmMOPUKOLL.

Knrwouegvie cnosa: xonyepm 0ns opkecmpa, oavKiopHoe HaAnpagieHue, Cmilb, JHCAHP, OPaAMAmypeus,
COHOpUKA, Aneamopura

In articol este analizat Concertul pentru orchestrid Nr.2 de Gheorghe Mustea, de pe pozitiile stilisticii
neofolclorismului muzical, care s-a manifestat pe larg in continutul Concertului (tabloul pitoresc al sarbatorii
taranesti), in reflectarea traditiilor interpretarii lautaresti, in stilizarea intonationald si genuistica a dansurilor
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populare hora mare si sarba, in imbinarea armonioasd a elementelor folclorice cu tehnicile scriiturii componistice
moderne — sonorica §i aleatorica controlata.
Cuvinte-cheie: concert pentru orchestrd, orientare folclorica, stil, gen, dramaturgie, sonoricd, aleatoricd

In the article there is an analysis of the Concerto for Orchestra No.2 as regards the musical neofolklorist
stylistics which manifested itself widely in its content (the picturesque tableau (image) of a rustic holiday), the
description of the fiddlers’ playing, the intonational and genre stylization of the folk dances Hora Mare and Sarba, in
the harmonic combination of folklore elements with modern composition writing techniques — sonority and limited
(controlled) aleatory.

Keywords: concerto for orchestra, folklore orientation (trend) genre, dramaturgy, sonority, aleatory

Hammucannsiii I'. Mycrteit B 1990 rogy, cnycts omMHHAAUATH JeT nocie Konyepma O0ns
opkecmpa Nel, Konyepm 0ns opkecmpa Ne2 OTINYAETCs OT HETO 10 COJIEPKaHMIO, ApaMaTypruu,
dopme. Ecnu nns Konyepma Nel kommo3uTop u30Opall IpamMaTypruio pa3BUTHS KOH(MIUKTHBIX
o0pa3oB, To apamaryprusi Konyepma Ne2 OCHOBaHa Ha TMOCIEAOBATEIHLHOCTH KOHTPACTHBIX
kapTuH. Emeé onHa npuHIMNuanbHas 0COOEHHOCTh 0lHOYacTHOro Konyepma Ne2 coCTOUT B €ro
OonbIiel CTUIEBOM OPUEHTALMU HA (OJBKIOPHOE HANpaBiCHHUE, MO0 CPABHEHUIO CO CTUIIEBBIM
witopanuzMoM Konyepma Nel. Konyepm Ne2 T'. MycTH B TUTaHE KOHIIETIIIUU MOYKHO OMIPEACIUTD
KaK TUMH BBICOKOMY JI?YTapCKOMY UCKYCCTBY — CUMBOJIY OJTaroJjapHOM JIIOOBH K POJTHOMY Kparo.
CpeactBamu cum@oHndeckoro opkectpa B KoHIilepre BOCHpPOU3BOASTCS KpacO4YHbIE KApTUHBI
CEJBCKOI0 Mpa3/IHUKa, IJIaBHBIMU T'€pOsIMU KOTOPOI'O SIBJISIFOTCS COBPEMEHHBIE JIyTaphl. Emé B
panHem gerctBe [.MycTs ObT Tak oOyYapoBaH MCKYCCTBOM HApOJHBIX MY3bIKAHTOB-
UCTIONTHUTENEH, YTO CTajd BUPTYO30M HUIPhl Ha BceX 0O0sA3aTeNbHBIX HMHCTPYMEHTax Tapada:
¢uyepe, Hae, OKapuHe, CKPUIIKE, aKKopAeoHe. JK1Basi MPaKTHUKa UCTIOJHUTEIbCTBA HA PA3ITUUHBIX
MHCTPYMEHTaxX MNpoOyauiia HMHTEpeC K MPUOOPETEHUI0 CephE3HOro MpoeCCHOHATHLHOTO
MY3bIKaJIbBHOTO 00pa3oBaHUsl, B pe3yJIbTaTeé KOTOPOrO COCTOsUIOCH cTaHoBieHue I'. Mycrtu, kak
SAPKOT0 KOMIIO3UTOPA U KaK BBIJAIOIIETOCS CUM(POHUYECKOTO TUPHKEpA.

Konyepm Ne2 T'. MycTd NOCBATWI MaMATH BEJIMKOIO PYMBIHCKOrO Kjaccuka Jlxopxe
DHECKY, KOTOpBIi B cBOE BpeMsi mpousHEC: «Harn ¢honbKiIop He TOMBKO BO3BBIIIECH U MPEKPACEH,
OH JIeJIaeT YesioBeKa BcenoHuMaromuM. OH yuéHee Bcel Tak Ha3bIBaeMO# YUEHON MY3bIKU, U 3TO
COBEPILEHHO UHCTUHKTUBHO. OH MENOJANYHEE BCAKOM MEJIOIUU, U COBEPIICHHO HEMPOU3BOJIBHO
OH HEXEH, UPOHWYEH, NevaneH, Becel u cocpeaorouen» [1, c. 161]. Ilosunuro JIx. DHECKY
MOJIHOCTBIO pazzaersieT I'. MycTs, 4To OTpa3uiioch B OTKPOBEHHOW CTHIIEBOM OJIM30CTH HEKOTOPBIX
ero couyMHeHui npousseneHusM Jlx. DHecky. B Manepe, cBoiictBenHon [[x. OHecky, I'. Mycrs
«BXXHUBACTCA» B «JIyIIy» KaKIOTO MHCTPYMEHTa OpKecTpa. TBopuecTBO 000MX POTHUT TaKkKe
CKJIOHHOCTh K TEXHUKE HMMIIPOBHU3AIMH, K PANCOAMMHOMY MBIIUICHUIO, YTO OOHAPYKUBACTCS
Jake B Ha3zBaHUAX counmHeHMU JIx. DHecky (Pymuinckue pancoouu Oasi CUME@POHUUECKO2O0
opkecmpa Nel u Ne2) u T'. Myctu (Pancoousi ons nas, kiapuema u ¢popmenuarno, Pancoous
«Monoosa» ons opkecmpa nHapoouwix uncmpymenmos). 1 Xots ykazaHus Ha KaHp paricoJuu He
¢urypupyer B HazBaHuM Konyepma Ne2 I'. Myctu, B HEM CKPECTUIIUCh, C OJHOH CTOPOHBI,
MPUHIUIIBI KOHLIEPTUPOBAHUS, XAPAKTEPHBIE I KIACCUKO-POMAHTHYECKUX KOHIIEPTOB, H, C
JPYTOil CTOPOHBI, XyA0KECTBEHHbBIE IPUHLIUIIBI 1)y TAPCKOr0 UCIIOJHUTEIBCTBA, B YUCIIE KOTOPBIX
pancoAMMHOCTh 3aHUMAET BaXKHOE MECTO.

Cnenys 3aBeram J[Ix. OHecky, I'. Mycta B Kowyepme Ne2 mpopoinkaeT TEHIEHLUIO
OpPraHUYeCKOT0 CHHTE3a (DOJIBKIOPHBIX IEMEHTOB C KJIACCUKO-POMAHTHUECKUMH TPAJAULIUSMHU.
['maBeHCTBYyEeT mnpu STOM TpaauLMsg POMAHTHUKOB, BOCXOJfIIasi K TBOpYECTBY Pumckoro-
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Kopcakosa, YaiikoBckoro, I'pura, JHecKy, ¢ WX MOBBIIIEHHbIM BHUMAaHUEM K IMPEACTaBICHUIO
UJealn3upOBaHHBIX KapTHH cBoel Pogunbl. Ciennduka poMaHTHUYECKONW MaHephl OOpaleHus! K
(ONBKIIOPHBIM HMCTOYHHMKAM OTIMYAeTCS OT TakoBoil B TBopuecTBe WM. CTpaBHHCKOTO U
b. bapToka, akieHTUpyOmuX (OIHKIOPHBIC apXau3Mbl U BApPBAPU3MBL.

UYro kacaeTcs KiacCU4ecKod Tpaauiuy, To I'. MycTs B JaHHOM KOHIIEPTE OCTAETCS BEPEH
3aBeTy [MHKU (Menoous — Oywia My3viKu), OIUPAsCh HA SICHBIE MEJIOINYECKUE KOHCTPYKIIHH,
LIMPOKO SKCIIOHUPYEMBIE M BAPUAHTHO Pa3BUBAEMBIE.

Konyepm No2 Myctu ot Pymwvinckux pancoouti JIx. DHecky otnensier nepuoa B 90 net, B
TE€YEHHE KOTOPOTrO OTHOLICHHS B CUCTEME KOMNO3UMOp U hONbKI0p IBOTIOLUOHUPOBAIH (B TOM
YHClie ¥ B TBOPUECTBE camMoro JHecKy). [IlepBoe oTiarune coCTOUT B TOM, YTO MyCTS HE IIUTUPYET
HU OJHON TOIMHHON (DOJBKIOPHON MENOJNH, TOrJa Kak OJHECKy K HHM OOpamaics.
OTKa3aBIIKCH OT UCTIOIB30BAHUS TUTAT, MYyCTs HACBIIIAET KX AbIA JIEMEHT MY3bIKAJIIbHOU TKAaHU
Konuepra QoapkIOpHBIM AyXOM, MPOHUKAIOIIKMM B KaXKAYI0 HHTOHALUIO, PUTMHUYECKYIO
¢dopmyny, B (pakTypHBIE COCTaBISIOIINE, CIIOCOOBI 3BYKOM3BIICUCHHS, NMPHOIMKASICh, TAaKUM
o0pa3om, K aaeKBaTHOMY (DOJIEKIOPHOMY MBINUICHUIO, H300pETaTeIbHO OCBOWB HAIPaBIICHHE
HOB80U (DONILKIOPHOU B0JIHbI, XAPAKTEPHOE IJII TBOPUECTBA COBETCKUX KOMIIO3UTOPOB BTOPOM
1oyIoBUHBI XX BEKa.

B Konyepme Ne2 mpencraBieHa ClOXHasi U TAPMOHUYHO CTPYKTYpUpPOBaHHasi KapTHHA
CeIbCKOIO MHpA, YBUJCHHAS WHIUBUIYAIbHBIM KOMIO3UTOPCKUM B3risagoM. llupoxuit
(ONBKIIOPHBII (OH PYMBIHCKO-MOJIIABCKOTO apeana COCTABISIIOT JKaHPBI, KOHIEHTPUPYIOIINE
TuHaMu3M U onTtuMu3M. OHU chOPMUPOBATTM MHTOHAIMOHHYIO 0a3y KoHIiiepTa, Mo3BOHBIIYIO
BOIUIOTUTH BIIEUATJIAIONIYIO (PEEPUI0 TPATUIIUOHHBIX CEJIbCKUX MPa3IHUKOB, OBITYIOLIUX, KCTaTH,
70 ceronmHsIIHero aHs. JIloOoBaHME ayTEeHTUYHBIMU IICHHOCTSMH HCKYCCTBA M KH3HH CBOETO
HapoJa, a Takke CrnocoObl MX BOIUIOIICHHS TO3BOJISIIOT MPOBECTH Mapajljiesib C TaKUMU
COYMHEHMIMH, CXOAHBIMH II0 THIIOJOTMHU XaHpa, Kak Kapnamckuu Kowyepm YKPauHCKOIO
komnosutopa M. Ckopuka unu Ozopusie wacmywxu P. Hleapuna.

Jlpyroe NOpUHIUIHAIBHOE OTIHYUE OT PymbiHCKUX pancoouil DHECKY KOPEHHUTCS B
YCIIO)KHEHHOM CTUJIEBOM criekTpe Kouyepma Ne2, B KOTOpOM, Hapsily CO CTHUJIMCTUKOMN
KJIACCUIIM3Ma, pPOMAaHTH3Ma U  (ONBKIOpPU3MA, AaKTHBHO 3asBISIOT O ce0e TEeXHUKH
[IOCTaBaHIapIHOTO MHChbMa — COHOPHKA, aJleaTOPUKA U T.1.

B ocHoBe npamaryprum ogHouyacTHoro KoHiepra J€KHUT KOHTPAaCTHOE COMNOCTaBJICHHE
pa3HOMAacIITaOHBIX Pa3/AEOB, CIEAYIOMIUX APYT 3a APYTrOM M0 MOHTaXHOMY npuHIuMy. [Ipouecc
pa3BUTUS B 3TOM KpPAaCOYHOM psIy 3MH30/J0B-KaJpOB LEMEHTUPYETCS CTPOro KIAaCCHYECKOMN
KOHCTPYKIHEH U3 SKCIIOHUPYIOIIETO pa3zenia, eHTpaIbHOro O6J0Ka, pernpu3bl U Koasl. B nexom
IpamMaTyprusi pa3BOpauMBaeTCs OT BEIMYECTBEHHBIX M CTENEHHBIX JINUYECKUX, JHUPUKO-
SMUYECKUX KAPTUH K JUPHUKO-TAHIICBAIbHBIM, KOTOPbIE HAHU3BIBAIOTCS JPYT Ha JpPYyra CIOBHO
TUHAMHUYeCKui Kackaa. KynpMUHAIIMOHHAs 30HA, pacroyiarasich Mexay mudpamu 25 u 45,
O3HayaeT MUK B HBOJIIOLUHU Mpa3HUKA. B pernpuse Bo3BpalaloTCs SMHUYECKUE KAPTUHBI U3
MEpBOro pasjena, 4YTo HNpUOIMKAaeT apXUTEKTOHHKY KOHIEpTa K CIOXHOW penpu3HOn
TpéxuacTHO# popme. JlnHamMuyeckast Koga Oa3upyercsi Ha TAaHIIEBAJILHOM PUTME CHIPOBI.

B nepBom paznene Konrepra (11.1-7) mociaeaoBatenbHO IPEICTaBICHBI IBa KOHTPACTHBIX
o0Opa3a U COOTBETCTBEHHO J/IB€ KOHTpacTHble TeMbl. [lepBasi Tema, TOpP)KECTBEHHO-3IHUYECKas,
W3NaraeTcs TPYMION CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB (YHHCOH BHOJIOHYENEW U KOHTpabacoB) B
IaTOHUYEeCKOM JIg madicope. Tema pa3BuBaeTcsi CBOOOTHO U THOKO OJaroaapss MHTOHAIIMOHHOMY
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BOJIHOOOpa3HOMY KOJI€0aHHIO OT TOHHMKH: CHaydalda K BEpXHEMY KBMHTOBOMY TOHY, 3aT€M K
HIDKHEMY. Bo BTOpo#l TeMe IpOMCXOANT KaHpOBask MOLYJIALUSA OT SIIMYECKON HadaIbHON TEMBI K
JMPHUKO-TAHIIEBAJIHLHOM, B KOTOPOW KOHTPACT MPEICTaBIEH MHOTOMApaMeTpoBo: Temi Andante
grave cMeHucs Ha Piu mosso; pazmep ¢ 4/4 Ha 3/4; TeMOp CTpyHHBIX Ha JIBa T000s1; MEJIOIUKA B
CTWJIE TPAllMO3HOTO YKEHCKOTO TaHIA yKpallleHa XapaKTEPHBIMH JUIsl MOJJIABCKOW HapoOIHOU
MY3bIKH MOpJIEHTaMH M ¢opuuiaramu. B nanbHelinem o0e TeMbl HECKOJBKO pa3 MPOJOJIKAIOT
3By4aTh B COIIOCTaBJIECHUHU, HO IPU 3TOM I€pBas dMUYecKas Tema, pucylomas o0pa3 poIHOH
3€MJIH, HE [T0JIBEpPraeTcs N3MEHEHUAM, COXpaHss TeMOPOBYI0 OKpacKy. Bropast ke Tema nosyyaer
MHTEHCUBHOE BapMaHTHOE Pa3BUTHE, KaK TEMOpPOBOE, TaK M (pakTypHOE: C 11.3 OHA 03BYyUYUBAETCA
KJIapHEeTaMu U (parotamu B TpEXrosnocHoi nonudonnueckoit gpaxrype. Kak Bcobliika Iupuyeckon
HKCIPECCHH, Ha KOPOTKMH MHI BO3HHMKAeT 3BydaHHE IBYX (JIeHT, a ¢ 1.5 Tema mopyyeHa
BaJITOPHAM, MPUYEM C Ka)JbIM BapHMAHTOM KOMIIO3UTOP YCIIOKHSET CTPYKTypy CaMOW TEMBI,
no0aBIsiss  KaJCHIMOHHBIE WMIpOBH3anMU. HauwmHas ¢ 1.5, KOMIO3HTOp TpuOeraer K
KOHTPAITyHKTHYECKOMY H3JI0KEHHI0 00enX TeM, TMOJO00HO XapaKTepHOMY ISl COBPEMEHHOU
MY3bIKH IPUEMY MapayieNbHON IpaMaTypruu. TakuM o0pa3oM, KOHTPAcT TEM B TOPU30HTAIBHOM
COTIOCTaBJICHUH TpaHchopMupyercst B KoHTpacT no Beptukanu. C 1.6 (pemapka A4 tempo) BTopas
Te€Ma, IOJHOCTBIO BIIUTaB «COKW» JIHYECKOM NEPBOH, OTAEIACTCS OT HEE M BBICTYIIAET B
MOJTHOBECHOW (DYHKIIMU TJIaBHOM TeMBI KOHIIepTa. B »Toi ponu oboraimnaercs €€ >KMBOMUCHBIN
TEeMOPOBBIM Haps[, PeJICTaBICHHbIIN IepEBIHHBIMU AyXOBBIMU, TPYOaMHU U pizzicato CTPYHHBIX.

AKUEHTHPYS TaHLEBAIbHBIA 00pa3, KOMIIO3UTOP TE€M CaMbIM HOAYEPKHUBAET, YTO
IPUTOTOBJIEHMSI K MIPa3JHUKY OKOHYEHBI U MOKHO HauMHATh MIPOLIECC LIEHTPAIBHOIO JEHCTBUS.
Ho B 3TOT MOMEHT B ApamMaTypruu MPOUCXOIUT pe3knii ciioM. CBOOOIHBIN AyX KOMIO3UTOPCKOM
¢danTazun TpUBEN K HEoXHIaHHOMY 3(dexkry B KOHCTpyKuuu (OpMBI, OCHOBAaHHOMY Ha
CIOPUHLHUIE JJUIANCUCA, MOJCIUPYIOUIEr0 BHE3AMHOCTh TBOPYECKOrO OTKPBITHS» [2, c. 142].
Haunnas ¢ 1.7 (pemapka Senza misura. A cadenza) HEOXWIAHHO BKJIMHHWBAETCS pasjael
BHUPTYO3HO! KaJleHIMU. B JaHHOM Cily4ae KOMIIO3UTOP OTCTYNAET OT KJIACCUYECKOTO JKaHPOBOTO
KaHOHA, KOIZla KaJEHUUS HaXOAWJIach HAa CTBIKE PENpH3bl U KOJABI, U NOMEIIAET €€ MEeXay
HKCIOHMUPYIOIIUM U HEHTPAIbHBIM pa3ieiaMu.

B xanenuuu pagukaibHO MEHSIETCS napamemp skcnpeccuu (onpenenenue B. Xononooit).
3nmech JOMUHHPYET COHOpHAsi TEXHWKA, BBIJBHTAs HAa TMEPBBIM IUIaH TeMOpOBBIE U (DaKTypHBIC
cpencta. B maHepe BHPTYO3HOTO KOHIIEPTHPOBAHUS BIIEPBBIE BHICTYNAIOT HOBBIE TEMOpPOBBIC
HEPCOHAXH — JBE ap(bl, KOJOKOJIBYMKH, BUOpa(OH U YenecTa; U3MEHAETCS] METPOPUTMUYECKast
CHUCTEMA: HAa CMEHY PEryJjspHON AaKLCHTHOM METPUKE SKCIO3MLMHM IPUXOIUT HEpErysspHasd,
nepeMeHHas. ITHTOHAIMOHHY0 OCHOBY KaJEHIIMM COCTABIIAIOT y30pUaThle KacKabl aCCaKel U3
pa3NINYHbIX GUTypaLHii, TepexoasilIuX B IapTUU BTOPOil apdsl B glissando. B naHHOM COHOpHOM
6moke I'. MycTst TeMOHCTpHpYET 3aMeuaTeNbHYI0 PUTMHUYECKYIO M300pETaTebHOCTh: KA bl
UHCTPYMEHT HaJeNE¢H HHIUBHIYaTbHBIM PUTMHUYECKHMM pPHUCYHKOM, HO M OH HeCTaOWJICH.
Hanpumep, ocHoBy apdoBbIX (Urypanuii COCTaBISAIOT BHayajle IUTEITBHOCTH BOCHMBIX,
NEepexoIAUINX B IIECTHAAATBIE, 3aTEM B TPUOJIM IECTHAATHIX U, HAKOHEL], B TPUALIATh BTOPBIE.
BonHOOOpa3HbIli pUTMHYECKUH PUCYHOK B MAPTHAX KOJOKOJIHUMKOB M BUOpadOHA CTPOUTCS U3
MYJIbCUPYIOLIUX PUTMOPOPMYI — TO KPELCHANPYIOIINX, TO AUMUHYUpYOIUX. [TapTust uenects
COCTOMT M3 THpAT TPUALATh BTOPBIX, IEPEXOAAIINX B IIECTHAALATHIE C TPYIIIUPOBKOM 110 4 1 1O
3. B pe3ynbTaTe BO3HUKAET BIIEYATICHUE COHOPHOTO «00IaKa» ¢ MOTUPUTMHUECKON CTPYKTY PO
KaK [0 TOPU3OHTANM, TaK M IO BepTHKaiu. B 1.9 coHopHOe «00jako» pacTBOpsieTcs B
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anearopuyeckoM OJoke (KyJIbMHHAIIMA CBOOOJHOW PUTMHKH), My3bIKaJIbHas TKaHb KOTOPOTO B
uTore TpaHc(HOPMHUPYETCS B AUATOHHMUECKUN KOMIUIEKC, T.€. BO3BpAIIACTCS «HA KPYTH CBOS.
Bonbiyto ponb BBITOIHSAET IPU ITOM NEAATb HU3KUX CTPYHHBIX.

Heo6xonumo 3aMeTuTh, 4T0, 00paliasch K TEXHUYECKUM IPUEMaM COBPEMEHHOTO TUChMa,
I'. Mycts npubnmxkaeT uX K JIYTapcKol MaHepe HCHOJHUTENbCTBA Ha HUMOanax, OJHON u3
XapaKTepHBIX 0COOEHHOCTEN KOTOPOI CITYKUT pPUTMHUYECKU CBOOOIHAs cucTeMa parlando rubato.
C 11.10 xapTrHa npa3gHUKa HEOCTAHOBUMO TMHAMU3UPYETCS: HAUMHAETCS KAJICUI0CKON TAHIIEB B
HapoJHOM Ayxe. OTKpbIBaeTcs 3TOT AUBEPTUCMEHT MEJIJICHHBIM TaHIleM (YCJIOBHO TJlaBHas TeMa,
KoTopasi chopMUpoBajIach B SKCIIOHUPYIOIIEM pa3zelie), 3aTeM CIeNyeT xopa mape ¥ cvipoa. Jns
Ka)KJJOTO TAaHIIEBAIbHOTO «HOMEpa» KOMIIO3UTOP U30HupaeT crenuduyeckuit TeMop. s HexHoro
KEHCKOTO MEPBOT0 TAaHLA — 3TO COJIO CKPUIIOK, CIIOKOWHO 3ByYallluX Ha (OHE BHOJOHYEICH,
(aroToB U BaNTOPHBL. 3BYKOBasl SKCIIPECCUSI HAPACTAET B 3TOM paszfiesic He TOJIBKO C YCHICHHEM
JUHAMHKH, HO U 32 CUET YIUIOTHEHUS (PAKTyphl, BOBJIEKAsi B COBMECTHYIO UT'PY TPYMIIbI CTPYHHBIX
U JIEpEeBSHHBIX IYXOBBIX MHCTPYMEHTOB. MMuTanuio 3BOHYaThIX LMMOan, 0e3 KOTOpBIX He
00XOJUTCSI HU OJIMH CENbCKUI MPA3IHUK, BBIMOIHIET NapTHsl pOpTENHUaHo.

C 1.13 BCcTynmaer HOBBIM TaHEll — IUIaBHAs, CTENEHHAs Xopa mape C XapaKTePHbIM
METPOPUTMOM 6/8, C 3aTAaKTOBBIMU TaccakaMy K TEPBOM J10Jie, MPUAAOIIUMHU TaHILy OCOOYIO
TOpXKeCTBEHHOCTh. (COOCTBEHHO MEJOIUsl XOopbl TOpydYeHa Hauboyee MPOHUKHOBEHHBIM U
JUPUYECKUM TeMOpaMm OpKecTpa — JAydTy CKpPUIOK U anbToB. llomuépkuBas (QoOIbKIOPHBIN
WCTOYHHUK, KOMIIO3UTOP YKa3bIBaeT B maptutype: Tempo di Hora; Andantino rustico. 3a xopotl
Mape cienyeT HoBoe COHOpHOe «obmakoy (11.16, pemapka senza misura), Iocae KOTOPOTO Mapaj
TaQHIIEB MPOJIODKAET TEMA B PUTME SJHEPTUIHOU CcbIpObl. ITa Ke Tpa3gHUIHAsS TeMa Oy/IeT BEeHYaTh
(uHAT KOHIIEpPTa. A JI0 TeX TOp TaHIIEBAJIbHAS CIIMPAah PACKPYUHUBACTCS Jaiblie: B 1. 19-22, kak
MOCTETHAN TUPUYECKUN «OCTPOBOK» BO3HUKAET HOBBIM BApUAHT Xopul Mape. B 11.25 komno3utop
BBOJUT TE€MY, OJIM3KYIO (PONBKIOPHOH coipOe. Aypa HallMOHATILHOM MOUYBEHHOCTH YCHIIEHA TAKXKe
MOSIBJICHHEM B MapTUTYPE CHEHU(PHUUECKOr0 HAPOIHOTO HHCTPyMEHTa — cBajieOHOro H6apabaHa.
C ero BBelEeHHEM BHHUMAHHME COCPEIOTOYEHO HAa OCTHHATHBIX yJapax BOCBMBIX
npoponkuTeabHocThi0 B 40 (!) TakToB. PutMm cBaneOHoro GapabaHa Ha BCEM HPOTSDKEHHH
MOJIEPKUBAET FapMOHMSI TOHUYECKOTO TPe3BYUus JI Masicopa y CTPYHHBIX pizzicato . JlaHHBIN
NpUEM JOJrOro PUTMHUYECKOTO OCTUHATO KOMIIO3UTOP MEpPEHEC W3 MPAKTUKU JI3YTapCKOIro
HCIIOJIHUTENIbCTBA.

Jpyroii u3mr00IeHHBIN TPUEM JIDyTapcKoi Urpsl I'. MycCTsi BOCTIPOM3BOINUT B BUPTYO3HOM
KaJICHIINK cKpurauei (11.45), Koraa Bech OCTAIbHON OpPKeCTp, B MaHepe (OIBKIOPHOTO mapaga
Kak ObI 3aMUpaeT B HEMOM BOCXMIIEHHH OT «aKpOoOaTHUYECKOW» TEXHUKU CKpUIAuel-COIUCTOB,
WCTIONMHAIONMX TEMYy C XapaKTepHOW TpPUONBbHON rpynmnupoBkoil. CoOCTBEHHO mepeaayda
OPKECTPOBOTO futti CONUPYIOIIUM UCIOJHUTESAM BOCXOAUT K concerto grosso. C .51 (pemapka
lo stesso tempo) oTKpbIBaeTCs (PMHAIBHBIN dTal KOHLIEPTa — CHUHTETHYECKasi pernpu3a: riiaBHas
TEeMa U3 Ha4aJIbHOTO pa3zesia 3By4YUT Ha (poHe maccaxeil B yxe cbipObl. 3aBeplIaeT COUNHEHHE
KOJZla, B KOTOpOH BO3BpallaeTcs NEepBOHAYAJIBHBIA 3MHUYECKUi 00pa3 pomHou 3emuu. Tonbko
Tenepb TeMa BCTYIUIEHUS! MPUOOPETAaeT XapaKTep OJbl, UCIIOJIHASICH B UETBEPHOM YBEIMYECHUU
IPYIIION MEAHBIX AYXOBBIX.

B pesynbrate ctpykTtypa uenoro B Kouyepme Nel npencTaBisieT OPraHUYECKUN CILIaB
TpEX KIIACCUKO-poMaHTU4YeCKuX dopM: 1) Tpéxnarudactras popma A B A B A, B koTopoii dpakTypa
paznenoB 4 6a3upyercs Ha MeJIOJUKO-TAPMOHUYECKOM TEMAaTHU3MeE, a Pa3IeioB B — Ha COHOPHOM,;
R
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2) CIUTHO-LIMKIMYECKass (QopMa pancoAMMHOro THMA; 3) KOHTPACTHO-COCTaBHas (opma
ctoutHoro Tuna. Crune Konyepma ons opkecmpa Ne2 MOXHO KIAacCU(PUUIUPOBATh Kak
CMEIIaHHbIH, TJIe MPH TJIAaBEHCTBE TPAAULUHU HEO(POIBKIOPU3MA OIIYTHMbI BIUSHHUS KOHLIEPTOB
0apoYHOro THIA, MOHOIMKINYECKUX KOHIIEPTOB POMAHTHUKOB, OOHOBIEHHBIC OOpalleHHEM K
TEXHUKaM COBPEMEHHOT'O KOMITO3UTOPCKOTO MUCHhMA.
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II. CERCETARI STIINTIFICE IN DOMENIUL FOLCLORULUI MUZICAL

DESPRE UN PROCEDEU DE INTERPRETARE LA VIOARA
IN MUZICA TRADITIONALA

REGARDING A METHOD OF PERFORMING ON THE VIOLIN IN TRADITIONAL MUSIC

IAROSLAV MIRONENKO,
doctor habilitat in studiul artelor,
Krasnodar, Federatia Rusa

In urma unei investigatii de teren in satul Lozova, r-nul Strdseni, care avea ca scop identificarea variatelor
unui cdantec folcloric inregistrat de catre I. Mironenko de la o informatoare din satul Thamaha, sat de moldoveni din
Caucazul de Nord — Rusia, muzicologul a descoperit un lautar violonist care i-a demonstrat un procedeu specific
lautaresc de executie la vioara. Acest procedeu este reprezentativ pentru un nivel avansat de interpretare la vioara.

Cuvinte-cheie: investigatii de teren, folclor, violonist, procedeu de interpretare

Following a field study in the village of Lozova, Straseni, aimed at identifying the variants of a folk song
recorded by 1. Mironenko from an informant living in the village of Thamaha, North Caucasus — Russia, a village
inhabited by Moldovans, the musicologist discovered a fiddler who demonstrated him a specific process of executation
on the violin. This method is representative of an advanced level of interpretation on the violin.

Keywords: field investigations, folklore, fiddler, method of interpretation

La sfarsitul lunii septembrie, anul curent (2016) am mers in satul Lozova, r-nul Straseni
pentru a face cercetari de teren legate de continutul unui cantec liric, pe care I-am inregistrat intru-
un sat de moldoveni din Caucazul de Nord (Rusia) — Thamaha. In limba populatiei bastinase —
adagheilor, aceastda denumire inseamna locul Domnului sau loc sfant. Amintim ca t{aranii
moldoveni s-au stabilit in diferite sate din Caucazul de Nord dupd reforma agrard din 1861,
promitindu-li-se pamant. Familii intregi din satele Codrilor — Redeni, Bardar, Grozesti, Pererata,
Frasinesti, Oniscani si altele, cu care cu boi sau prin Odesa pe mare, luand strictul necesar, s-au
indreptat spre Caucazul de Nord. Oamenii aveau grija ca sa ia cu ei nu numai obiecte de uz, dar si
toatad bogatia spirituald pe care o mostenise — cantecele si dansurile, iscusinta cu care cantau la
fluier, din cimpoi, din frunza de prasad, nu uitau nici traditia Jocului, nici sezatorile si cantecele
de leagan. Cantecul mi l-a interpretat o localnica din satul Thanaha cu numele Anna Benzari,
nascutd in 1910. In textul poetic al cantecului liric Harbujel cu frunza-n sus, care radiazi un
sentiment exceptional de bucurie, de perceptie luminoasa a vietii, se mentioneaza despre satul
Lozova, ceia ce m-a determinat sa plec in acest sat:

Sa-i pun saua binisoru,

Sa ma duc unde mi-i dor,

Frunza s-un mohor.

Sa ma duc la Lozova

Sa-mi vad puica ce face,

Frunza s-un mohor.

Cantecul integral este in colectia mea Si cant codrului cu drag [1, p. 52].

Cautand prin satul Lozova variante ale acestui cantec am cunoscut un lautar violonist Pavel

Moraru, nascut in satul Tabara, in anul 1951. Din discutii am aflat ca are o experientd bogata in a
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canta pe la nunti, cumatrii si alte petreceri nu numai in satul Lozova, dar si prin satele vecine. A
inceput sa cante la vioard destul de tarziu pentru acest instrument — la 14 ani. Dupa absolvirea
Tehnicumului pedagogic din or. Calarasi, si-a continuat studiile la Institutul de Arte G. Musicescu
(actualmente Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice), facultatea Iluminare culturala. Am
inregistrat de la el mai multe melodii, printre care diferite melodii de joc, jalea miresei, de
asemenea o batuta, pe care a creat-o insusi muzicianul. Melodia batutei, care se caracterizeaza prin
expresivitate si originalitate, poate prezenta interes pentru alti interpreti sau chiar pentru
orchestrele de muzica populard. Vioara la care canta acest lautar — Pavel Moraru, a cumparat-o
de la un violonist batran, care a cantat in orchestra ansamblului Joc. Pe partea din spate a viorii e
gravat ,Stradivari”. Nu putem spune daca Intr-adevdr poate fi un Stradivari, insd corpul
instrumentului dupd diferite trasaturi ale sale este apropiat caracteristicilor instrumentului
celebrului mester italian. Totusi, probabil este o copie reusita a viorii Stradivari.

Spre sfarsitul intalnirii noastre violonistul a demonstrat un procedeu de interpretare la
vioard, pe care l-a vazut in anul 1970 la un festival raional de folclor in or. Calarasi. Atunci, la
concert, un violonist foarte batran a rupt un fir par din arcusul sau, l-a legat de coarda re, in partea
unde se termina corpul viorii, a tras de par si s-a auzit un sunet. Iniltimea lui o schimba ca de
obicei, astfel, trigand de piar a interpretat o melodie. Intr-adevir, acest procedeu este caracteristic
manierei violonistice traditionale de interpretare. Lautarii violonisti inventau mereu diferite
procedee pentru a face fatd concurentei si pentru a fi solicitati. Apoi Pavel Moraru a executat n
continuare melodia obignuit, addugand si diferite ornamente. (Vezi aceastd melodie Tn anexa).
Chiar daca acest procedeu este cunoscut muzicienilor, totusi Inregistrarea lui in procesul
investigatiilor de teren in zilele noastre si descrierea acestuia prezintd un anumit interes pentru
etnomuzicologi.
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DOUA OBICEIURI SEMNIFICATIVE iN VIATA TINERILOR DIN 5
COLECTIVITATEA RURALA CONTEMPORANA — PETRECEREA LA ARMATA
SIJOCUL DE HRAM

TWO CUSTOMS WITH A SIGNIFICANT ROLE IN THE LIFE OF YOUNG PEOPLE IN THE
RURAL COMMUNITY — SEEING OFF TO THE ARMY AND PATRON SAINT DAY CELEBRATION

SVETLANA BADRAJAN,
conferentiar universitar, doctor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In articolul dat sunt punctate repere importante legate de existenta obiceiurilor, a creatiei muzicale
traditionale in conditiile contemporane de viata socialda. Unele dintre acestea se desfiasoara in virtutea traditiei cu
adaptari nesemnificative, pastrandu-si nealterat continutul si semnificatia, altele sunt reanimate si incluse in circuitul
cultural rural in scopul pastrarii, salvgardarii si valorificarii patrimoniului cultural. Obiceiurile ,, Petrecerea la
armata” si ,,Jocul de Hram” reprezinta manifestari cu functie premaritald, care inca au un rol important in viata
tinerilor din colectivitatea rurald in contemporaneitate.

Cuvinte-cheie: obiceiuri, colectivitate rurald, tineri, salvgardare, repertoriul muzical

The article outlines the major aspects related to the existence of customs and traditional music in the milieu
of the contemporary social life. Some of these are conducted according to tradition with minor adaptations, preserving
their content and meaning unaltered, while others are revived and included in the rural cultural circuit with the aim
of preserving, safeguarding and harnessing the cultural heritage. The customs of “seeing off to the army” and “patron
saint day celebration” act as manifestations with a premarital function, which still have an important role in the life
of young people in the contemporary rural community.

Keywords: customs, rural community, young people, safeguarding, musical repertoire

In societatea rurald contemporani, in pofida transformarilor radicale produse, o mare parte
fiind distructive, atat la nivel social-economic, cat si In raport cu viata traditionala, totusi, unele
obiceiuri §i manifestdri folclorice se mai practica, evident neuniform ca prezentd, continut si
repertoriu in spatiul etnografic al Republicii Moldova. Numim obiceiurile legate de nastere si
inmormantare, ceremonialul nuptial, diferite tipuri de colindat. Transformaérile survenite la nivelul
intregului sat s-au extins asupra institutiilor premaritale, ,,din necesitatea existentei unei
concordante intre starea de fapt si functionalitatea lor. In cadrul unor fenomene ample, cum ar fi
mobilitatea teritoriald si sociald, <....> patrunderea 1n viata satului a mass-media, infiintarea
caminelor culturale, cresterea gradului de instruire in randul populatie satesti, atit modul de
alegere a partenerului, cat si a cadrului in care se petrecea acest lucru au avut de suferit” [1, p. 283].
In acest context inci mai prezintd valoare semantici si functionald institutiile premaritale
Petrecerea la armata $i Jocul de Hram.

Prezentam 1n continuare reperele fundamentale ale acestor manifestari.

Petrecerea la armata este organizata de catre parintii baiatului, dar rolul prim 1l are mama,
impreund cu cateva neveste — rude si vecine. Evident evenimentul este directionat spre tinerii din
localitate, fete si flacai, din anturajul personajului principal — recrutul.

Actul instraindrii, caracteristic manifestarii, adicd plecarea impusd a unui individ din
mediul natural si familial propriu vietii lui, fie temporar — cazul dat, fie pentru totdeauna si
integrarea acestuia intr-un mediu nou, un mediu strdin, este inca bine reliefat, reflectand cele trei
secvente fundamentale: desprinderea, trecerea si integrarea, codificate la rAndul lor in actiuni
concrete, care pot fi separate, evident, doar conventional.
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Asadar:

— desprinderea de familie, de prieteni, prietend, mediul firesc, acopera intervalul pregatirii
mesei festive, invitarea rudelor, dar in special a tinerilor, deoarece ei sunt actantii principali;

— trecerea propriu-zisd plaseazd In centru masa festiva, insotita de dans, cantec si cateva
actiuni traditionale integrate, inca bine pastrate i anume:

a) plantarea unui arbore fructifer de catre recrut;

b) legarea recrutului cu prosoape, oferirea diferitor daruri din partea rudelor;

(Moment ce denota sentimentul de tristete, instrainare. Pentru a realiza un echilibru
emotional nu lipsesc momentele ludice, precum prezenta unei batrane, de regula bunica,
care 11 aduce daruri sub forma de alimente (vin, mamaligutd, placinte, brinza de oi,
ceapa, s.a.), pe care intr-un trecut nu prea indepartat le-ar fi luat recrutul cu el, sa-i fie
utile in calatoria pana la destinatie, drumul fiind lung, datoritd transportului — car,
caruta, etc. in prezent fiind, evident, inutile. Astfel dintr-un act important, grav aceasta
actiune se transforma intr-unul distractiv.)

c) prietena 1i daruieste o basmalutd (un fel de naframa) pe care i-o prinde la brau,
simbolizand un legdmant de fidelitate; este cunoscuta si balada Inelul si naframa, care
reflecta aceiasi actiune;

d) toti cei prezenti la fel vin cu daruri, dar in special, doneaza bani (sume mici,
comparativ cu cele din cadrul nuntii);

— integrarea acopera intervalul de la adunarea tuturor recrutilor din aceiasi comunitate intr-
un loc anume al localitatii, sau din diferite localitati intr-un centru de recrutare administrativ,
petrecuti de reguld de fete si flacai, prieteni apropiati, pana la revenirea ultimilor la casele lor,
incheindu-se astfel Intreg ceremonialul petrecerii sau plecarii la armata.

Repertoriul muzical interpretat la masa festiva, este extrem de pestrit, incluzand atat creatii
folclorice, cat si contemporane de diferit gen. De fapt, intr-un fel aminteste de repertoriul nuptial.
In functie de formatia de muzicieni care e invitata, este si continutul repertoriului interpretat. Cert
este faptul ca neapdrat vor fi executate macar unul dintre cantece traditionale de catanie, iar in
prezent, s-a facut chiar o moda de a interpreta creatii de origine folcloricd. Nu lipseste nici actul
de jelire a recrutului, dar nu am inregistrat, cu regret, recent vreun bocet ritual, acesta reducandu-
se la o simpla lamentatie si aceasta nesemnificativa, dictata de starea afectiv-emotionald a mamei
sau altei persoane de sex feminin apropiate. Obiceiul, evident, gi-a pierdut continutul dramatic,
inclinand balanta nspre distractie, petrecere.

Jocul de Hram este la fel o manifestare ce se practicd Incd 1n comunitatea rurald
contemporanad si care vizeazd in primul rand tinerii — fete si flacai. Hramul este o sarbatoare
importanta pentru colectivitatea sdteasca (precizez: in Republica Moldova satul este unica unitate
administrativd ce precede pe cea de orag, nu exista unitatea de comund). El marcheazd ziua
sarbatorii religioase cand a fost sfintitd biserica din sat. Fiecare localitate are ziua sa de Hram.
Dupa anii 90°, printr-un decret de guvern aceasta zi este declarata nelucratoare pentru localitatea
respectiva, ceea ce a favorizat pastrarea si marcarea evenimentului prin Joc, care se facea neaparat
in aceastd zi. Jocul de Hram se desfasoara astizi in doud etape: Jocul propriu-zis, care se
organizeaza ziua si Balul, care are loc seara.

Organizatorii Jocului de Hram erau de regula flacaii de ,,frunte” din sat, evident unul dintre
ei era conducatorul grupului. Printre acestia se numarau, in primul rand, cei ,,scapati de armata”,
adica cu serviciul militar facut. Ei invitau si plateau muzicantii, urmareau desfasurarea corecta a
e
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evenimentului. In prezent rolul acestui grup de flicdi nu este diminuat, doar ci ei colaboreazi la
organizarea Jocului cu directorul casei de culturd si alte persoane responsabile in acest sens din
cadrul organelor administrative locale.

La Jocul de Hram din prima parte, adica de zi, ce se desfasoara in aer liber, participa doar
tinerii, de fapt cine doreste, fara un oarecare aport financiar. Repertoriul de dans este divers, dar
neapdrat se executd o mare cantitate de melodii de origine folclorica. Daca e sd ma refer in general
la elementul coregrafic, atunci trebuie sa remarc zona de sud a Basarabiei, unde s-au pastrat un sir
de particularitati specifice coregrafiei din zond, mai ales ca in multe localitati de aici, si In special,
in Cahul, centru administrativ zonal, este viabila traditia Jocului duminical. Persoane din alte zone
ale Basarabiei nu se aventureazad sa intre in joc, din motivul c¢d nu pot face fatd continutului
coregrafic destul de complicat.

Balul, care a preluat in mare parte functiile manifestarii date, incepe seara, si dureaza pana
dupi miezul noptii. Se organizeaza intr-o incapere, intrarea este contra plata. In repertoriul de dans
predominad dansuri moderne, depasind ca frecventd jocurile populare. Chiar daca eticheta si
normele Jocului traditional nu mai au relevanta, totusi balul si-a creat legile proprii de desfasurare,
care in mare parte anticipa ceremonialul nuptial. Astfel, flacaul, inifiatorul balului, devine cea mai
importanta persoana din cadrul petrecerii. El alege Regina balului, de regula, prietena lui sau fata
cu care este deja logodit.

Orice alt flacau care doreste sa danseze cu regina balului, trebuie sd plateasca, obicei
intalnit si in cadrul nuntii — jucatul miresei pe bani. Uneori se practica furtul Reginei, la fel prezent
in ceremonialul nuptial. Spre sfarsitul Balului parintii flacaului si ai fetei le daruiesc diverse
cadouri, legandu-i cu prosoape, asemanator actului nuptial Legatoarea miresei. Astfel se anunta o
viitoare casatorie, care in majoritatea cazurilor urma neaparat.

Printre factorii ce contribuie la pastrarea si realizarea acestor obiceiuri, ma refer la
Petrecerea la armata si Jocul de Hram, numim pe cel social, traditional, etic, familial, economic,
ludic. Precizez: in spatiu rural exista Inca (evident neuniform exprimat) mentalitatea patriarhala si
sentimentul de rudenie cu persoane destul de indepartate, la distantd de cateva generatii, iar
conceptul traditional, ce reflectd necesitatea executdrii unei actiuni, manifestari, explicat de
colportori prin ,,asa se cade”, ,,asa trebuie”, este la fel destul de bine conservat. Acestea completate
cu dorinta fireasca a tanarului recrut, in cazul Petrecerii la Armata, de a se remarca, a se simti
matur, deosebit, in centrul atentiei pe de o parte, ca de altfel si in Jocul de Hram — grupul de
flacai, si a parintilor ,,de a fi in rand cu lumea” pe de alta, au alimentat pastrarea obiceiurilor.

Activitatea specialistilor in domeniul culturii traditionale in cadrul primariilor, centrelor
raionale, (nu ma refer la profesionalismul acestora), la fel a contribuit pozitiv, in special prin
entuziasmul multora dintre acesti specialisti, (poate partea infimd bund a activitdtii acestora), la
revigorarea unor obiceiuri in conditiile lor firesti de manifestare. Anume o astfel de soarta a avut-
o In multe localitati Jocul de Hram. Evident nu s-a intervenit in vreun fel in continutul si
desfasurarea obiceiului, doar s-a realizat o reanimare reusita pe un teren traditional nca fertil. Si
in final, constatdm inca intr-un sir de localitati prezenta vie a acestor obiceiuri §i desfasurarea intr-
o continuitate fireasca, fara intreruperi sau sincope temporale, chiar daca accentul principal este
pus pe atmosfera de petrecere si distractie.

Valorile culturii traditionale sunt o modalitate ,,de exprimare a umanului, caci intreaga
existentd umanad este acel ax al actiunii, expresia posibila a adaptarii sale, a armoniei omului cu
lumea concretd in care actioneazd” [2, p. 21]. Astfel, pastrarea, salvgardarea, promovarea traditiei,
A
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obiceiurilor, prin exploatarea valorii acestora demonstrate in timp si transfigurarea continutului
semantic prin adaptarea la cerintele vietii contemporane este una din directiile fundamentale
strategice sub aspect social-cultural al comunitatilor contemporane.
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ORCHESTRA FOLCLOR CA FACTOR DE CONSERVARE, ACTUALIZARE,
VALORIFICARE SI DISEMINARE MEDIATICA A MUZICII TRADITIONALE
DIN REPUBLICA MOLDOVA

THE FOLCLOR ORCHESTRA AS A CONSERVATION, VALIRIZATION, CAPITALIZATION
FACTOR AND MEDIA DISSEMINATION OF TRADITIONAL MUSIC
IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA
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Demersul isi propune sa argumenteze necesitatea studierii activitdtii orchestrelor populare profesioniste din
Republica Moldova ca factor al identificarii, institutionalizarii, urbanizarii, mediatizarii, promovarii, valorificarii §i
patrimonializarii surselor de muzica traditionala (orald) in contextul proceselor de negociere a identitatilor culturale
din societatea modernd (a doua jumadtate a secolului al XX-lea—primul deceniu al secolului al XXI-lea). Autorul isi
focalizeaza atentia pe configurarea aparatului teoretic si metodologic al cercetarii repertoriului orchestrei
profesioniste de muzica populara ,,Folclor”, ca paradigma a unei noi directii stilistice si identitati culturale pe
taramul artei populare contemporane — muzica neo-traditionala.

Cuvinte-cheie: orchestra ,, Folclor”, categoriile popularului, muzica neo-traditionala, repertoriu,
patrimoniu, mostenire, patrimonializare, Republica Moldova

The article is aimed at motivating the necessity to study the professional folk orchestras from the Republic of
Moldova as a factor of identifying, institutionalizing, urbanizing, media disseminating, promoting the modern
traditional (oral) musical sources in the context of the process of negotiating the cultural identities from the modern
society (the second half of the 20" and the first decade of the 21°' centuries). The author focuses his attention to the
theoretical and methodologic instrument of studying the repertory of the professional folk orchestra ,, Folclor” as a
paradigm of a new stylistic trend of the cultural identity in the sphere of contemporary folk art — neotraditional
music.

Keywords: ,, Folclor” orchestra, popular categories, neo-traditional music, repertory, patrimony, heritage,
Republic of Moldova

Pornind de la tema enuntata, as dori sa aduc unele precizari privind actualitatea acesteia ca
obiect al cercetarii etnomuzicologice, sa evidentiez mizele epistemologice de baza si noutatea unui
astfel de demers stiintific in campul exegetic al culturii muzicale traditionale din Republica
Moldova si sd punctez, totodata, Intr-o maniera concisa, esentializata, sub forma de teze cu caracter
rezumativ cateva din conceptele teoretice ale antropologiei culturale si etnomuzicologiei moderne,
importante n procesul elabordrii instrumentelor de lucru si cristalizarii viziunii metodologice
asupra obiectului. Expunerea de fatd reprezintd o formd de prezentare publica a proiectului
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institutional de cercetare cu tema: Muzica traditionala din Republica Moldova ca patrimoniu si
factor mediatic in epoca modernd: orchestra populard ,, Folclor”. In cadrul restrans al prezentului
studiu nu avem pretentia insd de a elucida sau de a epuiza toate aspectele problemei, lucru, de
altfel, imposibil 1n faza incipienta a oricdrei intreprinderi de cercetare.

Demersul nostru isi propune sa argumenteze necesitatea studierii orchestrelor populare
profesioniste din Republica Moldova ca factor al identificarii, documentarii, institutionalizarii,
canonizarii, academizarii, revalorizarii, actualizarii, transformarii, urbanizarii, capitalizarii,
conservarii, prezervarii, patrimonializarii si diseminarii in spatiul public si mediatic actual a
genurilor si creatiilor de muzica traditionald, veche, orala, preluate din cultura rurala (taraneasca),
mostenitd de la generatiile predecesoare, in procesul negocierii noilor identitdti culturale din
societatea moderna. Cercetarea vizeaza, in fapt, doud perioade distincte ale istoriei culturale
contemporane. Prima cuprinde o parte din epoca totalitarismului sovieto-comunist (1967-1991),
iar a doua, — perioada contemporand a tranzitiei post-sovietice (1991 — prezent). De-a lungul
acestor doud perioade, raportul hegemonic dintre cultura, ideologie, putere politica si piata de
consum a procurat nuante particulare, deseori contrastante, fiecare epocad punand in evidenta
tendinte si modalitati specifice de preluare, prelucrare, producere, actualizare si transmitere a
patrimoniului cultural imaterial, in spetd, a muzicilor rurale (vernaculare) de sorginte orala.
Altadata viguroase in planul functionalitatii sociale si destul de diversificate sub aspectul stilului
de interpretare si al identitdtilor regionale, muzicile traditionale au intrat, mai cu seama, dupa
deschiderea, la inceputul anilor ‘90, catre comunicarea globalda a culturilor, concomitent cu
cresterea spectaculoasd a rolului tehnologiilor electroacustice avansate In diseminarea mesajelor
culturale, Intr-un proces accentuat de desuetudine si recul. Nu Intdmplator, in noul context socio-
cultural, creat la confluenta secolelor XX—XXI, Conventia UNESCO (Paris, 2003) retine drept
obiectiv major al guvernelor nationale identificarea, inventarierea, salvgardarea, recrearea,
prezervarea §i transmiterea muzicilor traditionale ale popoarelor si comunitatilor culturale locale.
Element important al patrimoniului cultural imaterial al umanititii, muzicile traditionale
constituie, asadar, un ,,factor de apropiere, de schimb si de intelegere intre fiintele umane”, un
mijloc de coeziune, consolidare si dezvoltare sociala a comunitatilor, conferindu-le acestora ,,un
sentiment de identitate si continuitate™ [1].

Actualitatea si, totodata, noutatea temei alese pentru cercetare rezultd, in primul rand, din
lipsa cvasi totald, in spatiul autohton, a lucrarilor stiintifice speciale la acest capitol, iar in al doilea
rand, — din complexitatea si valoarea teoreticad si practicdA a problematicii antropologice,
muzicologice, culturologice si sociologice implicite, strans conexatd la procesele de evolutie,
conservare si valorificare a patrimoniului cultural imaterial national, ca parte integrantd si
indispensabild a strategiei de dezvoltare durabild a societatii moderne, in contextul globalizarii
economice, culturale, tehnologice si informationale. Absenta cercetdrilor la tema enuntatd se
datoreaza, credem noi, si faptului ca majoritatea absoluta a exegetilor autohtoni din domeniu s-au
axat, iIn mod exagerat, pe viziunea romantica din secolul al XIX-lea, una oarecum depasita, statica,
esentialistd, fundamentalista asupra folclorului, conform careia, merita a fi cercetate doar faptele
culturale provenite exclusiv din societatea taraneasca, din obiceiurile, normele si traditiile rurale
ancestrale. Deseori, acestea erau ridicate la rangul de etalon al puritatii, autenticitatii si identitatii
culturale nationale. Documentarea §i cercetarea etnomuzicologica se indrepta prioritar spre
obiceiurile si muzicile taranesti ,,vechi”, tratate ca lucruri sfinte, sacrale, canonice, primordiale, ca
mesageri ai unui trecut Indepartat, mitic si mistic, ca furnizori ai unor adevaruri absolute. Evolutiile
A
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mai noi ale creatiei orale, fenomenele de transformare, adaptare, actualizare, urbanizare,
valorificare si promovare moderna a culturii muzicale populare erau metodic marginalizate,
neglijate, omise sau chiar respinse din vizorul cercetarii, ele fiind tratate, de obicei, ca elemente
strdine, toxice, infecte, decadente, de obicei, sub licenta inautenticitatii sau al pretinsului caracter
subversiv. Astdzi, in epoca deschiderii globale a cunoasterii, intelegem mai bine deficientele,
inadecvarea, ingustimea si riscurile gnoseologice nejustificate ale unei astfel de optici
reductioniste.

Din larga panorama a fenomenelor artistice ce tin de valorificarea profesionista a mostenirii
culturale muzicale autohtone, ne propunem sa ne focalizam atentia pe analiza valentelor sociale,
etnoculturale, identitare, artistice §i patrimoniale ale repertoriului orchestrei de muzica populara
Folclor. Aceasta orchestra a fost fondatd la raspantia anilor 1967-1968, pe valul noii unde
folclorice §i neoromantice in creatia artistica din fosta URSS, beneficiind de aportul reputatului
(actualmente, regretatului) maestru, muzician, violonist, creator si dirijor Dumitru Blajinu (1934—
2015), in cadrul Radioteledifuziunii de stat moldovenesti, astdzi — IPNA Compania Teleradio-
Moldova. Sub auspiciul acestei institutii publice nationale, merituosul colectiv artistic a activat
timp de 36 de ani, in calitate de orchestrd populara profesionista de studio, fiind sponsorizata de
stat. In acest rastimp, orchestra a reusit sa inregistreze, pentru fondul audio-vizual republican cu
destinatie mediaticd, un numar impresionant, inca neevaluat, estimat prezumptiv la circa doua mii
cinci sute lucrdri preluate, recreate, inspirate sau re-imaginate din folclor, cantece si melodii
instrumentale reprezentand cele mai variate genuri ale muzicii tradifionale, majoritatea sub forma
de prelucrari, armonizari si stilizari de autor, fixate In scris, sub forma de partituri, schite si stime
pentru orchestra, solisti vocali i instrumentisti. Din anul 2005, orchestra Folclor a fost transferata
la Filarmonica Nationala Serghei Lunchevici, unde desfagoara o ampla activitate concertistica pana
in prezent. Scopul, baza estetica si credo-ul artistic al acestui colectiv au fost definite, ab initio,
prin nsasi denumirea sa — Folclor, care sugera orientarea spre valorile muzicii folclorice vechi,
cu scopul de a dezvolta si a propaga un nou tip de muzica traditionald, in acord cu noile necesitati
culturale ale societdtii postbelice din RSS Moldoveneasca, aflate in plin proces de modernizare
economica si de reformare ideologica socialista.

Orchestra Folclor reprezinta deopotriva o institutie culturala de prim rang, un factor si
agent social important in peisajul artistic din Republica Moldova. Ea a avut implicatii majore in
evolutia culturii muzicale nationale din ultimele patru—cinci decenii. Acestui colectiv artistic i
apartine un rol-cheie in dezvoltarea si consolidarea unei noi directii stilistice pe taramul artei
populare (folclorice) contemporane, cunoscute in etnomuzicologia moderna sub conceptul de
muzica neo-tradifionald. Acest concept inovator, apt a oferi un cadru epistemologic adecvat
intelegerii sistemice a evolutiilor moderne ale patrimoniului cultural imaterial, a fost propus, in
anul 1995, de cercetatoarea americand Donna Buchanan [2]. El a rezultat din investigatiile speciale
ale amplului fenomen cultural, reprezentat de ansamblurile de cantec si dans de stat din Bulgaria,
care au exercitat o influentd covarsitoare asupra formarii noilor identitdti culturale nationale
bulgiresti in epoca modernd. Autoarea a demonstrat cu prisosintd faptul cad muzica neo-
traditionald, promovatd de orchestrele populare profesioniste, sub auspiciul unor institutii
mediatice, artistice si propagandistice ale statului, tinde sa reprezinte un etalon al modernizarii
mostenirii culturale locale, prin adoptarea unui nou stil de interpretare, care se apropie sensibil de
practicile si metodele profesionalismului muzical occidental. Principiile de generare si de
functionare a muzicii neo-traditionale se axeazd, In opinia autoarei, pe preluarea selectiva,
R
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documentarea, fixarea scriptica, prelucrarea si revalorizarea vechiului material muzical in forme
actualizate, standardizate, europenizate. Sistemul mijloacelor de expresie si infrastructura de
creatie propriu-zisd se dezvoltd gratie metodei transferului inovational din cultura academica
occidentala. Spre deosebire de muzicile traditionale de altadata, in general, restranse la cadrul
comunitatilor rurale, noul produs cultural se orienteaza spre o piatd economica si mediaticd mult
mai largd, urbanizata, care favorizeaza fuzionarea si hibridizarea formelor i genurilor de creatie
nationala cu cele internationale. Cercetatoarea romana Speranta Radulescu trateaza acest fenomen
cultural sub prisma conceptului francez de ,,muzica folclorica sau folclorizata, oficiald”.
Promovata institutional si intens utilizata in scop mediatic si propagandistic, mai cu seama in epoca
totalitarismului comunist, muzica folclorica oficiala a servit drept ,,alternativd politizata a
muzicilor taranesti” [3, p. 81-82]. Procesele descrise de Donna Buchanan ni se par insd mult mai
concludente si adecvate realitatilor culturale de la raspantia secolelor XX—XXI. Ele releva analogii
tipologice izbitoare cu situatia in domeniu din Republica Moldova. Termenul ,,muzica neo-
traditionald”, propus de autoareca americand, exprimd exact sensul evolutiei vechiului fond
muzical: innoirea, modernizarea si transformarea. Din atare motive, in studierea repertoriului
orchestrei Folclor, folosirea termenului de ,,muzica neo-traditionald” constituie, credem noi, nu
numai o premisa teoretica, ci si o necesitate metodologica obiectiva.

Intr-un studiu anterior, am prezentat si fundamentat o noud viziune asupra fenomenului
artei muzicale populare din Republica Moldova [4]. Am adus argumentele plauzibile in favoarea
necesitatii revizuirii metodologiei si a strategiilor de cercetare in etnomuzicologia autohtona, prin
debarasarea de dominatia nefastd a cliseelor §i conceptelor teoretice depasite, prin orientarea
exegezei de specialitate spre realitatile socio-culturale actuale, sensibil diferite de cele din perioada
romantica, nationald de evolutie a culturii traditionale (folclorice). Am identificat patru categorii
sau domenii principale de manifestare a ,,popularului muzical”, importante in procesul identificarii
si studierii transformarilor emblematice, ce s-au produs in peisajul general al culturii populare din
perioada tranzitiei, dupa caderea, in anii 1990-1991, a asa-numitei ,,cortine de fier”. Astfel, am
evidentiat urmatoarele categorii ale artei muzicale populare: 1) muzica traditionala, specifica
comunitatilor rurale, mostenita din generatie in generatie, transmisd pe cale orald, prin grai viu,
fara scriere, prin co-participare si interpretare la auz, prin mijlocirea instrumentelor muzicale
vechi, tradiionale, acustice. Aceastd muzica valorificd genuri, forme, confinuturi tematice si
mijloace de expresie din trecut, in stransd legatura cu datinile si obiceiurile traditionale ale
comunitatilor satesti. Astazi, muzica traditionalda acoperd un segment destul de redus al pietei
culturale nationale si resimte o tendintd continud de descrestere; 2) muzica folclorica sau
folcloristica, domeniul resuscitarii si valorificarii elementelor de muzica traditionala (taraneasca)
veche intr-un context cultural nou, mai larg, impropriu, urbanizat, diferit de cel nativ, si anume:
scena, festivalul, concursul, concertul, serbarea populara, turneul artistic, radioul, televiziunea,
mass media, scoala, educatia, discografia, campania electorala, turismul etc. Actorul principal al
acestei arte populare il reprezintd ansamblurile folclorice profesioniste sau amatoricesti,
majoritatea aparute la oras, sub forma de proiect cultural, in cadrul unor institutii, sub egida unor
specialisti folclorigti. Astazi, muzica folclorica acopera, totusi, o nisa modesta pe piata culturala
locala; 3) muzica neo-traditionala, domeniul orchestrelor populare, al ansamblurilor de cantec si
dans popular, de regula, sponsorizate si patronate de stat, majoritatea aparute in perioada postbelica
sovietica si prolifice pand in prezent. Acestea constituie un factor si un mijloc eficient al
modernizarii, standardizarii i institutionalizarii stilurilor de muzica traditionala, din care se inspira
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si 1si asigura resursa de creatie. Muzica neo-traditionald acopera un segment important al pietei
culturale contemporane; 4) muzica populara modernd, un sub-gen al culturii globale World Music,
domeniu distinct al valorizarii si capitalizarii surselor de muzica traditionald locald in albia
stilurilor occidentale de muzica comerciala ethno-pop, ethno-jazz, ethno-rock, ethno-folk, pop-
folk, turbo-folk, balkan-pop s.a., stiluri extrem de prolifice, incepand cu anii 1990. Acestea au
beneficiat de posibilitatile extraordinare ale noilor instrumente electronice, tehnologii mediatice si
computationale. In virtutea accesibilitatii, atractivitatii si diseminarii mediatice globale, muzica
populara moderna tinde sa domine partea cea mai insemnata a pietei culturale locale.

Totodatd, am subliniat, ca cele patru categorii ale popularului muzical din Republica
Moldova sunt in stransa relatie si nu pot fi disociate decat la nivel analitic. Am mai demonstrat si
faptul, ca In domeniul public, acestea interactioneaza pe multiple planuri, se influenteaza si se
induc reciproc, mai cu seamd, la nivelul limbajului muzical. Cele patru categorii ale artei populare
formeaza, asadar, un sistem sincretic, specific culturii muzicale populare contemporane in
ansamblul ei. Astfel, muzica neo-traditionala procura un loc distinct si bine determinat in sistemul
culturii muzicale populare moderne. Prin urmare, ea nu poate fi gandita si nici cercetata izolat de
acest sistem, fiindca i se integreaza, ca parte componenta.

Scopul abordarii etnomuzicologice a temei enuntate constd in articularea unei imagini
generale asupra textului, contextului, semnificatiilor si identitatilor culturale implicite in
repertoriul promovat de orchestra profesionistd de muzica populara Folclor. Studierea acestui
subiect ofera cercetatorului sanse extraordinare 1n atingerea unui obiectiv fundamental, $i anume:
dezvaluirea mecanismului, prin care factorii, actorii, agentii si institutiile societdtii contemporane
identifica, selecteaza, cerceteaza, sistematizeaza, conserva si valorifica diversele forme ale
mostenirii muzicale din trecut, investite cu valoare simbolica, istorica si identitara, transformandu-
le astfel in elemente de patrimoniu cultural imaterial al modernitatii, asigurandu-le o noua
viabilitate, vizibilitate si utilitate publici. Intelegerea mecanismului de preluare si adaptare
culturala a muzicilor traditionale necesitd insd luarea in consideratie a diferentei de sens, pe care
antropologia moderna o acordd conceptului de ,,mostenire” si celui de ,,patrimoniu”. Ambele
concepte simbolizeaza actiuni, metode, scopuri, obiective si finalitdti diferite in procesul de
transmisie culturala. Astfel, conceptul de ,,mostenire” exprima procesul de preluare si conservare
intacta, staticd, mecanica, nemodificata, fixa, iconica a obiectelor culturale din trecut, de regula,
in scopul pastrarii muzeale, comemordrii rituale sau contemplarii istorice. Conceptul de
,patrimoniu”, din contra, presupune procesul de preluare vie, dinamica a obiectelor culturale
mostenite, care sunt trecute organic prin sufletul, gandirea si sensibilitatea omului creator
contemporan, in scopul actualizdrii, imbogatirii, dezvoltarii, asimilarii si adaptarii continue a
acestora la conditiile concrete de viata ale societatii. Anume conceptul de patrimoniu se potriveste
studiului etnomuzicologic si antropologic al orchestrei Folclor.

Timp de peste patru decenii, formarea repertoriului muzical al acestei orchestre a constituit,
de facto, un proces de patrimonializare (concept propus si popularizat in spatiul romanesc de cétre
antropologul francez Pierre Bidart [5]), prin care o serie intreaga de elemente ale culturii muzicale
orale autohtone (creatii, genuri, forme, structuri modale, ritmice, melodice, coloristice, tipuri de
instrumente, ansambluri organofone, norme, valori §i principii estetice etc.) au fost convertite,
gratie judecatii de valoare si actiunii de documentare, fixare, ,,intabulare”, notare muzicala a unor
experti (muzicieni scoliti, savanti, compozitori, aranjori, culegatori, dirijori etc.), in bunuri de
patrimoniu imaterial si totodata 1n subiect al memoriei colective, pentru a servi viitorul, progresul
R
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si prosperitatea. Asadar, in acceptiunea antropologiei culturale, patrimonializarea presupune o
atitudine creatoare a omului contemporan fatd de traditiile, datinile si expresiile culturale
mostenite. Ea reprezintd un proces viu de redescoperire, reevaluare, re-imaginare, re-creare,
imbogatire, adaptare, actualizare, re-contextualizare, fixare scripticd, transmitere si valorificare
specializata (artistica, stiintifica, mediatica, economica etc.) a creatiilor muzicale orale din trecut,
in consens cu necesitatile societatii moderne, urbane sau in curs de urbanizare, transformandu-le
in obiect al constiintei, memoriei, schimbului, in resursd a bunastarii spirituale si materiale.
Formarea repertoriului orchestrei Folclor poate fi asemuita procesului de productie (selectare,
fixare, prelucrare, stilizare, inregistrare), sinonim cu patrimonializarea, proces, care permite
creatiilor muzicale, de origine sau de circulatie orald, ,,sa acceada la statutul de patrimoniu” [6]. O
prima estimare a lotului de partituri, pastrate in biblioteca Companiei Teleradio-Moldova, atesta
faptul, ca doar in perioada anilor 1968—1988, la formarea repertoriului orchestrei, solistilor vocali
si instrumentisti au participat, cu un numar impresionant de prelucrari, armonizari si stilizari de
folclor, peste 70 de autori locali.

Analiza formei, continutului si statutului cultural al creatiilor orhestrei populare
profesioniste Folclor se va axa pe unele notiuni si concepte-cheie, apte a dezvalui aspectele de
baza ale procesului de adaptare, transformare si modernizare a surselor de muzica traditionala
autohtona. Printre cele mai importante notiuni si concepte, evidentiem urmatoarele:

1) identificarea — procesul de culegere, selectare si esantionare a surselor orale de cétre
un expert (muzician scolit, compozitor, instrumentist etc.), care apeleaza direct la colportorii si
performerii traditionali din teren, sau la propria memorie si imaginatie creativa;

2) documentarea — fixarea audiovizuala sau 1n scris a creatiilor orale, redarea structurii
melodice, ritmice si arhitectonice a materialului primar;

3) intabularea creatiei — scrierea partiturilor pentru o orchestrd populara-tip, in scopul
sincronizarii, unificarii, echilibrarii, disciplindrii si controldrii actului intonational de catre un
»dirijor”, procedeu ce presupune limitarea sau excluderea cvasi totald a initiativei proprii, a
variatiei si improvizatiei, specifice practicii orale (1dutaresti) de interpretare in grup;

4) institutionalizarea — dobandirea unui caracter oficial, schimbarea statutului creatiei
folclorice, trecerea de la forma orala la cea scrisd, de la cea anonima la cea personalizata, de regula,
consfintita prin actiunea de autorizare, exercitatd de consiliile artistice, ceea ce favorizeaza deseori
tendinta de ideologizare, capitalizare sau ,,privatizare” a surselor de muzica traditional;

5) academizarea — dobandirea unui aspect literar, tratarea structurii creatiilor folclorice
sub prisma teoriei muzicii clasice, afilierea la traditiile muzicii literate, academice;

6) canonizarea — standardizarea genurilor si structurilor muzicii traditionale, Incadrarea
ritmului in masuri, rigidizarea formelor si mijloacelor de expresie, unificarea ornamentatiei
melodice si a formulelor de acompaniament, nivelarea stilurilor regionale, impunerea modelelor
fixe, consacrate, profesioniste;

7) revalorizarea — descoperirea noilor posibilitati de expresie a vechiului material in noul
context cultural al societatii moderne, cu implicarea noilor mijloace de expresie instrumentala si
orchestrala, relansarea si revigorarea muzicii traditionale in noi forme de interpretare;

8) transformarea — reutilizarea materialului primar, prelucrarea, reformularea si
restructurarea surselor vechi de muzica traditionald, in consens cu influentele si necesitatile
culturale ale societatii contemporane;
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9) conservarea — prezervarea si salvarea elementelor de patrimoniu imaterial prin
actiunea specializata de identificare, inventariere, documentare, fixare in scris, inregistrare sonora,
diseminare mediatica si valorificare artistica In contextul larg al societatii contemporane;

10) modernizarea — actualizarea surselor de muzica traditionald, integrarea acestora in
sistemul culturii populare contemporane, resemantizarea continuturilor, revizuirea formelor si
mijloacelor de expresie, imbogatirea infrastructurii de creatie si a fondului organologic, innoirea,
primenirea si adaptarea stilurilor de interpretare;

11) mediatizarea — diseminarea sociala larga, punerea in circulatie, sporirea gradului de
vizibilitate a patrimoniului muzicii traditionale, cu mijlocirea mass media moderne;

12) constructia identitara — fortificarea constiintei apartenentei nationale, etnice,
culturale, religioase si de grup a indivizilor, exercitarea rolului de liant social al muzicii neo-
traditionale 1n societatea moderna.

In concluzie, la finalul acestei scurte expuneri, dorim sd subliniem, cd mizele cercetarii
etnomuzicologice si antropologice a repertoriului orchestrei Folclor deschid o ampld panorama
epistemologica vizand procesele sociale, culturale, politice si economice din perioadele istorice
enuntate mai sus. O astfel de cercetare ar pune in evidenta aportul unor intregi generatii de oameni
de creatie, muzicieni, interpreti, poeti, scriitori, dirijori, folcloristi, compozitori, pedagogi, institutii
artistice si de invatamant, reformatori ai culturii muzicale traditionale, care au stiut sa identifice,
sd Tmbogateasca, sa revalorizeze resursele folclorului si sa le puna in slujba dezvoltarii durabile si
sustenabile a societatii.
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CANTECUL POPULAR, DE LA MONODIC-MODAL LA ARMONIC-TONAL
THE FOLK SONG, FROM MODAL MONODY TO TONAL HARMONY
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Este unanim recunoscut faptul ca aparitia scolii nationale de compozitie a reprezentat o adevarata cotiturd,
ce a condus la realizarea unui salt de la modal la tonal §i de la monodic la armonic. Liantul dintre cele doua etape a
fost reprezentat de folclorul muzical, element ce s-a regasit aproape fara exceptie in creatiile tuturor compozitorilor
de muzica corald a acelei perioade. Pentru a respecta principiile armoniei clasice, deseori se operau modificari la
nivelul liniei melodice, fiind considerate mult prea desuete §i exotice tocmai aspectele cele mai originale ale muzicii
de provenienta folclorica.

Cuvinte-cheie: folclor, monodie, armonie

1t is generally recognized that the rise of the national composition school was a turning point, leading to a
change from modes to tonality and from monody to harmony. The link between the two stages is the musical folklore,
which can be heard almost without exception in the works of all composers of choral music of the period. In order to
write following the principles of classic harmony, the melody was often altered, as the most original aspects of folk
music were seen as obsolete and too exotic.

Keywords: folklore, monody, harmony

Este unanim recunoscut faptul ca scoala romaneasca de compozitie a luat fiinta in secolul
al XIX-lea in plina perioadd a Romantismului european. Romantismul specific spatiului romanesc
nu apare ca o reactie impotriva Clasicismului asa cum s-a intdmplat in Italia sau n Franta si nici
ca in Germania sau Anglia. La noi, Romantismul se infiripa in cadrul luptei de independenta si
libertate nationala. In acea perioada s-a niscut literatura modernd si muzica culti romaneasca,
inradacinate pe o veche si bogatd culturd populara. Astfel, in teritoriile populate de romani,
romantismul nu a reprezentat o simpla etapa in evolutia culturala, ci un veritabil punct de inceput.

Nu gresim daca afirmam faptul ca muzicii culte romanesti, spre deosebire de muzica tarilor
occidentale, aproape cd i-au lipsit etapele anterioare de dezvoltare (Renasterea, Barocul si
Clasicismul). In acest fel, aparitia scolii nationale de compozitie a reprezentat o adevarati cotitura,
ce a contribuit la realizarea unui salt de la modal la tonal si de la monodic la armonic.

Compozitorii Tnaintasi Alexandru Flechtenmacher, Karol Mikuli, Eduard Wachmann au
cules si armonizat numeroase cantece populare. In creatiile acestor compozitori, melodia de
provenienta folcloricd era 1nsotitd de un acompaniament pentru pian, realizat dupa regulile
armoniei tonal-functionale. Pentru a respecta principiile armoniei clasice, deseori se operau
modificari la nivelul liniei melodice, fiind considerate mult prea desuete si exotice tocmai
aspectele cele mai originale ale muzicii folclorice. Unii compozitori ai acelei perioade nu s-au
aratat interesati de vechiul strat al muzicii populare, considerand mai degraba ca monodia preluata
din popor nu poate fi asociatd muzicii plurivocale. In acest sens Zeno Vancea afirma ci atat
melodiile populare, cat si cele de strand, datoritd structurii lor modale ,.erau refractare unor
armonizari dupa reguli clasice pe care Tnaintasii si le-au insusit la scolile straine; aceste melodii li
se pareau de buna seama primitive, nepotrivite pentru crearea unei arte muzicale superioare” [1,
p. 12].
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Anul 1889 reprezintd un eveniment de maximd importantd in evolutia muzicii corale
romanesti. in acel an, Gavriil Musicescu editeaza la Leipzig /2 melodii nationale, culese,
armonizate §i aranjate pentru cor §i piano, din aceasta colectie facand parte lucrarile: Rasai luna,
Stancuta, Mos batran, Haiducii, Ileana si altele. In ceea ce priveste invesmantarea armonica a
acestor creatii, Zeno Vancea sustinea: ,,Ceea ce Musicescu aduce nou in armonizarea melodiilor
populare taranesti este respectarea structurii lor modale, el nu sileste aceste melodii sd imbrace
haina strdina a unei armonizari functionale occidentale...” [1, p. 123].

Lucrarile incluse in aceasta culegere au o pronuntatd structura modala (formule melodice
si formule cadentiale tipice, structuri tetracordale, trepte mobile), armonia fiind strans legata de
desfasurarea melodica.

Desi era un bun cunoscdtor al muzicii de sorginte bizantind (transpunand din notatia
psaltica mai multe lucrari de strana: Rdnduiala vecerniei de sambata seara a celor 8§ moduri,
Anastasimatarul §i altele), compozitorul iesean a ignorat valoarea acestora §i nici nu s-a aratat
interesat de modalismul lor, cu toate cd, dupa cum am mentionat mai sus, apelase la armonizarea
modala in cazul lucrarilor folclorice. Este oarecum straniu si chiar inexplicabil faptul ca Musicescu
a folosit armonia modala in prelucrarea creatiilor folclorice dar nu a aplicat-o si in cazul muzicii
liturgice. Compozitorul iesean este printre cei dintdi muzicieni care au cules lucrari folclorice si
le-a armonizat potrivit structurii lor modale. Insusi compozitorul declara: ,,Dandu-mi seama de
valoarea cantecelor populare romane, de insemnatatea culturii acestui gen de muzica ... mi-am
propus sd fac o colectie din aceste cantece populare luate direct din gura poporului, spre a le
armoniza in tonalitatile In care sunt cantate de popor” [2, p. 53].

Lucrarea Rdasai luna, inclusd in culegerea mentionatd mai sus, reprezintd o mostra de
armonizare modald a unui material folcloric autentic. Lucrarea se imparte in doud unitati
morfologice simetrice, delimitate de o cadentd interioara. In prima parte, melodia are un pronuntat
substrat pentatonic, care ii confirma vechimea, in timp ce in cea de a doua parte elementul
dominant este reprezentat de tetracordul frigian.

Astfel pot fi observate urmatoarele caracteristici modale:

— interferenta pentatonicului (extins la hexacord) cu frigianul;

— pendularea intre doua centre relative (do si la);

— prezenta treptei mobile — mi.

In lucrarea mentionata, G. Musicescu a gisit o armonie adecvati, dictatd de desfasurarea
melodica. Cu exceptia acordului de septima de dominantd, acordurile nascute pe verticala sunt
trisonuri majore $i minore in stare directd sau rasturnarea intai, amintind in acest fel de
consonantele specifice Renasterii muzicale. Relatiile subdominantice sunt preponderente iar cele
doua centre do si la sunt subliniate de cadenta autentica si cadenta prin subton. Acest tip de
armonizare a nedumerit pe unii contemporani, iar Gh. Scheletti nu a evitat sd-i reproseze marile
greseli de armonie.

Odata cu Musicescu, compozitorii se orienteaza spre cantecul autentic taranesc, drumul
initiat de el fiind continuat de discipolii directi: T. Popovici si I. Vidu dar si de D.G. Kiriac,
Gh. Cucu, T. Brediceanu sau I.D. Chirescu.

Dumitru Georgescu-Kiriac se numara printre muzicienii care au contribuit la impunerea
unui stil componistic autentic national, revigorand gandirea muzicald autohtona si in acelasi timp
urmand Indemnul lui Anton Pann:
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Cdnta, madi frate romane,

Pe glasul si legea ta,

Si lasa cele streine,

Eide a si le canta [3, p. 110].

Acest compozitor a simtit nevoia valorificarii melosului popular, contribuind prin creatiile
lui la dezvoltarea unui stil coral autentic, caracteristic spiritualitatii romanesti. Respectand
desfasurarea melodica, dar si structura modala a monodiei de provenienta folclorica, Kiriac a reusit
sd deschida noi drumuri in ceea ce priveste invesmantarea armonica a melodiei populare.

Din creatia lui D.G. Kiriac supunem unei succinte priviri analitice lucrarea Am umblat
pdadurile, cantec popular cules de B. Anastasescu.

Aici versul poetic, pe tiparul caruia se modeleaza randul melodic, are o structurd catalectica
de sapte silabe, iar silabele de completare “fai, fai si mai” extind versul cu inca trei segmente
fonetice. Distingem doud randuri melodice aparent diferite ca si continut, ce articuleaza o forma
strofica de tip binar (AB).

Primul rand evolueaza in ambitusul restrans al tetracordului mi-fa-sol-la bemol, in timp ce
al doilea constituie repetarea identica a primului cu alt text poetic, alcatuind Tmpreund segmentul
de debut al strofei.

Formula ritmica a refrenului, intdlnita frecvent si in colindele romanesti, nu numai in
jocuri, este adaptata celor doua interjectii si conjunctiei care le leaga, capatand astfel aspectul unei
chiuituri de joc (Fai, fai si mai). Ritmul iambic care incheie randul melodic este de fapt punctul
de plecare al intregului acompaniament al segmentului intai. Partidele de sopran, alto si tenor
urmaresc desenul iambic, in timp ce basul expune tema. Armonia este o consecinta fireasca a
melodiei, schema armonica foarte simplda mengine discursul in limitele lui fa, care se impune ca
tonica.

Cezura principala imparte strofa melodica in doud segmente egale ca extensie. Momentul
de legatura intre ele il realizeaza interjectia melodica of / grefata pe acordul de re eliptic de cvinta.

Daca in prima parte a strofei, basul era cel care canta melodia, in cea de a doua parte,
sopranul este cel care expune tema. Sopranul descrie o ampla linie descendenta in cuprinsul careia
distingem doua tetracorduri identice ca structurd, dispuse disjunct. Rezultd un mod neocromatic
pe re, adica doricul cu treapta a V-a si treapta a II-a alterate coborator.

Panza sonord peste care se proiecteazd melodia sopranului este conceputd extrem de
simplu, renuntand la insasi ideea de acord:

— alto se atageaza in unison sopranului;

— basul puncteaza interjectiile si inceputul fiecarei fraze, subliniind tonica re;

— tenorul Inscrie un desen ostinat /a-re, fixand reperele modale traditionale (pilonii
tetracordurilor) ale doricului diatonic.

Fiecare reluare a strofei melodice la secunda superioara genereaza un plus de tensiune, de
acumulare dinamica, care culmineaza cu acordul final de fa-diez major.

Este important de mentionat faptul cd interesul pentru stratul vechi al muzicii folclorice
romanesti nu a disparut, nu s-a diminuat in cursul anilor, ci a reprezentat §i incd mai reprezinta un
punct de atractie pentru compozitorii romani.

Sigismund Toduta a publicat trei caiete de coruri a cappella care pleaca de la autenticul
cantec popular, cu virtuti de cantus firmus. Modalitétile de tratare ale melodiei populare sugerate
de structura cantecului si a textului sunt de o diversitate impresionanta: cantarea la unison,
R
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eterofonia, pedala, isonul, formula ostinata, mersurile in cvarte sau cvinte, procedee contrapunctice
complexe (contrapunct dublu, inversari, recurente, augmentari, diminudri, acorduri care nu
seamdnd cu nici una dintre formatiile trisonice acceptate de armonia clasica, acorduri care
inglobeaza aproape total materialul melodic al cantecului).

De la Oratie de nunta a lui Gh. Cucu care utilizeaza zurgalaii pana la Ritual pentru setea
pamdntului cu pian preparat si percutie ampld a lui M. Marbe, in sfera limbajului muzical s-au
facut considerabili pasi nainte. Citarea cantecului popular (integral sau partial), folclorul inventat
(vezi Obarsiile lui M. Moldovan), sau pastrarea versului popular constituie cateva din unghiurile
posibile de abordare a cantecului si poeziei populare, expresia cea mai Tnaltd a gandirii si simtirii
poporului nostru.
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CULTURA TBADITIONALA ROVMANEASCA —
PIATRA DE CAPATAI A (RE)FORMARII UNEI NATIUNI

TRADITIONAL ROMANIAN CULTURE — CORNERSTONE FOR (RE)BUILDING A NATION
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Cultura traditionala? Ca o viziune de ansamblu a necunoscdtorului, ea reprezinta viata de la tard cu
preocuparile ei, insotitd de latura esteticd dictatd de bunul-sim¢ nativ al fiecarui individ. In fapt, cultura traditionald
este cartea de identitate a oricarui neam, natiune, indiferent de vechimea istorica a acestuia. Fenomenul de
etnogenezd a unui popor se referda la momentul nasterii acestui tip de emanatie a intelepciunii populare, totodata
simpla dar si desavarsita din punct de vedere creativ, ajungdnd sa se dezvolte odatd cu evolutia istorica, cronologica,
a neamului sau.

Cuvinte cheie: cultura, traditie, etnogenezd, creator, folclor

Traditional culture? As an amateur overview, it represents life in the countryside with its interests
accompanied by the aesthetic side dictated by the native common sense of each individual. In fact, traditional culture
represents the identity card of each nation regardless of the historic age of'its existence. The ethnogenesis of a nation
represents the birth moment of this type of emanation of folk, simple yet perfect wisdom from a creative point of view,
developing itself along with the historical, chronological evolution of its people.

Keywords: culture, tradition, ethno genesis, creator, folklore

De cele mai multe ori, in discursurile etalate in media, se face uz de sintagma amintita si
in titlul eseului de fata: cultura traditionala. Pe o gama variata de nuante, de la cucernic la desuet,
sintagma tinde sd acopere sincopa aparuta, in viziunea oratorilor postdecembristi, intre identitatea
nationald si mentalitatile de import aparute, dupa ’89, in Romania. Paginile de mai jos nu se vor o
inventariere a opiniilor exprimate despre ,,cultura traditionala”, unele fiind deja consacrate. Ele se
doresc a fi o reflectie pe marginea raportului dintre notiunile cultura, traditie/traditional si neam.

Cultura, un cuvant impresionant, care confera greutate oricarei discutii ce graviteaza in
jurul lui, pare a avea o etimologie surprinzdtoare pentru un novice intr-ale ,filosofarii”. Acest
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cuvant impozant isi are obarsia Tn expresia ciceroniand ,,cultura animi philosophia” [1, p. 273].
Aceastd metafora agricola celebra a fascinat, de-a lungul secolelor, filozofi si teologi, ganditori si
oameni politici, tocmai datoritd concretetii actiunii la care face referire, ce poate fi considerata, la
nivel de supozitie, totusi, drept cea mai veche indeletnicire a omului. Verbul ,,colere”, in latina,
exprima atat actiunea de ,,a locui”, cat si pe cea de ,,a ara”, ,,a cultiva”, ,,a ingriji paAmantul”.

Analizand cuvantul ,traditie”, observdam ca verbul ,tradere” (,trans-"=,peste”+
»wdare”=,a da”) inseamna ,,a inmana”, ,,a incredinfa”, ,,a preda” dar si ,,a trada”. Acest cuvant
imbogateste arealul semantic al culturii, propunand incadrarea ei in relatia transmitre-receptare.

Daca facem o sinopsa a celor mai importante evaludri sociologice, antropologice si
filosofice pentru sintagma cultura traditionala — de altfel, apartindnd unor autori ilustri (Kant,
Herder, Bastian, Arnold, Simmel, Durkheim sau Weber) si, apoi, ne raportdm la etimologia expusa
succint mai sus, atunci se prefigureaza urmatoarea definitie tyloriana: ,, That complex whole which
includes knowledge, belief, art, morals, law, custom and any other capabilities and habits acquired
by man as a member of society” [2, p. 1]. Cultura taditionala reprezinta totalitatea acelor bunuri
de naturd non-materiala sau materiald, necesare cultivarii sufletesti sau — mai frumos spus, dupa
C. Noica — necesare ,,devenirii intru fiinfa”, transmise de la o generatie la alta, de indivizi
apartinand aceluiasi grup (etnic). Cu alte cuvinte, cultura traditionala ne configureaza identitatea
si mentalitatea ca apartenenta la un grup, caci, zis-a Aristotel, anthropos zoon politikon.

Ceea ce aduce nou adjectivul ,traditional”, dincolo de dihotomia lui Levi-Strauss intre
culturi ,,calde si reci”, este tocmai problematica selectiei si transmiterii ,,bagajului” cultural [3,
p. 268-270]. Si aici intra in scena o altd sintagma demna de luat in seama, poate inspirata de Jung
si de Goethe: ,,stratul mumelor”, expresie ce se pliaza fericit pe ideea psihanalitica de ,,subconstient
colectiv” si dubleaza un alt concept blagian fundamental, ’spatiul matrice” [4, p. 221]. Desi dificil
sustenabila stiingific, ,,stratul mumelor” este o idee frumoasa, ale carei ecouri par sa fie tendintele
din zilele noastre de a gasi si promova elementele comune intre culturile diferitelor popoare. Acest
demers face posibil dialogul intercultural si-i apropie pe protagonistii lui de faurirea unei culturi
comune, simbiotice. Mai mult ca oricand, acum, cand vorbim de o interactiune culturala, este
nevoie si privim componenta traditionald cu mai multid responsabilitate. Intr-un dialog al
culturilor, impus de evolutia socio-economicd actuald a natiunilor, este imperios necesar sa
detinem o seama de notiuni fundamentale care ne definesc cultura si, in egald masura, determina
granitele interculturale.

In acest punct apare spinoasa problemi a autenticititii ,,bagajului cultural” transmis: este
el incredintat, predat nealterat / cu modificari nesubstantiale sau... tradeaza? Este cert ca, atat cat
ne priveste pe noi si cultura traditionald roméneasca, aceasta intrebare imposibil de eludat i-a
provocat la raspuns pe carturarii i politicienii precursori ai statului roman modern. Lista Intocmita
de Stahl si continand ,,pasoptisti, junimisti i sdmandtoristi” [5, p. 26-29], desi usor tendentioasa,
este, totusi, un efort meritoriu de a inventaria nume importante de intelectuali romani care s-au
aplecat spre studiul folclorului. Ceea ce au in comun acestia este faptul cd se raporteaza la satul
arhaic ca la leaganul culturii traditionale romanesti.

De aceea nu ne poate mira ca, la inceput de secol XX, iIn moment de criza a autodefinirii
romanilor ca popor ,,vechi si totusi nou”, Blaga sau Eliade vorbesc despre satul-idee ca despre
,paradisul pierdut”. Pe acest fond poate fi inteleasa exortatia lui Noica: ,,Noi nu mai vrem sa fim
eternii sateni ai istoriei”. Filozoful de la Paltinis este martorul conflictului cultural dintre sat si
oras, ca metonime ale eternului si istoricului: ,,Economiceste si politiceste, culturaliceste ori
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spiritualiceste, simtim cd de mult nu mai putem trdi intr-o Romanie patriarhala, sateasca,
anistoricd. Nu ne mai multumeste Romania eternd; vrem o Romanie actuala... Orice cultura majora
este personald, este o forma de individualizare, in timp ce creatia populard e anonima. De altfel,
aceasta nici nu poate deveni o cultura deliberata, voita, ci fine de o anumita spontaneitate creatoare,
care o apropie mai mult de naturd decat de cultura. Deci spiritualitatea populara trebuie depasita
spre creatia personala” [6, p. 7-10].

,»A depdsi” nu inseamna ,,a distruge”. Noica nu dispune o damnatio memoriae a satului
arhaic. El vorbeste, mai degraba, de o asimilare individuald, personala a reperelor culturale
fundamentale. Acest proces include persoana creatorului, exponent al unui neam, in linia
descendetei pastratorilor traditiei, pregatind-o pentru a o preda posteritatii nu anonim, ci proprio
nomine.

Poate cea mai buna raportare, astdzi, la cultura traditionald ne-o ofera chiar unul din marii
oameni de culturd contemporani. In postfata Numelui trandafirului, replicind modernismului,
Umberto Eco solutioneaza ca, din moment ce trecutul nu poate fi distrus (si o asemenea tentativa
ar fi reprobabila!), trebuie vizitat si revizitat. Trecutul poate fi personalizat, poate fi imprumutat in
opera personala a creatorului postmodern. Iar Eco plamadeste o parabola fina, ironica, sarmanta:
,»Ma gandesc la atitudinea postmodernista ca la aceea a unui barbat care, iubind o doamna foarte
cultivata, stie ca nu-i poate spune «te iubesc nebuneste» pentru ca stie ca ea stie ca aceste cuvinte
sunt deja scrise de Barbara Cartland. Exista, totusi, o solutie. Ii poate declara «te iubesc nebuneste,
cum ar spune Barbara Cartland»” [7, p. 67-68].

Dincolo de incantdtorul umor al scriitorului si eseistului italian, doud principii
hermeneutice strabat la noi din cuvintele sale, pe care le vom corobora cu afirmatiile filozofului
de la Paltinis:

1. ,,(re)vizitarea trecutului” — accesarea depozitului traditional ca act de cultura per se;

2. ,personalizarea trecutului” — contributia creatorului, amprenta sa la slefuirea datelor
culturale existente ca asumare a apartenentei la cultura traditionala specifica poporului sdu.

Daca aceste puncte vor defini herminia culturald in general, atunci studierea folclorului in
multidisciplinareitate devine conditia sine-qua-non a redescoperirii acelui ceva diafan, frumos
numit de Noica suflet romdanesc. Nu ne ramane decat sd intampindm cu laude si lauri pe pionerii
studiilor de folclor romanesc in sfera sociologica, antropologicd, mizicologica, filozofica,
psihologica si, de ce nu, teologica si sd le uram calatorie frumoasa tinerilor initiati care au decis sa
urmeze aceeasi cale, din care irumpe kalokagathia, a culturii tradifionale romanesti.

In acest sens, Viorica Barbu Iurascu spunea: ,,Spiritul traditional este cel care trebuie si ne
calauzeasca pe tot parcursul existentei noastre, indiferent de preocuparile cotidiene, profesionale,
economice sau sociale. Astfel, asa cum orice prunc, prin fenomenul nasterii, capdtd o identitate si
dobandeste o informatie genetica de care nu se poate detasa niciodatd, ramanand vesnic valabile,
nici aceasta culturd traditionald nu-si poate pierde identitatea si nici valoarea de document a
informatiilor transmise de la o generatie la alta” [8, p. 25].
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CE REPREZINTA PATRIMONIUL IMATERIAL
PENTRU IDENTITATEA UNEI NATII?

INTANGIBLE HERITAGE SIGNIFICANCE FOR NATIONAL IDENTITY

VIORICA BARBU IURASCU,
lector universitar, doctor,
Facultatea de Stiinte Socio-Umane, Universitatea Spiru Haret, Bucuresti

Cultura? O banalitate — un termen asimilat de orice individ, inteles insa de foarte putini dintre acestia.
Traditia — o seama de manifestari privite de la distanta, acolo unde nu au fost deja intrate in conul de umbra al
uitarii, ceva ce nu ne mai atrage, fiind un produs al unei societdti invechite. Am putea enunga ca ce-i al nostru este la
indemana, iar ce este al altuia este tentant ... Hartuiti de contextul unei societati moderne, uitam sd privim cu luciditate
originile ce ne definesc pe fiecare dintre noi §i pe fundamentul carora ne-am definit ca personalitate civica, eticd,
morala sau profesionald.

Cuvinte-cheie: culturd, spirit, patrimoniu imaterial

Culture? A commonplace — a term assimilated by every individual, yet understood by few. Tradition is a
series of manifestations viewed from far, where they have not entered yet the shadow cone of forgetfulness, something
that does not attract us anymore, a product of an antiquated society. We could affirm that what belongs to us is within
our reach, and what belongs to somebody else is tempting... Harassed by the context of a modern society, we forget
to look soberly at the origins that define each one of us and on whose basis we defined our civic, ethical, moral and
professional personality.

Keywords: culture, spirit, intangible heritage

Prin natura preocuparilor cotidiene, uitam de cele mai multe ori de aspectele care, prin
natura si functia lor, ne ancoreaza intr-o realitate fundamentatd pe origini sandtoase, sau nu...
Omul societdfii moderne isi manifestd preocuparea pentru componenta materiald din imediata
vecinatate a fiintei sale, uitand cu desavarsire ca, la baza acestei materialitati se regaseste procesul
evolutiv atotcuprinzator.

Intelectul este cel ce trebuie activat, instruit, educat, pentru a putea elabora productii, atat
materiale, cat si spirituale. Suficienta, caracteristicd a societatii globalizate, trece 1n plan secund
sau in uitare hrana spirituala a individului, creandu-se, astfel, nu o relatie, ci o antiteza intre materie
si spirit. Aceasta disociere nu ajutd cu nimic patrimoniul cultural national al neamului romanesc.

Patrimoniul este entitatea constientizatd ca avere parinteasca sau totalitatea bunurilor care
apartin colectivitdtii, administrate, insa, de organele statului (bun public) sau bunuri spirituale care
apartin Intregului popor, intregii omeniri.

Daca privim cu atentie catre istoricul cuvantului “patrimoniu”, vom constata utilizarea
acestuia din vremuri stravechi, ajungand sa fie extinsd notiunea, pentru a putea cuprinde si
patrimoniul cultural, pe la 1921, de catre filozoful Henri Bergson.

La nivelul secolului al XVII-lea regasim lucrarea Codex Caioni, careia i se alatura De
neamul moldovenilor, din ce tara au iesit stramosii lor a lui Miron Costin (1675), continuand cu
Descriptio antiqueet hordieni status Moldaviae a lui Dimitrie Cantemir (1714-1716), cu stolnicul
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Constantin Cantacuzino (1716), Anton Maria del Chiaro (1718), Ion Neculce (1732), iar catre
sec. XIX — Franz Joseph Sulzer (1781-1782).

Deschiderea de sec. XIX este realizata de scrierile lui Vasile Alecsandri, care
impulsioneaza si aparitia, In 1966, a Societatii Literare Romane, urmand aportul lui Vasile
Alexandrescu Urechia, Grigore Silasi, Bogdan Petriceicu Hasdeu, intre timp luand fiinta si
Academia Romana (1879), catre care ajung un numar de manuscrise cuprinzand culegeri de
folclor.

Secolul XX se sprijina pe studii si publicatii ale muzicologului Dumitru Georgescu Chiriac,
Ovid Densusianu si iau fiintd Arhiva Fonogramica a Ministerului Culturii si Artelor, Institutul de
Folclor, care devine, ulterior, Institutul de Etnografie si Folclor iar, in cele din urma, Institutul de
Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu.

Din acest moment lucrurile ar fi trebuit sa intre pe un fagas normal al cercetdrii. Institutiile
indrituite sa se ocupe cu acest aspect au avut un rol important pana la un anumit moment, cand,
probabil, contextul social modern a adus cu el o dinamica a evolutiei la care unii s-au adaptat, iar
altii au pierdut startul. Nimic nou, doar ca istoria ,,nu intelege, vrea sa fie inteleasa si nu iarta”...

Oare patrimoniul a fost preocuparea celor mai sus amintiti sau vocea constiintei launtrice?

Momentul actual scoate la lumina realitati culturale incredibile, la nivel institutional. Astfel
incét, in prezent, Ministerul Culturii nu detine o bazd de date arhivatd in ceea ce priveste
patrimoniul national imaterial, baza de date care s-a pierdut in urma unui incendiu. Destinul a luat
(ars), dar nu a pus nimic 1n loc, astfel cd Romania nu beneficiaza de o arhivare a acestui patrimoniu
actualizat.

Spatiul cultural universal beneficiaza de aceleasi preocupari prin exponentii sdi si ar trebui
sa constituie un reper pentru ariile culturale componente, insa puterea exemplului nu mai are forta
cuvenita.

UNESCO, pentru acest tronson al culturii si al identitatii nationale, a infiintat un birou care
sd gestioneze problematica specifica, cu sediul in Brescia, caruia-i sunt arondate organisme zonale,
menite sd identifice §i sd conserve bunurile culturale, Tnsa existenta acestuia se justifica doar
datoritd interdependentei cu restul culturilor lumii.

Culturile lumii? Evidente!!! Cultura romaneasca? O povard, un balast, o productie trimisa
la periferia societatii... Atitudinea politicienilor de la orice nivel, fie ca fac parte din aparatul
central, fie din administratia locala, vis-a-vis de fenomenul cultural, este una de ignoranta, repulsie
si defaimare. Oare de ce ?...

In structura administrativi a acestei tiri sunt cuprinse un numir apreciabil de
institutii/organisme care ar trebui sa fie in slujba ,,Culturii Romanesti”, si enumeram:

—  Ministerul Culturii;

— Academia Romana;

— Institutul de Memorie Culturala (CIMEC);

— Institutul de Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu;

—  Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale (cu filialele
zonale);

— Directiile judetene pentru Cultura, Culte si Patrimoniu;

— Comisia Nationala pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural National;

— Institutii specializate — arhive neconventionale de folclor care au, evident, si obligatii
specifice.
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Tot acest conglomerat de organisme finantate de la bugetul de stat nu a Inteles ca, doar prin
grija dumnealor putem reconstitui arhiva patrimoniului cultural imaterial, la nivel institutional
(Ministerul Culturii).

In literatura de specialitate regasim: Patrimoniul Cultural Imaterial al Umanitatii; Lista
Patrimoniului Mondial, intocmita in anul 1972, iar la un interval de 20 de ani, in 1992, apare si o
Lista a Memoriei Mondiale, Repertoriul National de Patrimoniu Cultural Imaterial, Ziua
Patrimoniului Imaterial, Comisia Nationalda a Romaniei, Conventia pentru Salvgardarea
Patrimoniului Cultural Imaterial, s.a.m.d. Pentru ce, oare?

De ce existenta tuturor acestora daca nu existd aplicabilitate pe obiectul muncii ? Teoretic
sund frumos, practic aceste institutii sau organisme lipsesc cu desdvarsire, facand doar obiectul
unor alocari bugetare...

Institutul de Etnografie si Folclor Constantin Brdailoiu, abilitat sa identifice si sd cerceteze
spatiile etnografice, cu intregul lor bagaj de creatii traditionale, a fost stramutat, recurgandu-se la
evacuarea arhivei, fara a beneficia de un sediu provizoriu, asa cum s-a intamplat si cu Colectia
Muzeului National de Artd ,,I. Mincu”, aspect ce intrd in atributiile Primariei municipiului
Bucuresti si a Ministerului Culturii. La carma acestei institutii o regasim pe d-na Sabina Cornelia
Ispas (10 ani de management), devenita academician din 2009 si care asista neputincioasa la toate
aceste transformari impuse de zona politicului (legea retrocedarilor), care, de altfel, isi face simtita
prezenta doar din aceastd perspectiva...

Cultura, ,,cenusareasa” sistemului social, are, Insa, alte nevoi. Are nevoie de oameni de
specialitate, care sa realizeze, cu adevarat, obiectivele propuse, astfel incat creatia de patrimoniu,
din punct de vedere stiintific, sa se poata regasi in sistemul de valori universal, daca avem 1n vedere
o proiectie ideatica. Altfel, privim realitatea §i incercam sa o combatem cu arme proprii:

— Site-ul www.academiaromana/ief.ro — institut de cercetare cu activitate permanenta?

— Activitate de cercetare? Cu ce resurse financiare?

— Sesiuni stiintifice?

— Proiecte de implementare in universalitate — studiu comparativ? etc.

In decurs de sase luni de zile, regisim in activitatea institutului:

— o sesiune de comunicari, sectia — arte, arhitectura, audiovizual, in data de 07.05.2015;

— o sustinere de tezd de doctorat — Documentul folcloric despre statutul proprietatii si
dinamica mentalitatilor in 01.04.2015;

— un proiect derulat in perioada 2014-2015, in parteneriat cu Universitatea din Craiova, cu
Institutul Norvegian de Teologie din Oslo, proiect prin care Norvegia implementeaza in
aceasta perioada Revitalizarea §i promovarea patrimoniului cultural al minoritatilor din
Oltenia, in contextul diversitatii culturale;

— nici planul de cercetare pe 2014 nu este mai ofertant — Sintezele domeniilor etnografice:
etnografie, folcloristicd, etnomuzicologie si etnocoreologie; Patrimoniul cultural si
informational, imaterial si material al arhivei de folclor si etnografie — actualizarea,
modernizarea, sistematizarea, conservarea si valorificarea datelor.

Institutul de Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu este o structura de cercetare
multidisciplinara, de orientare socio-umand. Sarcina sa principald este sa elaboreze studii
fundamentale si avansate asupra fenomenului culturii populare traditionale si contemporane, rurale
si urbane, in domeniul folcloristicii (folclor literar), etnomuzicologiei, etnografiei, etnocoreologiei
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si arhivelor multimedia neconventionale, de folclor” [1]. Hartia comportd multe si da frau liber
imaginatiei, in esentd, nu-i asa?...

In ce lume trdim, unde ne aflim? Trebuie sa asteptim sa vina specialistii altor popoare sa
implementeze proiecte de cercetare la nivelul arealului romanesc, fara a fi vorba despre un studiu
comparativ? Creatia traditionald romaneasca incita cercetatorii altor meleaguri, prin originalitatea
si diversitatea ei, insa noi nu avem ochi sa vedem acest fapt? Nu ar fi fost mult mai bine sa fim
furnizori de informatie stiintifica, dintr-o seama de studii fundamentale deja efectuate prin
preocuparea continud a cercetatorilor nostri?

Patrimoniul cultural imaterial sta la baza etnogenezei poporului roman. Conducatorii
acestui neam ar trebui sd se aplece cu determinare §i responsabilitate asupra prezervarii acestui
filon de cunoastere a identitatii, astfel incat, peste alte cateva zeci de ani, urmasii urmagilor nostri
sa se poata identifica...

As dori sa traiesc clipa sa pot sa-i dau dreptate lui Alexandru Vlahuta, care spunea ca ,,intr-
o tara atat de frumoasa, cu un trecut asa de glorios, in mijlocul unui popor atat de destept, cum sa
nu fie o adevarata religie iubirea de patrie si cum sa nu-{i ridici fruntea, ca falnicii stramosi de
odinioara, mandru ci poti spune: ,,SUNT ROMAN !”
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DANCEMAKING IN UNEXPECTED PLACES: MOLDOVAN MUSIC
AND VERTICAL DANCE IN WYOMING

DANSAND iIN SPATII NEOBISNUITE: MUZICA MOLDOVENEASCA
SI DANS VERTICAL IN WYOMING

RODNEY GARNETT,
PhD, University of Wyoming, Departments of Music and Anthropology

MARGARET WILSON,
PhD, University of Wyoming, Department of Theater and Dance

Since 1998, vertical dance at the University of Wyoming has been an active catalyst for interactions among
choreographers and dancers, composers and musical performers, audiences, rock climbers, and others. Outdoor
performances at an impressive geologic formation have consistently drawn large audiences, and allowed
choreographer and performer Margaret Wilson to consider the ways that vertical dancers come to embody widely
varying environments through heightened sensitivity, improvisation, and other processes of “tuning in”’ (Hunter 2015:
181) to the world around them.

In 2013, as I stood on a high ledge on the massive Vedauwoo rock formation in Wyoming, I found that the
sound of Moldovan nai naturally became a part of our outdoor environment as it echoed off of the rocks and projected
out into the forest. Our pianist had begun to embody an effective sense of how to collaborate with dancers and their
movement having accompanied their classes for many years. Nai easily became an integral part of her musical
compositions.

Musicians who are more closely focused on devices such as instruments, sheet music, and microphones have
been less able to improvise and interact spontaneously with the sensory world of vertical dance. Listening closely to
create their best sound makes them less sensitive to distant aural, visual, and sensory phenomena that would allow
them to embody their environment along with other performers and their audiences. In seeking to better adapt to
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variable vertical dance settings, I found that Moldovan nai is especially well-suited for collaborating with other
instruments and dancers in vertical dance environments. Moldovan melodies and rhythms have also become an
important element of both outdoor and indoor vertical dance performances in Wyoming.

The broader movement, of playing panflute is more like dancing than the smaller movements required for
playing transverse flutes. In addition, the social essence of learning and performing by ear, improvising, and telling
stories, intrinsic in Moldovan folklore music encourages performers to interact with choreographers, dancers, other
musicians, and their settings. “Lifeworlds” of ideas and emotions come into being around them throughout their many
hours of working together, and vertical dance performances take on an intersubjective and relational character as
environments are being formed and constantly changed through the actions and interactions of individual
participants. Moldovan folklore music and the nai have become an integral part of that environment.

Keywords: vertical dance, nai, musical improvisation, singing ,, by ear”

Incepdnd cu anul 1998, dansul vertical la Universitatea din Wyoming a devenit un frumos prilej de
colaborare activa dintre coregrafi si dansatori, compozitori §i interpreti, cagardatori pe stanci §i public. Interpretarea
in aer liber, intr-o ambiangd geologicd impresionantd se bucurd de audienta si i-a permis coregrafei si interpretei
procedee de ,,dezvoltare” a lumii inconjuratoare, un adevarat ornament intr-un larg si divers mediu natural (statul
Wyoming fiind vestit prin peisajele sale stancoase gi montane monumentale).

In 2013, aflandu-ma in masivul stancos Vedauwoo in Wyoming, am inteles cd sunetul natural al naiului poate
deveni o parte componenta a acestui spatiu, ca un ecou al stancilor ce se reflecta in padure. Pianistul ansamblului
nostru, fiind acompaniator in clasa de dans pe parcursul mai multor ani, a gasit modalitati de colaborare cu
dansatorii §i migcarea lor, iar naiul a devenit parte integrala a unor astfel de compozitii muzicale. Prin aceastd
muzicd ce sund in locatii atdt de neasteptate, dansatorii §i muzicienii nu doar ,,imbogadtesc” spatiul inconjurdtor, ci
§i 151 adapteaza arta lor interpretativa la condtiile acestui peisaj magnific, incluzandu-se astfel in timpul real, crednd,
prin aceasta experientd, lucrari de un artistism deosebit.

Este interesant, cd fiind muzicieni educati ca instrumentisti-notisti, depringi cu microfonul, ce nu sunt
obisnuifi sa improvizeze §i sa interactioneze in mod spontan cu lumea senzoriala a dansului vertical, ei trebuie sa
asculte cu atentie, in procesul de creare a sunetului, sa fie mai sensibili. Melodiile si ritmurile moldovenesti au devenit
un important element al dansului vertical interpretat atdt in incaperi (sali, holuri s.a.) cat si in aer liber de catre
dansatorii din Wyoming.

Cdntarea la nai, — spre deosebire de cea la flautul transversal, — datorita miscarilor mai largi, creeazd
asociatii cu dansul. De asemenea, esenta sociala a studiului §i interpretarii ,,dupa ureche”, la auz, improvizarea,
naratiunea muzicald, care sunt intrinseci folclorului moldovenesc, au incurajat interpretii sa interactioneze cu
coregrafii, dansatorii, cu alti muzicieni. ,, Lumea” ideilor si a emotiilor ia fiinta pe parcursul multor ore de munca
petrecute impreund, iar dansul vertical capatd un caracter intersubiectiv §i relational, deoarece spatiile sunt modelate
prin actiunile §i interactiunile fiecarui participant. Folclorul moldovenesc si naiul au devenit parte integrantd a
acestui peisaj. (Traducere adaptata Diana Bunea).

Cuvinte-cheie: dans vertical, nai, improvizatie muzicald, cantare ,, dupa auz”

Since 1998, vertical dance at the University of Wyoming has been an active catalyst for
interactions among choreographers and dancers, composers and musical performers, audiences,
rock climbers, and others. Outdoor performances at an impressive geologic formation have
consistently drawn large audiences, and allowed choreographer and performer Margaret Wilson
to consider the ways that vertical dancers come to embody widely varying environments through
heightened sensitivity, improvisation, and other processes of “tuning in”” (Hunter 2015: 181) to the
world around them.

Musicians who are more closely focused on devices such as instruments, sheet music, and
microphones have been less able to improvise and interact spontaneously with the sensory world
of vertical dance. Listening closely to create their best sound makes them less sensitive to distant
aural, visual, and sensory phenomena that would allow them to embody their environment along
with other performers and their audiences. In seeking to better adapt to variable vertical dance
settings, I found that Moldovan nai is especially well-suited for collaborating with other
instruments and dancers in vertical dance environments. Moldovan melodies and rhythms have
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also become an important element of both outdoor and indoor vertical dance performances in
Wyoming.

Dance happens in all places and in all contexts ranging from community celebration in
public venues to improvisation and detailed choreography in performance. Most forms of dance
evolve in a gravity-familiar environment — with the dancer’s feet on the ground — allowing for
movement in all directions, rhythmic accuracy, and synchronization with the music. Whether in
large proscenium theatres or smaller, site specific venues, the space and the music are
interdependent partners in the development of the choreography, creating an environment in which
the idea and intention of the dance develops. Dancemaking is thus an emergent form of movement
and artistic communication intrinsic to the dancer, the space, and the context. Dancemaking
implies embodying the world through movement, in an ongoing negotiation of who, what, which,
when, where, and how within time and space [1, p. 58]. This embodiment is a quality of being
which develops through the incorporation and expression of something tangible or ephemeral in a
movement form.

The term ‘vertical dance’ refers to a form in which dancers are suspended in the air from a
point overhead, by way of a harness attached to the hips. The vertical dancer can explore 360
degrees of movement while the rope and harness extend her lines creating an illusion of
weightlessness and flight. Often vertical dancers are interacting with a wall, which becomes their
vertical ‘floor’ or hang in free space only interacting with the rope or another body. The vertical
environment challenges even the most skilled dancer at the start, as their habitually embodied
movement patterns are employed in an unfamiliar orientation. The dancer must adjust to a new
relationship to gravity in their body — but it is through the medium of familiar movement that this
is most effectively accomplished. Once the dancer has embodied this new relation to gravity, she
can engage in dancemaking in this environment as well. The movement is the medium for
embodiment.

Performers in the vertical dance presentations — musicians and dancers alike — train and
rehearse indoors to learn the music and movement. However, the location — either inside or
outside, plays a significant role in how the performance comes together. Specifically in an outdoor
location, irregular and un-even surfaces, changes in temperature and light, and the effects of sun
and wind impact intonation, timbre, sound, rhythm, balance, choreographic timing, and movement
quality. The environment shapes the performance in challenging and unpredictable ways.

In vertical dance performances, the music and dance evolve together within the
environment. Through performing in this unexpected setting, the dancers and musicians embody
the environment and adapt their performance to the present conditions. In this way, the dancers
and musicians engage with the environment in real time, creating a deeper level of engagement
through shared experience.

In 2013, as I stood on a high ledge on the massive Vedauwoo rock formation in Wyoming,
I found that the sound of Moldovan nai naturally became a part of our outdoor environment as it
echoed off the rocks and projected out into the forest. Our pianist had begun to embody an effective
sense of how to collaborate with dancers and their movement having accompanied their classes
for many years. Nai easily became an integral part of her musical compositions.

When I first visited Chisindu in the summer of 2002, Professor Ion Negura told me that the
Moldovan nai had a strong and beautiful voice, capable of being part of many kinds of musical
settings. More than 50 years ago, Dumitru Blajinu included it in early urban folklore orchestras
R
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and Petre Zaharia, described to me as “the patriarch of nai makers,” developed and made excellent
instruments that are still in use today. Master nai performer Vasile Iovu described the 20" century
as “the century of gold for the panflute” [2, p. 9], and told me in an interview that nai is “a red
thread, woven through every range and sound” of the folklore orchestra. On June 22, 2015
Moldovan nai was an integral part of a vertical dance performance in Wyoming. An instrument
created by the master Moldovan craftsman Grigore Covaliu was featured in that performance.

The broader movement, miscarea, of playing panflute is more like dancing than the smaller
movements required for playing transverse flutes. In addition, the social essence of learning and
performing by ear, dupa ureche, improvising, improvizeaza, and telling stories, povestile, intrinsic
in Moldovan folklore music encourages performers to interact with choreographers, dancers, other
musicians, and their settings. “Lifeworlds” of ideas and emotions [3, p. 5] come into being around
them throughout their many hours of working together, and vertical dance performances take on
an intersubjective and relational character as environments are being formed and constantly
changed through the actions and interactions of individual participants [4, p. 20]. Moldovan
folklore music and the nai have become an integral part of that environment.

We will now present an indoor performance of vertical dance recorded only hours ago at
the University of Wyoming, Berry Biodiversity Conservation Center. Margaret Wilson, Neil
Humphrey and Jessie Mays present two short vertical dance pieces with Moldovan melodies
performed by clarinetist Blake McGee, pianist Lisa Rickard, and naist Rodney Garnett.
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PARTICULARITATI MORFOLOGICE ALE MUZICII DE ASCULTARE
iN REPERTORIUL LAUTARILOR VIOLONISTI DIN ZONA DE NORD
A REPUBLICII MOLDOVA

MORPHOLOGICAL PECULIARITIES OF MUSIC FOR LISTENING IN THE REPERTOIRE OF THE
FIDDLERS-VIOLONISTS FROM THE NORTHERN AREA OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA

NICOLAE SLABARI,
lector universitar, doctor in studiul artelor si culturologie,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In acest articol vom evidentia unele particularitati morfologice caracteristice melodiilor de ascultare in
repertoriul lautarilor violonisti din zona de nord a Republicii Moldova, referindu-ne, in mod special, la varietatea si
tendintele de evolutie ale acestuia in spatiul de timp din a doua jum. a sec. al XX-lea—inc. sec. al XXI-lea. Prin
aplicarea in circuitul stiintific al acestor informatii vom contribui la valorificarea §i intregirea imaginii fenomenului
lautariei in actualitate. Constituirea acestui repertoriu a fost favorizata de unele evenimente social-politice si
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culturale din sec. XX, care au generat procese de mutatii, precum sunt fenomenul globalizarii, scolarizarea
academicd, perfectionarea instrumentarului, libertatea de comunicare cu muzicienii din afara tarii. In rezultat, in
spatiul cercetat unele specii sunt scoase treptat din circuit, iar altele, care au pdatruns mai tarziu, sunt incd in proces
continuu de cristalizare si pretind dreptul la existenta. Lautarii violonisti din generatia tanard, tentati de modad, tot
mai des le prefera, fiind executate cu diverse prilejuri.

Cuvinte-cheie: muzica de ascultare, repertoriu, lautari violonisti, zona de nord, ritual, neritual

In this article we intend to highlight some characteristic morphological features of the melodies for listening
included in the repertoire of the fiddlers-violonists from the north of Moldova, referring, in particular, to the variety
and trends of its evolution in the space of time from the second half of the 20th and the beginning of the 21st centuries.
By applying this information in the scientific circuit we will contribute to valorizing and completing the image of the
fiddler phenomenon at present. The establishment of this repertoire was favored by some socio-political and cultural
events of the 20th century, which generated mutation processes, such as globalization, academic schooling, improving
the instruments, freedom of communication with musicians from outside the country. As a result, in the investigated
space some species are gradually removed from circulation, and others that entered it, are still ongoing a process of
crystallization and claim the right to exist. The fiddlers-violinists of the younger generation, tempted by the trendy,
increasingly prefer them, being executed at various occasions.

Keywords: music for listening, repertoire, musicians violinists, northern area, ritual, non-ritual

Istoria interpretdrii muzicii traditionale la vioard in zona de nord cunoaste numeroase
personalitati, dinastii, generatii de lautari care au inscris file importante si au constituit mecanismul
evolutiei fenomenului instrumental traditional. Din informatiile obtinute in expeditiile personale
si alte surse (arhiva de folclor a AMTAP, dar si arhivele unor muzicieni cunoscuti), vom evidentia
unele particularitati morfologice prin care se caracterizeaza muzica de ascultare in repertoriul
lautarilor violonisti din zona de nord a Republicii Moldova, acoperind spatiul de timp din perioadei
postbelice pana la inc. sec. al XXI.

Melodiile de ascultare, din punct de vedere functional-semantic, se divizeazd in doua
grupuri mari:

1. melodii rituale de ascultare;

2. melodii nerituale de ascultare.

Grupul melodiilor de ascultare rituale include creatii din repertoriul de nunta si din cel al
obiceiurilor calendaristice. Din cadrul obiceiului nuptial evidentiem urmatoarele melodii de
ascultare rituale:

— Cantecul ceremonial al miresei (De imbrdacat mireasa, La imbroboditul miresei, La
legatul miresei, La jelea miresei, La datul mdinii miresei $.a.);

— Vivatul (La daruri);

— De masa (Cantec de masa, Cucu, De ascultat la masa s.a.);

— De pahar (Pentru inchinarea paharelor, Cantec de pahar, La inchinarea paharului, De
Jjucat paharul s.a.),

— Marsul (Mars de nunta etc.);

— De drum (De jucat pe drum, Sara buna);

— Cand duce nasul acasa.

Cdntecul miresei este o creatie vocald, preluatd in executie instrumentald cu sau fara
acompaniament de grup instrumental, cu caracter liric, lirico-dramatic, interpretata in cadrul a trei
acte ritual-ceremoniale importante ale nuntii traditionale: la Imbricarea miresei, la Ierticiunea
tinerilor, la Legitoarea miresei. In prezent, dintre aceste trei acte ritual-ceremoniale isi pastreaza
functionalitatea Legitoarea miresei, preluand cntecele miresei din cadrul Imbracarii miresei si
Iertaciunii. Cantecul miresei este un element tradifional nelipsit de la nuntile contemporane.
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Vivat este o melodie instrumentala in caracter de dans, interpretatd la Masa mare, deseori
pentru fiecare nuntag separat cand se inchina daruri.

De masa reprezintd o creatie instrumentald de regula in caracter de dans, interpretata la
Masa mare.

De pahar este o creatie instrumentala, interpretata la luarea paharelor de catre nuntasi spre
sfarsitul Mesei mari.

O parte din melodiile sus-numite, interpretate la Masa mare, pot fi de origine vocala sau
instrumentald. Multe din ele se Intalnesc si in afara cadrului nuptial. Fiind ritualizate, melodiile
sunt integrate sincretic in anumite acte ritual-ceremoniale ale nuntii. Printre acestea includem si
melodii specifice zonei, cum sunt: huserul, saierul, oira, freilihul. Titlurile acestor melodii au fost
incluse 1n argoul lautaresc prin intermediul conlucrarii lautarilor bastinasi cu klezmerii (,,klezmeri”
— bresle de muzicieni comunitari evrei, specialisti Tn deservirea nuntilor si petrecerilor familiale)
[1, p. 101].

in literatura de specialitate, aceste melodii sunt descrise astfel: 1) ,,Evoluand in contextul
nuntii, acestea au fost adaptate, pe de o parte, functiei coregrafice ca melodii de dans, iar pe de alta
— celei lirice ca melodii de vivat” [2, p.36]; 2) functia coregrafica a acestora este una
,subiacenta”, ilustrand ,,un dans imitativ, mimetic” [3, p. 75]. Intr-adevar, in timpul executiei ele
sunt Insotite de gesturi, mimica si diverse miscari ce redau starea de voie bund, insd, acestea nu
reprezintd un argument pentru a le considera melodii de joc. Dacd in folclorul muzical din stratul
vechi huserul, saierul, freilihul si oira au fost melodii de ascultare, care faceau parte nemijlocit
din cadrul nuntii, atunci in zilele noastre aceste melodii pot fi interpretate la diverse manifestari
culturale, cum sunt concertele si concursurile de muzica folclorica, adesea fiind adaptata si o
coregrafie.

Cercetatorii etnomuzicologi explica etimologia denumirilor acestor melodii astfel: husasi
— moneda, ban unguresc; sair — cantaret, din araba, ori, considerat dans de salon provenit sub
influenta culturii oficiale rusesti (galop) [1, p. 103—-104].

Huserul este o creatie instrumentald, specifica zonei de nord a republicii, care ocupa un loc
aparte in ceremonialul de nunti. In repertoriile lautarilor, aceste melodii erau considerate
reprezentative, improvizatorice, prin care fiecare instrumentist isi etala capacitatea interpretativa.
Celelalte melodii numite mai sus sunt intalnite mult mai rar.

Saierul se intalneste In zonele de centru si de sud ale republicii (de exemplu, in repertoriul
vestitului violonist Filip Todirascu, gasim o colectie impunatoare de melodii din aceasta specie).

Oira se intalneste si in zona Bucovinei. Aceasta melodie face parte din formele hibride de
tipul ciclului binar, avand o combinatie de polca/cadril-ostropat [3, p. 79].

Marsul este o creatie interpretatd instrumental pe tot parcursul ceremonialului nuptial de
fiecare datd cand sosesc oaspetii, uneori in cadrul drumurilor ceremoniale. Marsul marcheaza
momentele importante in desfasurarea nuntii. Interpretarea marsului poate si Intrerupa orice
melodie de dans sau cantec, fiind executat pentru a capta atentia celor prezenti asupra oaspetilor
nou-veniti, subliniindu-se astfel importanta fiecarui invitat la nuntd. Conform conceptiei populare,
este deosebit de important atat pentru parintii miresei, cat si pentru cei ai mirelui, ca acestia sa
salute fiecare invitat. Sub aspectul continutului melodic se remarca o anumita varietate de marsuri,
unele pot fi interpretate numai cu ocazia nuntii, altele reprezinta fragmente de marsuri militare, de
cantece patriotice sau de cantece lirice adaptate ritmului de mars.
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De drum — melodii de joc, interpretate in cadrul drumurilor ceremoniale, de regula, in
sistem ritmic aksak (asimetric), insotite de strigdturi.

Cdnd duce nasul acasa — creatie instrumentald in ritm de dans, cu tempo moderat, avand
structurd ternard, intalnita in zona de nord a republicii. [1, p. 105]. Se interpreteaza la petrecerea
nunilor la sfarsitul Mesei mari sau a nuntii in general.

Grupul melodiilor de ascultare nerituale este reprezentat de melodii folclorice de cantec si
doina.

Din punct de vedere structural, luand in calitate de criteriu de baza elementul ritmic,
distingem urmatoarele clase de melodii de ascultare:

— melodii in caracter de dans;

— marsuri;

— melodii de tipul doinei si al derivatelor acestora: de origine instrumentala; de origine
vocala;

— melodii de cantec propriu-zis.

Creatiile din clasa melodiilor in caracter de dans se evidentiaza prin forma giusto, chiar
daca nu presupun executie coregrafica, cum este in cazul celor de joc. Ele pot fi clasificate in felul
urmator:

— 1n caracter de hora-batutd,

— 1in caracter de sarbd.

Melodiile in caracter de hora-batuta predomind in clasa melodiilor in caracter de dans,
fiind reprezentate de cantecul de masa, vivatul, freilihul, huserul, oira $i hora rara (una din
varietatile stilistice ale Horei mari, a carei melodie poate fi n ritm binar §i ternar), raspandita in
Bucovina si in zona de nord a Republicii Moldova. Melodiile sunt marcate de ,,un ritm binar, de o
miscare linistitd, intr-un tempo preponderent lent, uneori moderat” [3, p. 71]). In aceasta clasa
includem si melodiile de virtuozitate, cum sunt horele de concert (la fel si sarbele de concert vor
fi incluse in clasa respectiva). De altfel, horele de concert au aparut in repertoriul ldutarilor din
mediul urban Inca pe la sfarsitul sec. XIX, fiind destinate in exclusivitate pentru interpretare la
vioard. Crearea acestora a fost determinatd de puternica influenta occidentala din acea perioada.
Melodica horelor de concert (dar si a sarbelor de concert) reprezintd moduri, formule melodice
specifice muzicii folclorice si a speciei de dans respective. Mentionam ca, in clasa melodiilor in
caracter de dans, metrul este oscilatoriu, de regula binar, care poate fi exprimat prin masurile 2/4
sau 4/4, iar tempoul este intre 80 si 210 de unitati pe minut, variind de la o melodie la alta, in
functie de specia acesteia.

O particularitate a melodiilor in caracter de hora-batuta din aceasta clasa este divizarea
ternard cu sau fara Tmbinarea cu cea binara.

Din punct de vedere a structurii ritmice, melodiile de ascultare in caracter de sarba nu se
deosebesc de cele din clasa melodiilor de joc. Insa, fiind destinate ascultarii, ele se caracterizeaza
prin tempo rapid si o densitate mai mare a desenului ritmic, datorita virtuozitatii interpretative.

Clasa melodiilor de mars se caracterizeaza, sub aspect ritmic, prin trasaturi specifice:

— majoritatea creatiilor contin celule, motive, fraze cu functie introductiva si finala de tip:

e e o
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si mediane de tip:
4 7
S~ e i s =

— in aceste melodii se intalneste divizarea ternara a celulelor ritmice binare de tip piric si
spondeu (ceea ce ne aminteste de melodiile de joc, si anume de relatia ritmica intre batuta si sarba).
Sub aspect divizionar, misura caracteristici clasei melodiilor de mars este de 2/4. In melodiile de
mars, prezenta unor formule caracteristice altor tipuri de melodii poate fi explicata prin preluarea
acestora din muzica traditionala de joc, dar si prin imprumutul de ,,melodii cu caracter oriental,
cantece patriotice, cantece lirice, adaptate ritmului respectiv” [4, p. 27].

Creatiile din clasa melodiilor de tipul doinei si derivatelor ei se Incadreaza in sistemul
ritmic parlando-rubato. Din aceste creatii fac parte:

a. melodii care reproduc originalul vocal (doina, doina-cantec, cantecul miresei);
b. melodii care se indeparteaza de originalul vocal in urma tratarii instrumentale;
c. melodii de origine instrumentala.

Structura ritmica a creatiilor analizate se particularizeaza prin doi factori:
2. imaginatia si capacitatea de improvizare a interpretului.

In melodiile de origine vocald constatim prezenta elementelor caracteristice versului
popular cantat, cum este tiparul metric, legatura cu silabele etc. Unul dintre factorii importanti care
determind caracterul ritmului si specificul de ansamblu al acestor melodii este improvizatia,
exprimata printr-o bogata ornamentare, prin varietate de expunere §i tratare a tiparului octosilabic,
reflectat in cadrul desenului ritmic. Sub influenta factorilor sus-numiti adesea se produce o
modelare a tiparului metric, indepartandu-se de modelul initial. Astfel, acesta devine mai flexibil
in ceea ce priveste structura desenului ritmic.

Grupul melodiilor de origine instrumentald din clasa melodii de doina si derivatele
acestora cuprinde un numar redus de creatii. Pentru aceste melodii este caracteristica structura de
formule specifice doinei instrumentale, improvizate la discretia interpretului. Aceste formule
constituie modele ce corespund celor trei parti ale doinei instrumentale: introductiva, mediana,
concluziva. Mentiondm prezenta formulelor caracteristice, si anume, recitativul melodic si recto-
tono, ultimul fiind preferat in zonele cadentiale.

Creatiile din clasa melodiilor de cdntec propriu-zis se caracterizeaza prin sistemul ritmic
giusto-silabic, pentru care dependenta ritmului de structura si dimensiunea versului este
definitorie. Pentru seriile ritmice sunt specifice formule binare (optimea si patrimea), care se
inglobeaza in celule ritmice de tip piric, iamb, troheu si spondeu. Datoritd interpretarii cvazi-
rubato, uneori se produce o augmentare a acestor celule ritmice. In urma analizei melodiilor, am
constatat cd elementul comun caracteristic clasei melodiilor de cantec propriu-zis este celula
iambica in zona cadentiala si frecventa pe parcurs a formulelor ritmice dipiric, anapest, amfibrah
si spondeu.

De asemenea, in aceastd clasa pot fi intdlnite melodii in care, desi predomina sistemul
giusto-silabic, pe anumite portiuni descoperim o libertate relativa in tratarea ritmului la preluarea
pentru interpretare instrumentald a melodiilor vocale. Astfel, in unele compartimente ale creatiilor
analizate, am observat largirea tiparului cu doud unitati (de la octosilabic spre 9 si 10 silabe), un
procedeu specific pentru melodiile din sistemul ritmic parlando-rubato. In alte cazuri, tiparul
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octosilabic este diminuat. Totodatd, in urma unei analize ample am considerat justificat faptul ca
in aceasta clasa se includ si melodii de cantec propriu-zis in sistem ritmic aksak si orchestic.

Creatiile din clasa melodiilor de cdntec propriu-zis se caracterizeaza prin sistemul ritmic
giusto-silabic, pentru care dependenta ritmului de structura si dimensiunea versului este
definitorie. Pentru seriile ritmice sunt specifice formule binare (optimea si patrimea), care se
inglobeaza 1n celule ritmice de tip piric, iamb, troheu si spondeu. Datoritd interpretarii cvazi-
rubato, uneori se produce o augmentare a acestor celule ritmice. In urma analizei melodiilor, am
constatat cd elementul comun caracteristic clasei melodiilor de cantec propriu-zis este celula
iambica in zona cadentiala si frecventa pe parcurs a formulelor ritmice dipiric, anapest, amfibrah
si spondeu.

In urma analizei structurii sonore a melodiilor de ascultare, am constatat o diversitate a
acesteia: de la o structurd simpla pana la diferite combinatii, adesea modulante, atat in interiorul
frazelor melodice, cat si intre pargile componente ale melodiilor. Astfel, structura sonora a
Melodiilor de ascultare analizate reprezinta: a) sistemul tetratonic; b) sistemul pentatonic; c)
sistemul heptacordic, caracteristic prin heptacordii diatonice constituite pe moduri diatonice
majore (ionic si mixolidic) si minore (eolic); cromatice; imixtiuni modale.

Particularitatile ritmice si sonore ale melodiilor de ascultare determina specificul structurii
lor arhitectonice. Astfel, cele doua sisteme ritmice parlando-rubato si giusto-silabic conditioneaza
prezenta a doua tipuri de forme: fixa si libera, care pot fi studiate la doua niveluri: macrostructural
si microstructural.

In concluzii putem mentiona ci desi numarul melodiilor de ascultare din repertoriul
lautarilor violonisti din zona de nord a Republicii Moldova este unul redus, acestea se evidentiaza
printr-o gama variata de particularitati caracteristice, determinate de unele aspect ale morfologiei
muzicale precum sistemele ritmice, sonore si arhitectonica, dar si prin aspectul functional si
diacronic. Astfel, pe langd melodiile care fac parte din sistemul respectiv, am descoperit melodii
in care particularitatile ritmice devin flexibile, integrandu-se si 1n alte sisteme, de exemplu aksak,
orchestic, divizionar. De asemenea, am constatat ca in melodiile de ascultare sunt dominante
formele arhitectonice cvazi-libere la nivel microstructural si melodiile integrate in sistemul formei
libere, cu o complexitate mare a elementelor ritmice si sonore, care solicita de la lautari capacitati
interpretative si improvizatorice excelente.
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ELOGIUL FETELOR NECASATORITE iN COLINDELE
DE LA EST DE NISTRU SI BUG

EULOGY OF UNMARRIED GIRLS IN CAROLS FROM THE EAST OF THE DNIESTER AND BUG

LUDMILA CALINA,
competitoare la sectorul folcloristica,
Institutul de Filologie al Academiei de Stiinte a Moldovei,
lector, Facultatea de Filologie a Universitatii 7.G.Sevcenco din Tiraspol

In articol sunt cercetate colindele culese in spatiile de la est de Nistru si Bug. Autoarea se referd la aspectul
semnificativ al Craciunului, mediatizat, mai ales, cu scopuri de initiere a flacdului/fetei in viitoarea lor casdtorie. In
baza studiilor realizate de N. Smochina, C. lonescu, N. Baiesu, A. Golopentia, M. Bratulescu, T. Colac etc., ne-am
propus sa reliefam cum este «vazutay asimilarea motivului fetei necasatorite, atingand o buna parte din segmentul
de est si vest al regiunilor colindate. Forta emotiva a colindelor transnistriene rezida in melodie, sugestivitatea
mesajului artistic, cuprins in ele.

Autoarea releva rolul poetului anonim, care a pus accentul pe mesaj, gand, intentii, dorintd, acestea gasind
o mai mare deschidere spre sufletul ascultatorului in atmosfera rurald. Meritul de a fi Doamna curtilor si Stapdna
portilor nu i se atribuia oricarei fete, ci doar celei alese, care era desemnata de catre intreaga colectivitate rurald,
in urma unor probe de initiere. Aceasta inifiere a fetelor necdsatorite presupunea pregatirea de logodna si coacerea
celui mai mare colac din sat. Aici se inscriu si imaginile sugestive aprobate de catre poetul anonim: inelul, merele,
leaganul de matasa, lacrimile pe care le varsa fata, prostirea.

Cuvinte-cheie: colinde, fata necasatorita, baiat, floare, contaminare si asimilare de colinde, melodie, mesaj,
codificare, elogiu

The proposed article prompted us to fix our attention to carols collected and researched in the Eastern areas
of the rivers Dniester and Bug. We will refer to a significant aspect of the Christmas celebrations publicized, especially
with the aim of initiating a lad or a girl in their future marriage. On the basis of the studies carried out by N. Smochina,
C. Ionescu, N. Bdaiesu, A. Golopentia, M. Bratulescu, T Colac etc., we intend to highlight the way is «seen» the
contamination and assimilation of the unmarried girl’s, motif especially when caroling the Eastern and Western
regions.

The author of the article reveals the anonymous poet’s role, who laid emphasis on the message, thought,
intention, desire, and in the rural atmosphere, they find greater openness in the listener’s soul. The merit of being the
mistress of the courtyards the owner of the gates is not attributed to each girl, but only to the selected one, who was
appointed by the entire rural society after some tests of initiation. This procedure presumed preparing of unmarried
girls for engagement and cooking the biggest knot-shaped bread. Here are written the suggestive images approved by
the anonymous poet: rings, apples, the silk cradle, the tears of the girl, the sheet.

Keywords: carols, unmarried girl, boy, flower, contamination and assimilation of carols, melody, message,
coding, eulogy

In lucrarea de fatd ne propunem si analizim o buni parte dintre colindele care circula in
spatiile de la est de Nistru si Bug, pentru a identifica raspandirea motivului fetei necasatorite,
existente si in alte zone megiese.

Devalorizand ideea lui Veselovski despre frecventa neinsemnata a motivului fetei in raport
cu cele de flacau, etnologul Petru Caraman neagd aceastd infirmare (cu atdt mai mult ca
multitudinea de studii demonstreaza reversul acesteia) si identificad constructia echilibratd a
colindelor, ,,incat colindele de fata mare pot sta pe acelasi plan, daca nu chiar rivaliza cu cele de
flacau” [1, p. 71].

Indexul tipologic al cercetatoarei Monica Bratulescu ne oferd exemple pretioase despre
raspandirea motivului fetei in culegerile de folclor ale lui Bartok, Barseanu, Brailoiu, Breazul,
Cucu, Dragoi, Pamfile etc. Mentionam, cd aproape 1n toate colindele romanesti din segmentul de
vest-est se mentine regula unitatii de timp, cand participarea actantilor la desfasurarea sarbatorilor
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nu dureazd mai mult de o sdptaimana, iar gazdele primitoare, fetele nemadritate, sunt elogiate de
catre poetul anonim in culori calde, desi tonalitatea textelor este grava. In textele din Muntenia si
Transilvania fata e asezatd in leagan, iar acesta e purtat de un cerb, de un bou, in alte conditii,
,leaganul e suspendat de creanga unui copac ori pluteste pe ape. Intre timp, fata coase, canti sau
plange, asteptand petitorii” [2, p. 222].

Folcloristii au remarcat acea paraleld intre colindat §i obiceiul nuntirii, care determina
fazele de adolescenta si initierea puberilor in viata social-maturd. Dupa criteriile lui Arnold van
Gennep, uneori varsta fiziologica nu corespunde cu cea spirituald a fetei, cu acest prag al logodnei,
care urmareste viitoarea casatorie. Cu toate ca fata nu se ,,antreneaza ca flacaul din colinde, in
expeditiile eroice” [1, p. 82-90], cu certitudine, o vedem, mai mult, intr-o lupta erotica, prezenta
ei in societate e una esentiala si necesara pentru a iubi si crea o familie. Totdeauna au fost apreciate
cele mai nobile valente, pe care le stapaneste fata de maritat. Ea trebuia sa fie o gospodind buna si
sd aiba destuld intelepciune, ca sa fie apreciatd de catre barbatul ei. La inceputul anilor 80
antropologii tot mai mult mentioneaza rolul fetei-femeii ,,acestui actor social ’, care nu era ,, trecut
sub tacere” [3, p. 212].

Sa urmarim unele interferente ce apar in textele transnistriene si, daca va fi cazul, ne vom
referi si la colinde din Basarabia. In colindele culese de C. Ionescu este elogiati, mai intéi de toate,
frumusetea fetelor Ileana, Maria ori Stefana. Dacd in colinda axatd pe spatiul mitic-exotic, unde
marea este ,,una dintre temele frecvente ce apare in preajma insuratoarei” [4, p. 89]: ,,Marea-i
mare-i, margini n-are”, apare Ileana, fata cu doi ochi negri, care ,,nu-mi sade, cum sa sadi, / dar
imi sadi, chindosasti”, atunci imaginea ei este definitd si amplificatd in urmatoarea variantd a
colindei; poetul anonim cizeland mesajul colindatorilor in formula finala a textului: ,,Da’ Ileana
sei frumoasi, / Ie sd-mi fie sinitoasi...”! [6, p. 150].

La fel, urmarim intr-o altd bucata de text frumusetea fetei Da lleana sea frumoasa, in care
s-a suprapus motivul fetelor de greci (La izvoare reci din textele adunate de catre muzicologul
C. Ionescu). Fara a fi zugravita in detalii, dupa un strict calapod din basm, frumusetea fetei, apare
cu certitudine in plina lumind, accentueaza etnologul P. Caraman, prin ,,epitete cu foarte scurte
caracterizari”: ,,(Cutare) d’ochi-si negri” [ 1, p. 82]. Aceasta manifestare stereotipica, caracteristica
pentru fetele necasatorite, nu este intamplatoare. Ea figureaza in mai multe variante ale colindelor
din Stroiesti (Rage cerbul dintr-un munte’ si De-al ei chip, de-a ei culoare®, din Rabnita Domn din
ceruri*, in colinda La doi meri si la doi peri’.

In colindele de la est de Bug scriitorul anonim isi alege cu discernamant fata mult dorita,
dintre fetele de greci, iar poetizarea ei se inscrie intr-o ambianta epica, unde ea nu e ca toate, ci e
0 jupaneasa: ,,Cale o tinea Ion tinerel / Da el calea mi-o tane, / Ei le mai alege / Pe gene sprancene
/ Care mi-e mai nanti / Si mai sprancenati. / Cu spranceana trasd / Cu geana sumeasa / In chip de

296

jupaneasa™. Cercetatorul P. Caraman intervine cu niste explicatii la obiect, cand colindele

romanesti si variantele lor ,trec din faza staticd la actiune”, ajungand la portretizari directe.

! Comuna Dubdu 1, judetul Dubdsari, inf. Simion Creu, 80 de ani; culeg. Tonescu, C. [3, p. 150].

2 AFILL (Arhiva de Folclor din Tiraspol) ; 2009, ms.6, f.13; s.Stroiesti, Rabnita; inf. Svetlana M. Chira, 36 de ani;
culeg. S. Chira [7, p. 44].

3 AFILL; ms.1, £.5; s. Stroiesti, Rabnita; informator Ana C. Siurisi, 63 de ani; culeg. S. Siurisi [7, p. 48].

4 AFILL; 2009, ms.2, f.4; or. Rabnita; inf. Ludmila A. Cernova, 72 de ani; culeg. V. Medusevscaia [7, p. 51].

5> AFIL; 2007; ms.9, f.1; s.Lunga, Dubdsari; inf. Maria I. Dimitrieva; 50 de ani; culeg. O. Ghelas [7, p. 45].

¢ Bulgarka, inf. Alexe Harjau. Stia pe vremuri 70 de colinde; culeg. Nicolae Economu, Gh. Bucurescu, Nicolae Marin-
Dunare [8, p. 54].
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P. Caraman exemplificd aproape acelasi profil din colinda mentionata al unui chip de jupdneasa:
,Cristina frumoasd, / Cu cositd groasa, Cu spranceana trasd, / Cu geana sumeasa, / Chip de
jupaneasa” [1, p.82]. In colinda din Bulgarka, auzitd de la mos Alexe, impiriteasa e geloasa pe
fata, care Indrazneste sa cante un cantec imparatesc. Repetitiile cuvantului cdntec la sfarsit de vers
si reluarea lui la mijloc de vers sugereaza ideea fixata in constiita oamenilor simpli — chiar daca
cantareata nu e o Tmparateasa, ea totusi cantd un cantec imparatesc, care se aude la cei alesi, in
curtile si Tmparatiile oamenilor: ,,Ea nu-mi sede sa-ni taca, / Da cantd un cantecel / Si-aist cantec
nu-i mojicesc, / Da cantec Tmparatesc” [8, p. 53].

Justificdim frumusetea si aptitudinile fetei prin comentariile pe care le face P. Caraman
eroinei din colind, ca pe langa virtutile pe care le poseda, ,.,ea mai trebuie sa cante frumos” [1,
p. 83]. In aprecierile consemnate de citre folcloristul N. Biiesu, fata din colinde cantd mai rar.
Teama imparatesei se soldeaza cu o notd optimista pentru ambele femei: ,,Eu 1s fata logodita, / Nu
azi, maine nunta-mi vine / Si ma iau de la parinti / Si ma duc la alte curti / Sa siu nor’ buna parintilor
/' Si cumnati fratilor, / Si cumnatica surorilor”. In alte imprejuriri, dar cu aceeasi ocazie: ,,Merii,
merisorii mei, / Aplecati voi varfurele, / Sa v-adun eu floricele, / Sa-mpletesc cununi din ele. / Eu-
s d-o fatd logoditi, / Astizi-maine nunta-mi vine™’ [9, p. 96], cercetitoarea M. Mocanu precizeazi
ca aceasta secventa este ,,0 melodie arhaicd, pe potriva textului, colindul vadeste un indelungat
proces de evolutie si slefuire artistica” [9, p.14].

Anume in acest context se cer precizate logodna si nunta fetei, care, precum mentiona
etnologul N. Baiesu, ,,se explica prin coincidenta de timp: dupa sarbatorile de iarnd urmeaza
caslegile, cand au loc multe casatorii, nunti” [10, p. 205]. Logodirea flacaului holtei Grigore cu
Ana, ,,Mai frumoasd cum sa fie — / Parca-i scrisa-ntr-o hartie / $i hartia-i cocostita” si potrivirea
lor la port si la fata: ,,Grisa cu Ana-s potrivitiu, / Pe la ochi, pe la sprancene, / Ca doi hulubasi la
pene... / Amandoi-s mandri la portu, / Amandoi-s mandri la fatd” nu o scutesc pe fatd de
obligatiunea de a se pordi prin casi: ,,Cine-mi pordie prin casi? / Tot Anuta cea frumoasd™ [5,
p. 65]. Fata isi asteapta petitorii, mirele, chindosind si cosind. Atributele, pe care le pregateste ea,
sunt necesare in viitoarea casatorie, iar schimbul de daruri prevede astfel procesul de desfasurare
a nuntii. Prin interogatiile retorice si afirmatiile din text, fata mare are o mai multa deschidere spre
sufletul poetului anonim: ,,Da’in leagan sine sedi-u? / Da’lleana sea frumoasa / Sadi’n leagan de
matasa / La gherghefuri ghine-mi coase / La titan’sau prapuras-u, / Da’fratan’ sau gulerag-u / Nu
mi-l coase, mi-1 spoiestie / Ca de-un frati mi-1 gatiestie” [6, p. 115-116].

In altd varianta din s.Stroiesti, zdna florilor frumoasd side in leagan si chiar daci se afla
intr-o situatie de incertitudine din cauza mirelui care-i vine ori nu, $i nu se stie coase ea ori
descoase, stand la cumpana, totusi, lacrimi ea varsa, din cauza tristetii care o copleseste, Intr-un
mod relevant de hiperbolic strdngand lacrimile in pahar: ,,Dinaintea istor corfuri, / Voilerom si
flori de mar, / Sunt doi meri si sunt doi peri, / La trupini indepartati, / La varfuri impreunati. / La
tulpina merilor / Este-un leagan de matasa. Dar in leagan cine sade? / Zana florilor frumoasa. / Nu
stiu coasad ori descoasd, / Lacrimioare stiu ca varsa / Si le strange in pahar, / Si le-arunca sub
9. Acest mesaj profund il intrevedem si in alte variante. De o frumusete rarisimi, propriu
s. Molovata-Noua, din partea stdngd a Nistrului, r.Dubasari, e colinda satului Sunt doi meri mandri

divan

7 AF; ms.179. Plavni [9, p. 96].
8 AFILL; 2001ms.3, f.1; or. Dubisari; inf. Ana M. Cojocaru, 55 de ani; culeg. N. Todirca, La trei bordeie de la noi
[7, p. 65].

9 AFILL; 2009, ms.6, f.11; s.Stroiesti, Rabnita; inf. Svetlana Siurisi, 36 de ani; culeg. S. Chira [7, p. 64].

B —————
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rotati. Finetea cuvantului din lucrarea lui P. Caraman, de ,,a le ldsa pe toate la o parte” si de a
reveni la momentul casatoriei in care azi ori maine se vede fata, acceptad imaginile celor doi meri
mandri rotati si ale vitei-de vie: ,,Sunt doi meri mandri rotati / De tulpind-ndepartati, / Vitad-n varga
si-o vizdoaga / Si-un carcel de poama neagra. / Sus, in varful merilor/ Este-un leagan de métasa, /
Iar in leagan cine coasa? / llenuta cea frumoasa, / Vifa-n varga si-o vizdoaga / Si-un carcel de
poami neagri. / Ea, cat coasi, licrimi varsd / S1 li varsd-ntr-un stican, / Si li di pe sub divan™!’.

Stim cu certitudine ca aceasta varianta a colindei a fost asimilatd aproape in toate satele din
r.Dubasari, evident, cu niste schimbari neesentiale. O cunosc si satenii din satul Dorotcaia, dar cu
parere de rdu, n-o canta, desi barbatii trecuti de varsta de 50 de ani isi aminteau ca in copilarie o
interpretau. Au patruns texte locale din s.Molovata-Noud in s.Cosnita-Noua din r.Dubasari. De la
informatoarea Natalia N. Smolevscaia am auzit colinda satului. Cu cateva adaosuri din formulele
mediane, dar si finale, care nu se intalnesc in alte colinde, textul pare convingator si incitant din
punct de vedere al mesajului cantat, unde dommnisoara curtilor este radiografiatd de catre
aristocratime: ,, Trec boierii si-o privesc / Si din fatd, si din dos, / Ca din fata lui Hristos”!'!. Tot
domnita cea frumoasa sede in leaganul de matase si-1 asteapta pe Stefan Voda: ,,S-noata, snoata
cel bou negru, / Dar in coarne ce-si mai poarta? / Leganasu de matasa. / Dar in leagan cine sade?
Tot domnita cea frumoasa. / Ea, cat side ghindoseste / Si cu mir se miruieste”'?. In alte colinde
fata se joacd cu merele: ,,Este-un leagan de matasa, / Ler, Doamne. / Dar intr-insul cine sedi? / Tot
fecioara (cutare). / Ea nu sede cum se sede, / Dar se joacd-n doud mere, | In doud mere-n doud
pere, | Sanitate s-o colinda!”!?

Simbol erotic, marul i aratd initiatoarei traseul spre logodire. Jocul dezinvolt al fetei ar
putea si aiba asimilri directe din povestile fantastice, despre care pomeneste si P. Caraman. In
povestile pe care le comenteaza Ovidiu Barlea, marul 1l scoate din mutenie pe erou si-i reda graiul,
»fata imparatului 1si alege sotul, lovindu-I cu un mar in siragul de petitori care i se perinda” [11,
p. 245-248]. Tot la O. Barlea gisim raspunsul la intrebarea noastra. Intr-o legenda, — specifica
savantul folclorist, pamantul se reazema pe marul rosu. Deci, aceste mere rosii consuna cu rodirea
pamantului si, evident, cu rolul femeii de a se mentine in statutul de mama, de a fi acel mecanism
al initierii unei noi familii 1n societate, dand nastere viitoarelor generatii. Vom preciza si rolul
leaganului, in care sede sau doarme fata, cosind ori cantand. Acest obiect sfant pentru mama si de
odihna pentru viitorul ei copilas, caruia i se cantd primele doine si versuri cu nani-nani, liuliu-liu
§i a-a-a redd credinta poporului roman in cultul familiei, in care s-au cimentat de veacuri
obiceiurile copiilor, unde ei sunt salvati de la nesomn prin cantecele de leagan. Toate pregatirile
de catre nunta sunt niste descoperiri metaforice ale vifei-de vie din colinda interpretata de catre
colectivul din s.Molovata-Noua, explorari prin care Adina Hulubas mentioneaza ca ,,patrunderea
treptatd a semnificatiilor este atestata de maestri initiatori, invatitori mai cunoscatori, care inteleg
amprenta simbolici si descopera sugestia maritald” [12, p. 597—613]. In alte texte cucoana Ileana,
maturdand si dereticand, gaseste un inelus si un fuiorel in curtile parintilor ei: ,,Da cucoana Ileana
/ Maturand si dereticand / Curtale parintilor / Ni-o gasat un inelus / Di aurel: / «-Da-ni-1, Maica, /

19 AFP (Arhiva Folcloricd Personald); 2014, ms.1, f.4; Festivalul-concurs al traditiilor si obiceiurilor de iarnd Aho,
Aho, rasuna Nistrul!, s.Molovata-Noud, Dubdsari, ansamblul folcloric Salcioara, culeg. L. Calina [7, p. 62].

U AFP; 2009, ms.5, £.10; s.Cosnita-Noud, Dubdsari; inf. Natalia N. Smolevscaia, 19 ani; culeg. L. Calina [7, p. 61].
12 AFP; 2013, ms.5, f.1; s.Roghi, Dubdsari; inf. Raisa M. Tcacenco, 46 de ani, Ghidirimschi Ana, 26 de ani; culeg.
L. Calina [7].

BAFILL; 2007, ms.20, £.8; s.Hrustovaia, Camenca; inf. Maria V. Gordienco, 63 de ani; culeg. L.Tasco [7, p. 49].
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Da-ni-l, draga, / Sa ni-1 duc la zlatar / Ca sd-ni faca un inel / Pi dej-tu mititel, / Sa-ni ciba di logodit
/ $1 di gandit». / Maturand s-dereticand / Curtale parintilor / Ni-o gasat un fuiorel / Di aurel: / «-
Da-ni-1, Maica, / Da-ni-1, draga, / S ni-1 dau la perietor / Si-1 perie ghinisor / Si-ncetisor / Sa ni-1
facd cinci / Naframi / S-o naframutd / Di matasa / Sa-ni ciba / Pintru ndnasa, / Naframi late la
cumnate»”. !4

Decodificate, toate aceste simboluri capata un strat arhaic de logodire si nuntd a fetei.
Prostirea (colinda La trochina bradului din raionul Grigoriopol) si floarea alb-albastra (,,Floricici
alb-albastra — / S-o pui vara pe-o fereastrd, / Cine-a treci s-o priveasci, / Pe Maria s-o-
nvoiasca...”!®) alcituiesc caracterul pur si sufletul neintinat al fetei. Textele din colinde, in pofida
unor circumstante ce alcdtuiesc o delimitare neta a starii sociale a flacdului, care are curti si porti,
fatd de fata petitd demonstreaza ca autorul popular pretuieste nu atit mijloacele banesti ale fetei,
cat priceperea, maiestria ei de a tese stegusor de domn domnesc. Meritul de a fi doamna curtilor si
stapana portilor nu i se atribuia fiecarei fete, ci doar celei alese, care era desemnata de catre intreaga
societate rurald, in urma unor probe de initiere. Aceasta initiere a fetelor necasatorite presupunea
pregatirea de logodna si coacerea celui mai mare colac din sat.

Petitorii, in colindele lui N. Smochina, N. Baiesu etc., dar si in celelalte texte auzite si
culese de catre noi, au intentii serioase fata de fatd, precum vedem in majoritatea formulelor finale,
conforme cu expresia: ,,Da-ni-o, nii, Doamni, / C1 n-o eu si cii roabi, / Da o eu si-ni cii doamni, /
Si-ni domneasci curtili si portili”.

In concluzie, de remarcat ci forta emotiva a colindelor transnistriene rezida in melodie si
sugestivitatea mesajului artistic. In aceste texte autorul a pus accent pe mesaj, gand, dorinta, iar in
atmosfera rurald acestea gasesc o mai mare deschidere in sufletul ascultatorului.

Referinte bibliografice

1. CARAMAN, P. Colindatul la romdni, slavi si alte popoare: studiu de folclor comparat. Ed. ingr. de
S. Ciubotaru; pref. de O. Barlea. Bucuresti: Minerva, 1983.

2. BRATULESCU, M. Colinda romdneascd. Bucuresti: Minerva, 1981.

3. MIHAILESCU, V. dntropologie. Cinci introduceri. Ed. a 2-a rev. si ad. Iasi: Polirom, 2009.

4. BUHOCIU, O. Folclorul de iarnd, ziorile i poezia pastoreascad. Bucuresti: Minerva, 1979.

5. Colinde din Transnistria. Alcat. C. Tonescu. Chisinau: Stiinta, 1994.

6. IONESCU, C. Colinde din Transnistria. Pref. de T. Herseni; postf. de C. Mohanu. Chigindu: Stiinta, 1994.
7. CALINA, L. Colindd-ne, Doamne! Ed. ingr. de etnologul T. Colac. Chisindu: Grafema Libris, 2014.

8. GOLOPENTIA, A. Romdanii de la est de Bug. Volumul 2. Vol. ed., cu introd., note si coment.
de S. Golopentia. Bucuresti: Editura Enciclopedica, 2006.

9. MOCANU, M. Colinde din Sudul Basarabiei. Chisinau: Inst. de Filologie, 2007.

10. BAIESU, N. Traditii etnofolclorice ale sarbatorilor de peste an. In: Folclor romdnesc de la est de Nistru, de
Bug, din Nordul Caucazului. Chigindu: Acad. de Stiinte a Moldovei, Institutul de Filologie, 2007, pp. 205-209.
11. BARLEA, O. Micd enciclopedie a povestilor romdnesti. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976.
12. HULUBAS, A. Initierea. Definiri europene si tipare folclorice romanesti [online]. In: Distorsionari in
comunicarea lingvistica, literara si etnofolclorica romdaneasca si contextul european. lasi: Editura Alfa, 2009,
pp- 597-613 [accesat 26.09.2016]. Disponibil: http://www.philippide.ro/distorsionari_2008/597-
613%20HULUBAS%20Adina.pdf

14 Comuna Lozovata; inf. Afenia Coziscurt (Cojocscurt), 48 de ani, 3 clase bisericesti; culeg. Anton Ratiu [8, p. 194].
15 AFP; 2013, ms.2, f.1; s.Crasnaia-Gorca-Grigoriopol; inf. Efrosinia S. Busuioc, 77 de ani; culeg. L. Calina [7, p. 50].

110



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

BOJITAPCKUE 3UMHUE KAJTEHJIAPHBIE ITPA3HUKHA B CEJIE IIAPKAHBI
SARBATORILE CALENDARISTICE DE IARNA A BULGARILOR DIN SATUL PARCANI
BULGARIAN WINTER CALENDAR CUSTOMS FROM THE PARCANI VILLAGE

HAJEXIA HUKOJIAEBA,
npenonaasareinb, [IpuaHeCTpOBCKUN HHCTUTYT UCKYCCTB, Tupacmnois

B cmamve 0aemcs onucanue 3umnux Kanrenoapuvix npazoHuKos boneap, npoacusaiowux ¢ Ipuonecmposoe.
Ha ocnose beceo ¢ ocumenamu cena Ilapxansl coenan cpagnumenvHulili aHAIU3 3UMHUX KAIEHOAPHBIX NPA30HUKOG
boneap Ipuonecmposbsi ¢ npazOHUKAMU, ObIMYIOWUMY 8 PA3HBIX Mecmax npodicusanus boneap (boreapus, Yxpauna,
Kpvim) na npomssicenuu muozux eexos. Cmagumcs 3a0aua 6bISICHUND, HACKOAbKO COXPAHUTUCL MPAOUYUOHHbIE
00psA0bl U NPA3OHUKU U KAKOBA CMeneHb Ympamvl psidd ampubdymoe KaleHOApPHLIX Npa30HUKO8, NOCKOIbKY
HeKomopble U3 HUX yuiu 6 npouiioe. Mamepuan npouniiocmpuposan neceHHbIMU NPUMePAMU, 3aNUCAHHbIMU 8
Iapkanax 6 nawiu Onu.

Kniouesvie cnosa: boneapckas kynomypa, obvivau cena Ilapranvl, xanenoaphvie npazoHuKu, 6012apckul
necenHuvlll oabKIop, KOAAOKU

In articolul dat sunt descrise sarbatorile calendarului de iarnd ale bulgarilor care locuiesc in satul Parcani.
Bazdindu-se pe interviurile luate de la sateni, autoarea a fdacut o analiza comparata a sarbatorilor de iarna ale
bulgarilor din acest sat, cu sarbatorile similare din diferite locuri de resedinta ale bulgarilor (Bulgaria, Ucraina,
Crimeea). Scopul este de a afla cum s-au pastrat obiceiurile traditionale ale sarbatorilor de iarna si in ce masurd s-
au pierdut anumite atribute ale acestor sarbatori calendaristice, deoarece unele dintre ele sunt deja disparute din
circulatia traditionala. Materialele articolului sunt ilustrate cu exemple de cantece care au fost inregistrate la Parcani
in zilele noastre.

Cuvinte-cheie: cultura bulgard, obiceiurile din satul Parcani, sarbatorile calendaristice, cantece populare
bulgare, colinde

The article describes the winter holidays calendar of the Bulgarians living in Transnistria. On the basis of
interviews with villagers of Parkany the author makes a comparative analysis of the winter calendar holidays of the
Bulgarians from Transnistria with the holidays from different places of residence of the Bulgarians (Bulgaria,
Ukraine, Crimea). The problem is to find out how the traditional rites and holidays have been preserved, and to what
degree certain attributes of calendar holidays have been lost, since some of them have disappeared from traditional
use. The material has been illustrated with song-examples recorded in Parcany nowadays.

Keywords: Bulgarian culture and customs of the village of Parcany, calendar holidays, Bulgarian folk songs,
Christmas carols

Nzyuenue mpazguukoB Oonrap cena [lapkaHbl BbI3bIBaeT OOJNBINON MHTEpEC, TaK Kak
Oonrapsbl, B OOJIBIIMHCTBE CBOEM, MPHUILIBIB MOpeM U3 bonrapuy 1 KOMIIAaKTHO MOCEIUBIIUCH, HE
pacTepsiii  0COOCHHOCTEHW OoJirapcKOW KyJIbTYpBI, JOCTaBIICHCS WM OT UX mnpeakoB. OHH
SBIISIIOTCS HOCUTENISIMUA CTapo0OJIrapCKOro sA3blka, 00bIYaeB, OOPsIIOB U MPa3THUKOB, KOTOPHIE, B
CBOIO OU€pEe/ib, SIBIISASICH 00BEINHUTEIBHBIM MOMEHTOM B JKU3HH O0NITapCKUX MEPECEsICHIEB, Jal0T
Oorareifiuii MaTepuan Juis STHOrpaQUUeCcKUX UCCIEIOBAHUM.

AKTyalnbHOCTh TEMBl CBf3aHa C BO3pacTaHHUEM MHTEpeca K HUCTOpUU Oonrap
IPUIHECTPOBCKOro cena IlapkaHbl, ¢ IporeccoM BO3pPOKIAEHUS HALMOHAIBHOW KYJIbTYPBI,
HEOTBEMJIEMOM YacThl0 KOTOPOM SBIAKOTCA MPA3THUKU. B crarbe NAaeTcs ONMMCaHHE 3UMHHUX
KaJICHJAapHBIX Mpa3gHUKOB Oonrap, npoxwusatromux B IlpunnectpoBee. Ha ocHoBe Oecen c
xuTensaMu cena llapkanbl clienaH CpaBHUTEIbHBIM aHAIN3 3UMHUX KaJIEHJAPHBIX MpPa3HUKOB
6onrap [IpunHecTpoBbs C Mpa3gHUKaMH, OBITYIOIIMMHU B pa3HBIX MeCTax MpOXXHBaHHUS Ooirap
(bosrapusi, Yxpauna, KpsiM) Ha IpOTsHKEHHH MHOTHX BEKOB. B Hare#t pabote Mbl onmupaauch Ha
TPyIObl HW3BECTHBIX HCcIeaoBatTeneid Oonrapckoro 3THoca M. ApuaynoBa, A. Kucce,
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I'. ActBanaryposa [1, 2, 3, 4]. Kpome Toro, Obl1a nucnosis3oBana Imuocpagus boreapuu Xpucto
Baxkapencku [5].

[Ipa3HUKK — CBSIILICHHBIE IHU, YCTAHOBJIEHHBIE B YECTh KAKOTO-T1HM00 3HAMEHATEIHLHOTO
COOBITHSI, BO BpeMsI KOTOPBIX HEJb3s1 ObLIO paboTaTh U HY>KHO OBLJIO COBEpPIIATH ONPEACICHHYIO
LIEPEMOHUIO WM OOpSI C KEPTBOIPUHOIICHUEM WM TOPKECTBEHHOHW Tpame3oi. [Ipa3gHuku
SBIISIIOTCSL  OTPRKEHHEM MaTepUalbHOW H JAYXOBHOW KynbTypbl Hapoma. OHH  ObIBaroT
HCTOPUYECKHE, MOCBSIIEHHBIE Ba)XHBIM HCTOPHUYECKHM JaTaM B JKM3HU HApoJia, LIEPKOBHBIE,
YCTaHOBJICHHbBIE LIEPKOBBIO, U HAPOJIHBIE, OOJIbIIEH YacThIO CBA3AHHBIE C MPUPOIHBIM LIUKIOM U
COBEpIIACMbIMU CEIbCKOXO3SHUCTBEHHBIMU paboTamu. Cpenu pasnuyHBIX BUAOB TMPa3THUKOB
OJIHUMHU U3 BAXKHBIX SIBIISIOTCSA KalleHAApHbIE MPa3IHUKU, KOTOPhIE HanboJiee TECHO CBSA3AHBI C
TPaJAMLIMOHHON KyJIbTYpOoM Hapoja. V3ydeHue KaneHIapHbIX IPa3JHUKOB JAacT Marepuanl K
UCCIIEZIOBAaHHUIO STHUYECKOW HCTOPUH, TO3BOJISIET IPOCIEAUTh Pa3BUTHE HAPOIHOTO TBOPUECTBA B
Mpa3IHUKE, BBIIBUTH BIMSHUE KYJIBTYp COCEIHHX HApOJOB M YBHIETh POJIb Npa3THHKA B
HAIIMOHAJILHOM CaMOCO3HAHWU M MTOBCEHEBHOM KU3HU HAPOJIA.

«bonrapcknii HapOIHBIM KaJl€HAAph YKpPaWHBl OTPakaeT Halle HCTOPUYECKOEe U
ATHOKYJBTYpHOE Tpomioe, — oTtMmeudaeT A. Kucce. — B ero ocHoBe JexuT oOmuil 71 BCEX
MPaBOCIABHBIX OTCYET BPEMEHM — JIBEHaAUaTh OONbIINX Mpa3aHUKOB (Poowcoecmso, Ilacxa,
Tpouya v T.11.), a TAK)KE THU TAMSTH CBSTBIX U My4eHHUKOBY [4, c. 87]. I1o cinoBam uccnenoBarens,
CTHEIUAIHMCTHl OTMEYAIOT TAaKXKe CHIIBHOE JTIOXPHCTUAHCKOE BIHMSIHUE. «B HEKOTOphIX 00psinax, —
MIPOJOJIKAET aBTOp, — IPOCIIEKUBAIOTCS APEBHUE MPECTABICHUS O ABOWHOM JIEJICHUU TOfa,
XapakTepHble A7 ckoToBoAoB (AHu CB. ['eoprus m JuMuTpusi B KauecTBe pyOEKHBIX AAT ITHX
nepuonoB)» [ibid.]. Haubonee mnouuTaemble IIEpKOBHBIE M HapOJHbIC MPA3JAHUKH BMECTE
COCTaBUJIM HAPOJIHBIN KalleHJaph MapKaHCKUX Ooirap.

Kanennapusie nmpa3aHuky 0oirap MMeIH MUKINYECKUN XapakTep U ObUIM MPHYPOUYEHBI K
TEM IHSAM, KOIJa B NPHUPOJE NPOHMCXOIAT BUIUMBIC M CEPbE3HbIC IMEPEMEHBI, CBSI3aHHbBIC C
XO3AWCTBEHHBIMH MHTEpPECaMU W OOILIECTBEHHBIM >KU3HEHHBIM ITUKJIOM YeJIOBEeKa, HalpuMep,
nenb CB. ['eoprusi, Koraa CUUTAIOCH, YTO «BECHA CXOAMT HA 3€MIIIO» U MOpa BBITOHITH CKOT Ha
nactouma, wid JIUMUTpOB JA€Hb, KOI/la HayMHAJICA 3UMHHM CE30H U MPHUHATO OBLIO
paccuMTHIBaTbCSI C HAaeMHBIMH paOoTHHKaMH. [l0 XO3MHCTBEHHOW NEATEIbHOCTH 4YeIOBEKa
Mpa3HUKY JETSATCS Ha 3UMHHE, BECEHHUE, JICTHHE U OCEHHUE.

HaubGonee mnounTaemble 3MMHHE TMpa3gHUKU MapkaHCKuX Oomrap: 12 gexabps —
Anopeesoen (banabywxu), 17 nexabps — dens cs. Bapesapul, 18 nexabps — denw ce. Casgul, 19
nexabpst — dens c6. Huxonas (B bonrapun Hukynoen), 7 suBapst — Koasoa, 14 suBaps — Hosa
2oouna unu Bacunvosden (Hosuvlii 200), 19 suBaps — Hopoana (bozosisnenue), 20 ssHBAps —
Heanos oenv, 21 suBaps — babun Oenv. Takue Npa3IHUKU, KaK 2 siHBaps — Henaowcoen, 1
tdeBpass — Tanacos denv, 14 despanis — Tpughonos Oenv, IOYUTACMBIC B JPYTUX MECTax
npokuBaHus 6onrap, B [lapkanax 3a0bITEI U HE OTMEYAIOTCHI.

Anopeesden um Yecanoen (banadoywxu) — nenb anocrosa Auapesi [lepso3BaHHoro
OTMEUaJICs BO BpPEMs CTPOTOT0 MPEIPOXKIAECTBEHCKOTO IMOCTa, MOITOMY B 3TH JTHU BapHid
KyKypy3y, hacounsb. [To cioBam A. Kucce, B HEKOTOPBIX O0JITapcKuX cenax Y KpauHbl COXpaHUIACh
cTapasi, ele OaiKaHckas crenupuKa TOro Npa3IHUKa. ITOT AEHb OTMEYAIIN KaK «JIeHb YECHOKA.
JIeBYIIKH, KOTOPBIM HE HPABHIIUCH YXa)KEPhl, MOTJIM UM MIPULIETIUTD K OJICK/I€ WU IIAIKe YECHOK.
OTUM OHU JEMOHCTPHPOBAIH CBOIO aHTHUIIATHIO K FOHOIIAaM. [1o HaOIIOICHNIO MCCIIeI0BATENS,
FOHOIIIM BBIPAYKAJIM CBOE HEJOBOJILCTBO OTLIAM JIEBYIIEK, €CIIM JOYEPH HE XOTEIH BBHIXOJWUTH Ha
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VUL WIA UX He MyCKalu poAauTenu 3amyk. OHU CHUMaNH C MeTelb KaJIUTKH, MOJHUMAIN
KaJTUTKU Ha KPBIIIXA JJOMOB U T.1.

A JeByHmIKM TaJand Ha 3aMy)KeCTBO: IEKJIM TpecHble Jienemku (Oamadyiiku) u
CKapMJIMBaJIU WX cobakaMm. J{Jsl uX MPUTOTOBJICHUS HEOOXOAMMO OBLIO MPHUHECTH PTOM BOLY U3
Tpex konoAues. [lapHu nogkapayarBaiv U CMEIINUIIN IEBYIIEK — €CJIU JAEBYIIKA PACCMEETCs, TO
IPUAETCS €l BHOBb XOAUTh 3@ BOJAOM. JIEBYIIKHM CIEIWIM 3a TEM, B KaKOM IOCIEA0BATEIBHOCTH
cobaka chrecT 6anmalyIKy, Tak ¥ €€ XO3siKa BBIHACT 3aMyX. Eciii yTamur B majnekuii yroin —
BBIAJIET 3aMY’K 3a MapHs W3 APYroro cena. Eciu xagHO ChECT €€ MepBOM — JIEBYIIIKA MEPBOM
BhIiiieT 3aMysk. CTpaliHee A JeBYIIKU ObLJI0, €ciid co0aka MpoCcTo HaIKyCUT 0analyIiKy.

Anopeesoen B bonrapuu mmpoko otmedancs. Cuuranoch, 4To AHIpe HE NaeT 3UMe U
JUIMHHBIM HOYaM BCTYIHTh B CHIIy. DTOT AEHb HasblBanu Meoseocoum onem (Meukun Oen).
Bapunu kykypy3y, Opocanu ee BBepX, npuroapuBas: «Ha tebe, MeaBeb, BapeHHYIO KYKYpYy3y,
4yTOOBI THI HE €JI CHIPYIO, YTOOKI THI HE €1 JII0ACH U KOpoB» («Ha mu, meuxo, sapen KyKypy3, 0a He
A0eut cyposusi u 0a He udeut yogeyumu u 206edamay ). B 6oirapckoit tuteparype He ymoMHUHAETCS
0 OamaOymkax. Mexay TeMm, y MapKaHCKuX Oosrap barabywiku ctal OJHAM M3 CaMbIX
MOJIIOOMBIINXCS BECENbIX Mpa3aHUKOB. Halm poaurtenu paccka3blBalld O BECENbIX KaTaHUSX Ha
cankax. [lapHu kaTanu neByIiek, CoOMpaauch Ha Becelble MOCUIENKH. | TaBHBIM 1€iCTBOM B 3TOT
JIeHb ObLJI0 rafanue ¢ 6anadyuikaMu. Mosi cecTpa co CBOMMHU MOIPYTaMu MPOJIENIai ATOT PUTYya,
U, KaK HU CTPAHHO, TaJlaHue cObLIOCH B TOYHOCTH.

Bapeapa, Casa, Hukynoen (Hukynaiioen) — 17, 18, 19 nexadps. B nau npaznnoBanus
IPaBOCIABHBIX CBATHIX CYIIECTBOBAJ CTPOTHM 3ampeT Ha JOMalIHio padoty. B Ykpaune, mo
cioBam A. Kucce, Oonrapel «MHeKId Ha KaXIbIH MpPa3AHUK MEIOBBIC JICTICIIKH, MEIOM
oOMa3bIBaJ BOpOTa, a Ha moporax pucoBanu Kpectsl. Ha Hukonas rotoBunu o6s13aTenbHO
pBIOHYI0 BepTyTy. Ee pa3zpesanu u pa3naBainu mo Kycodyky BceM coOpaBimmMcs B foMe. Hukomnas
YTUJIW KAaK TOKPOBUTEISI MYyTEUIECTBEHHUKOB» [4, c. 89]. B boarapuum B cTapuHy >KEHIIMHBI
BapuIiK 3epHa 0000B, KyKypy3bl, TOpOXa M C 3TUM BapeBOM Jieuniu 0OIbHBIX. Mnu 3amemuBanu
TECTO, KOTOpPOE BBIMEKANM Ha clefyromuid aeHb, Ha CB. CaBy, a Kyllaqu Ha TPEeTHHl JCHb,
Huxkynoen. Otcioga nocnosuna: «Bapsapa Baput, CaBa neuer, Hukona kymaer (Bapsapa sapu,
Casa neue, Huxona soe).

Konsaoa — 7 siuBapsi. Poowcoecmeo Xpucmoso — OAMH W3 OCHOBHBIX, HamOoJjee
3HAYMMBIX MPA3IHUKOB B MIPABOCIABHOM HapoJHOM KajeHaape. K Hemy roroBuinch 3apaHee: B
JIOM€ HaBOJWJIM MOPSAJOK, OCNUIIN, NEKIN KPYyTJble Kalauu-TIeTeHKU. 6 sTHBaps BEYEPOM CeMbs
caJIach 3a MOCTHBIN YKUH. A Ha CIIETYIONUI I€Hb, THEM, pa3roBIsIuCch. Ha Ykpanne 6onrapsl
roroBwin 12 6mon. Becem uneHam ceMbu pa3faBalid 1O TOJOBKE YECHOKA, YTOOBI «OOJIETYUTH
ponsl boropoauiie». B bonrapuu Ha cTone qomkHbI ObLTH IPUCYTCTBOBATH CIIEAYIOIINE CheCTHBIC
3arachl: BUHOTPaJI, ThIKBA, ap0y3. Tak ke HempeMEeHHO BBICTABISIOT ChIPYIO MIICHUILY, KYKYPYy3y,
CyILIeHble TPYyIIH, CIUBBI, MOJOKO, cajo. O0s3aTenbHO MPUCYTCTBOBaja OaHHMIIA W BapeHas
KyKypy3a. Eiie rotoBuim ¢apmpoBaHHbiil iepen u rosryOous! (cvopmu). Kyianu BedepoM TOIbKO
IIOCTHYIO €1y, IPUTOM, YTO Ha CTojie Oblja U cKOopoMHas ena. CuuTanock, YTO B HOBOM IOy
JIOJDKHO OBITH BCE «OT BCHYKO Jla MMa TIpe3 TOJUHATa» (Bce IOJHKHO OBITH B HOBOM rony). B
[TapkaHax mexkyT 00s3aTelbHO MOCTHBIE MUPOKKH, BapAT MILIEHUIY «KYTIO» U JIPYTYIO MMOCTHYIO
eny. Cangrcs 3a CTOJI BCEH CEMbEN M OTMEUAIOT MPa3IHHUK.

Ha cBsaToil Beuep mmpoko ObITOBano KosenoBanue. B bonrapum akTuBHO mpuHUMAana
ydacTue B 3TOM JCHCTBUH MY>KCKas 4aCTh MOJIOACKHU. B 3aBUCHMOCTH OT BO3pacTa CyIeCTBOBAIU
e
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JIBa BHJa KOJeJapeil: JeTh — KoJieJapuera W B3pocible Kojemapu. [letm Xxoaunu aHem,
BOOPY>KEHHBIE HEOONBIITUMH TPYTHUKAMU (MoscKY) U CIHUTBIMU TOpOOUKaMHU (mypouuku) depes
wieqo. OHU XOAUIM OT JIOMa K JOMY, TOMAJIH HOTAMH IO MOJy M moBTopsuin: «CraBete Oora,
cmaBere Oora» win «Komsma, 6a6o, komsina, 6a6o». Xo3s€Ba JapuiId KOJIeIapsiM CIEIUATbHO
MIPUTOTOBJICHHBIC KapaBan «KapBailueTa KoJe1apuuTa, OpeXu, KyCoUuek caiia, KoJI0achl-KpOBSIHKA
u ap. [lecHu u gpyrue CTUXH HE MPOUZHOCUIIHCH.

B3pocnasie kanegapu rpynnupoBaiuck mo 10 genoBek. OAuH U3 HUX — MPEIBOJIUTEIb
«mapMapun». OH Ha cBoel cnuHe Hec Memok. Ero HaspiBanm emie ociioM «marape». OHH
3aXOJWJIH B IOM, MTO3PABIISUIA U TIEJIH XOPOBYIO IIECHIO IIPO JOM» — IIECEHTa 3a KbIlaTay. JTa
TIeCHS TPOCIIaBisiiia 01arocOCTOSIHUE JOMa U BKITIOYalla OXKeIaHue 3I0pOBhs. Y Kojenapeil Obut
LETbl TEeCeHHBI pemnepTryap: Npo MapHs, IPOXKUBAIOIIETO B JOME, MPO JAEBYILIKY, MpPO
MaJeHbKOTO pebeHKa, Mpo 3emiieNenblla, Ipo oBuapa u T.1. Konemapeilt oOmibHO 3amapuBaiiv
KapaBasMHy U JeHbraMu. KpoMe 3Toro uM pasgaBaid cajio, TBOPOT U IPYTHE MPOIyKThl. OOBIYHO
KOJIeIapy 3aKaHYUBAIIM CIICAYIOIINM TTOXKEIIAHUEM: «CKOJIBKO 3BE3] Ha HeOe, CTOIBKO 3/I0POBhS B
BameM gome» (Koako 36e30u na nebemo, moakos 30pase 8 masu Koua).

B Vkpaunne na CBaATOH Bedep Bce oMa OOXOJWIM BaTtard AeTed M MoApocTKoB. «OHHU
HECIIM 3BE31ly C UKOHOM — oTMmeuaeT A. Kucce, — KOJIOKOJIbYMKU W CHEIHUATbHBIN IIECT, Ha
KOTOPBbII HAHU3BIBAIUCH Kallauu. ['0TOBUIIN TakXe CBOIO OJEKAY — K IIaKaM KPEruiu KpacHbIe
neHthl, 1BeThl. Kojemapum oOXxoaunu nomMa ¢ MECHIMHU-CTHUXaMHU PEIUTHO3HOTO COACPIKAHMUS,
MOBECTBYIOIUMH 0 poxaeHuun Wucyca Xpucra. DTH NECHW OHU pa3yyuBald 3apaHee MOj
npucMoTpoM B3pocibix. [lomoiins k toMmy, oHM oOparanuch k Xxo3seBam: «Crasaii, Hune, CtaBaii
TOCTIOJIMHE, YA TH JI010Xa 100pU rOCTH, TOCTH KoJsienapu!» JleTeit Takxke yromany ClIaoCTIMHA U
JlaBaJIM IeHbIU» [4, c. 89].

B cTapuny «OT poKaecTBeHCKUX KOJsIIOK 25 ssaBapst (7 sstuBapsi) B [lapkanax goaroe Bpemst
COXPaHAJIOCh XOXJCHUE MAaJbYUKOB [0 COCEJHUM JIOMaM C CyMKamMu 4Yepe3 IUIeyo,
«rypOudukamm», ¢ Kpukamu «Crnasa i 1 bora!y. Xo34iiku 3apaHee TOTOBHUIN YTOIICHUS U IEIPO
onapuBanu koisaywommx» [2, c. 141]. Ceronns B Ilapkanax Ha cBATOM Bedep XOIAT MO JJOMaM
ety oT 3-x 1o 12-tu netr — konenapu (weoposwuku, cypgokapu) — MaJbUUKA U JI€BOYKH,
Kpudar B kaxaom gome: Crasea mu au boea, Typuu nanxa 6 sceba, Pyonama 6 paxvma, C padicena
ny enaevema. Ha mpa3THUIHOM CTOJIE y TapKAHIIEB 0053aTeIHHO OBIBAIOT TOCTHBIC TTMPOKKH, phIOa
U KyTA (cr1aoky orcumy).

[lecHu, 3ByuaBlIMe BO BpeMs KOJSAOK, 3alUCaHbl Yy WHGOPMATOPOB, KUBYIIUX B Cele
[Tapxanbl, — Jlynamun Hanexnbl AnexkceeBHsl 1 Muienko Mpunsl ['puropeeBrbl. OHU BOIUTH B

cOOpHUK OONTapCKUX HAPOAHBIX MECEH Yepsany mu ti Achy civhyu [6].
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1. Ceumvwiit Mean no3u caou, Pycu kycu 0o numumu.
Jlosu caou, 6 pso 2y psaou. 6. ['030a um 65 meo u macuy,
2. Tosa no3u poo pyouny, Meo u macny, mpsana puba.
Poo pyouny — uepmy epozou. 7. [luska um 65 — potiny GuHy,
3. Cpeo ny3umu — oHcoimv OK0JIA, Poiiny euny, 6aw paxus.
I1yo ownama — Kkpyanv cy@pa. 8. Cnyea um 65 — ceama Ilamka,
4. Kpaiti cygppvma — cuuku ceumuyu, Ceama [Iamxa u Heoens.
Cuuxu ceumyu ¢ 651U OpBLOU. 9. Ha 30pasu mu, ceumsiii Hsam,
5. C 6su 6pwvou 0o nosca, Om Boea mu, oau boe 30pasu.
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H3zepana sicna 30pa, Ha 3apeme 000wp wnax,
Oni, Konaoene, mou Konaoe. O, Konaoene, mou Konaoe.
To He 6una scua 3opa, Konxy 36e30u na nebemy
Oni, Konaoene, mou Konaoe. Oni, Konaoene, mou Konaoe.
Anu 6una 006vp 1HAK, Tonky 30pasu Ha mas Kviyb,
Oni, Konaoene, mou Konaoe. Oni, Konaoene, mou Konaoe.
Lobap ronax ¢ 0obpa Kous, Ha ma3s xvwyv, mas opyscune,
Oni, Konaoene, mou Konaoe. O1i, Konaoene, moti Konaoe

B xanyn HoBoro rona, 13 sHBapst mpoBoauics npa3naHuk Cypea, BTOpOU CBITON Beuep
«BTOpH OBAHHM Beuep», Kak mepex PoxmectBom. Ha mpa3gHUYHOM CTONE JOMKEH OBLT
IIPUCYTCTBOBATH XOJIOJEI] U3 CBUHOI IroJI0Bbl. B HEKOTOPBIX OONTapCKUX CEJIEHUSAX CIIEHUANTbHO K
3TOMY BeUepy pe3alu MeTyxa, HeMPeMEeHHO KpacHoro. Pe3anu ero Ha nmopore joMa U OT TOTO, Kak
OH TPBITAN, 3aBUCENIO CYACTHE ITOTO JI0Ma B HOBOM roay. Eciu oH 3ampbeIruBall BHYTph I0Ma, TO
310 K n00py. Ecnm ke mpeiran maneko oT Joma, TO X03s€BaM yrpoxkano 3i10. Eciu xTo-To u3
YJICHOB CEMBU YHXHET BO BPEMs Tpame3bl, 3T0 ObUIO JOOPHIM 3HAKOM B HOBOM Toiay. B KoHIe
BeUepa pazKUTAIU KOCTEP, KKIBIA M3 WICHOB CEMbU OpOCal B OTOHb BETKY C MOYKaMH. Ubs
IIOYKa pacKpoeTcs MEepBOil, TOMy IpeapeKalid Becelbe U 37J0pOBbe B HOBOM roay. Ilocie 3toro
BCE JIOKWJIMCH CaTh. ¥ TPOM KTO M3 MOJIOABIX TTApHEH MPOCHETCS paHbIle, OyIUT OCTAIBHBIX, U
BCE OTIIPABJISIIOTCS 110 A0MaM oJiHoceNb4YaH Ha Cypsa. ITOT 00bIYail XapaKTepeH sl Mpa3IHUKA.
CypBakapu 3apaHee 3amacajlich CBEXKHMH BETKaMH (Cyp6auku), Ha KOTOPBIX BEIIANIH JEHBIU,
Menkue OyOnMku, mecTpble OyMaxkHble yKpalleHus. B mepByro ouepenb cypBakapu yaapsuiv
CypBayKaMu CBOHMX POAMTENEH U BCEX, KTO HAXOIMIICS B IOME, C MOKEIaHUSIMU:
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Cypsa, cypsa 2oouna! U dcvama orons 6 epaduna...
Becena coouna! ITvnna xecus ¢ napu...
ITvnen knac na nusa, Cypsa cypsa 2oouHa,

Kwvam mamyn Ha neca, o 2o0una cvc 30pase,
Yepsero epo3de Ha 103a Ho 2o0una, 0o amuna!

B nexortopsix cenax nenu: «CypBa cypoBulla, Becena roauHunaly. B HekoTopeix Mectax
YKEJIaJU «II'bJIHA KeCUs ¢ Tapu» (MIOJIHBIM CYHAYK C A€HbIaMu), «IOJHBINA JOM JeTei» !

B Vkpaune na Cypsy, kak u B cenenusax bonarapuu, Takxke nmo3apasisiin roHomu: «Cypsal
Cypsa rynuna! JKuBy 31apaBy, nak gy ryauHal!» Kak ormeuan A. Kucce, oquH M3 HUX 3aTeM
00X0UJI BCE MOABOPHE U Kacajcs JOMOYAJIEB U )KMBHOCTH CIIEHUATBHON «HaNHIel», KOTopas
ObL1a yKpalieHa JJeHTaMu U riBeTaMu. OT 3TOi BETOUKH XO3SIMKH OTJIaMBIBAIIA YACTHILY U XPaHHUIN
710 TIEPBOTO BBIBOJIA IBITUIAT. 3€pHA, KOTOPBIMHU TIOCHINIAIN JIBOP, X03siKa 3a0packiBaiia B OrOpoJ
— 4T00BI yposkait OblT XopomuM. B 0TBeT X0351€Ba yromaim AeTell KanadyaMmu, Konderamu u T.1.
[4, c. 90].

Crienmanuctbl CKJIOHHBI BUIETh B 3TUX JEHCTBUsX, N0 cioBaM A. Kucce, nposiBieHue
JPEBHETO PUTYyasa, CMBICI KOTOPOTO — MOJYYUTh OJaromnojyyue JJisi CEMbU U XO3siCTBa Ha
caenytromuid rof. C Takod NpUpPOJON Tpa3IHUKA CBA3aHBI M MHOTOYMCIICHHBIE TaJaHUs
MOJIOACKHU. JeBYIIKM TOJCIYIIMBAINA TMOJ YyXUMH OKHAMM, YTOOBI YCIHBIIIATh MM CBOETO
CY>KEHHOT0, CYUTAII ITAaKETUHBI 3a00pa (mapHOe — K 3aMY>KECTBY) U KHAATU OaliMadoK uyepe3
KPBIITY JTIOMa.

B Bonrapuu B cTapuHy Ha CTOJIE B 3TOT MPAa3AHUK 00s3aTeILHO MPUCYTCTBOBaIa OaHMIIA
(Mununa), B KOTOPYIO I00aBISIOT aTPUOYTHI-CUMBOJBI; (KacmMbmuu) MOHETY-IAOM, MEIKHe
BETOYKH C OJHOM MOYKOHM (KOHb WJIM MalllMHA), ABYMs (YOpPsKKa BOJIOB), TpeMs (TpU KOPOBBI),
MATHIO (TISITh CBUHEH ), CEMBIO (CEMb K03), IEBITHIO (AEBATH OBell) Bee camunmck 3a cTou, u riaBa
CEMbH JENW CIIOCHBIH MUPOr Ha paBHBbIE YACTH, a MOTOM CIEIWIH, YTO KOMY Momajoch. B
VYkpaune Ha Cypgy Takke NEKIM CIOEHBIA MUPOT (Muruxa, Oanuyda, MbCHUK), B KOTOPOM
aTpuOyTHI-CUMBOJIBI COBMAIAIOT C IPEBHUMHU CUMBOJIAMU, HCTIOJIb3yeMbIMH B bonrapuu.

[TpazanoBanune Hooro roga 13 suBaps (Cypsa) B Ilapkanax coxpaHWIOCh MOYTH 0e3
n3MeHeHnid. Ha crone y cembyaH Bcerja MpUCYTCTBYET XOJIOZCL! U3 CBHHOM TOJIOBBI WIIM U3
netyxa. KpoMe Toro rotoBsT TOBSIKbE MSICO C MOATUBOH (uxHus). OOs3aTenbHBIM OIO0OM CTalia
«J10’)keHa OaHmIa»y — OaHmIa ¢ cekperoM. OO 3TOM HaM pacckasalia KHUTelbHUIa cenia Hagexma
AnexceeBHa Jlymamuu, kotopas Kaxablii rox Ha Cypey BblekaeT Takyko Oanuiy. CenbuaHka
OTMETHIIA, 4TO OaHuIa HeoObuHass. OHa He KpyueHast, u3 2—3 TOHEHbKUX KOpikei. B 3aBucumoctu
OT TOTO, CKOJBKO HWIECHOB CEMBH, CTOJIbKO CIOPIPU30B OBUIO B OaHUIE: €CIM KOJIOC (Krac)
nomaieTcs — xjed ypoAuTcs, eciI MOHETa — B JIoMe OyJeT 60rarcTBo, €CJid BETOYKH — MHOTO
Kyp OyZIeT B X03sICTBe, €ClIi KYyCOUKH JIO3bI — Oy1eT OoraThlil ypoxKail BUHOTpaia i O4Y€Hb MHOTO
BHHA, €CIIM KyCOUEK s10JI0Kka — OyJeT XOpOoIuil ypoxKai sS0JI0K.

Mo cux nop B [lapkanax coxpaHHUIach TPATUIHS XOAUTH IO JOMaM C TO3/IPABICHUSIMHU U
MOKeTaHUSMU OJIaroIoTydus, 310pOBbs U mpolBeTanus. «Cypsa TOAUHA, KYTy ypyKall TyauHa,
KyTy 4YapBeHa abanka B rapauHa». «Panpme, B 60-70-x romax, — BcnomuHaeT Hanexna
AnekceeBHa, — €IIE€ XOIWUJIM PsDKEHBbIE ¢ ManaHkod u menu: «Ou, y ropa u3Beuopa, mouuia
MaJjaHKa Cc [Ba Kayopa, Hallla MajlaHKa cama He X07e, 3a co0010 Ka3aka Beae». PsukeHblil kazak —
oxpaHHUK npoueccuny». Ceronnsa B [lapkanax XoJsT Mo AoMaM psbKEHbIe MAIbUUKU U JI€BOYKU
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(ot 3-x 1o 14 net). U atoT npa3zaHuk, Hapsany ¢ Koasoa, nns AETBOPBI OCTAETCS OJJHUM U3 CaMBIX
THOOUMBIX.

Hopoanosoen, nwim Kpewenue (19 sinBapsi). C 53TOro [HS 3aKaHUYMBAIOTCA Tak
Ha3bIBAEMbIE «HEKPEIICHBIC, IUIOXUE» AHU (MPBLCHU OHU — MPBCHUYU, OV2aHU OHU, HEKPbCeHU
onu). C >THMH JHSIMH CBSI3aHO BEPOBAHHE B TO, YTO HOYAMHU OpPOJIUT pa3Has HEUHCTas CHUIIA,
Hecymas 00JIe3Hu, TopecTr. ECIi MOSIBUIICS KPECT B CEJICHHH, a eIle BI0OABOK €ro MOTPY3HiId B
BO/Y, TO HeuucTas cuia (rowomuu) ucueszaet. [noxue gau (Mpvcrume OHu) OYCHBb OTIACHBI JIJISt
JOMalHel paboThl — CTUPKA, CyIIKa BeIled, MBbIThE TOJIOBBI, MIPSIICHUE U T.1., [10 3TOM NPUIHUHE
BO MHOTHX MECTaX KCHILUHBI BO3JIEP>KUBATIICH OT 3TUX JIE.

B Bonrapuu ans u3rHaHusi «rps3HBIX, HEKPEIIEHBIX» JAHEW CBSIIEHHUK Opocan KpecT B
pexy, o3epo wiu Boay. HekoTopeie mapHu OpocaroTcsi B BOAY, YTOOBI €ro BeITAIUTh. OHU €ro
XBATAlOT U OTIPABIISIIOTCS coOMpaTh ¢ Hero Oakmumn. [lapHM M IEBYIIKM XOIAT MO3IPABIATH
MMEHUHHHUKOB ¥ YMBIBAIOT JIUII0 MMEHUHHUKA BOJIOM M3 OCBSIIIEHHOTO BOJOEMA. Y TPOM KaXIbIi
XO035IMH OEpeT JOMAIIIHUE UKOHBI, KPECThl U MPOMBIBAIOT WX Y KOJO/IA WM B PEKE C KyCOUKOM
comu, mpuroBapuBas: «Kakoil ObBIT eMEXbT, Takas 4To0 ObuIa MINCHUIA» (Kakvemo e Oun
emedncvm, makosa 0a e 0510 Hcumomo). JIeByIKr MOIOT PYKH U JTUI0, YTOOBI B HOBOM T'OJTy JIUIIA
ObUIM YMCTble W OHU He Oosenu. Bepunu, 4To eciu IBETOK y CBALICHHHKA 3aMEp3HET MpuU
OCBSIIIIEHUU BOJOEMA, TO T'OJl BBIIACTCS XOPOIIUM U TUIOAOBUTHIM. KTO OB 60JI€3HEHHBIM UITH B
3TO BpeMs 00JieN, TOT KyIajcs B OJIeXkK€ B peUKe, YTOOBI BBI310POBETh. MHOTHE MaMBbl TaK KyHaliu
CBOMX OONBHBIX feTeil. C 3TOro mMecta, KyJa OKyHYJIH KPECT, AN BOAY Ha TOJOIHBIN JKEITYy 0K
3a cBOE 370poBbhe. KTO-TO HaIMBaa HEMHOTO KPEIIEHOM BOJIbI B BUHO.

B Yxkpaune, no ciosam A. Kucce, «B 3TOT I€Hb CBSIIICHHUK TaKKE CBATUJI BOAY B PEUKE U
B kosonuax. [lo3gHee cramu CBATUTH BOAY B LEPKBU. XO035€Ba OCBAILICHHOW BOJOW OKPOTUISIN
JIOM, XO3SIIICTBEHHbIE MOCTPOMKH, JOMAIIHUX XUBOTHbIX. CTapuKu pacckasplBaii 00 oObIuae
«TONUTH KpecT». XO035IMH B 3TOT JIEHb OIyCKaJl KPecT B BEIPO U BHICTABIISI Ha MOJBOphE. JTa
BOJIa CUMTANIaCh TaKOM K€ OCBSIICHHOH, Kak B uepkBu» [4, c. 90]. Ilapkanckue Gonrapsl Ha
Hopnana takke 60s1uch padotaTh. OHU TOTOBHIIM NPa3IHUYHBINA TOCTHBIN CTOJ C MUPOKKAMH U
kosieBoM. KpelieHol Bo10i1 OKpOIUISUIN CBOM 10M, OTOPOJ ¥ BCE CBOE X034MCTBO. DTOHN TpaauLuu
MPUACPKUBAIOTCS IO CEH JIEHb.

Heanoeoen, 20 suBapa (3umnuii césamoti Hean). B bonarapuu B 3TOT 1eHb Kynajld B peke
BCEX, KOro 3Banu lBaHamm, a TakXke MOJIOJOKEHOB M BCEX, KOTO 3aXOTAT IMAapHU B
pa3BieKkaTeabHbIX 1eysax. KTo-To ocBoOOX)aancst oT 3Toro oObrvyas yepe3 oTkyt 3a 5, 10, wiu 50
neBoB. KTo He MOT OTKYyNHTbCSI, TOro Opocaiu 0eToro B peKky. IIoToM MOKpbIe BEIXOAUIN OBICTPO
U3 PEeKH U CKopel Oexanu JoMoi mepeoaeTbes. MHOrma BemmM Ha X0y 3amepianu. Beuepom
BaTara napHeu yroiana UCKyITaHHbIX COOpaHHBIMU JCHbIaMHU.

Ha /sanoseden Ha BOCXOAE COJHIIA KyM TPUBOAWUI MOJOJOKEHA, KCHHBILIETOCS B
IPOIJIOM TOAy K peke u Opocai ero B BoAy 4 pasa, aeBeps (CBUICTENM Ha CBaAbOE), HEBECTE
OKPOIUISUIA TOJBKO TOJIOBY. B HEKOTOPBIX CENIEHUSX B ATOT JCHb OUYEHb OJHM3KHUE APY3bs WU
MOJIPYTH MOTJIN TTOOpaTaThes WIH MOCECTPUThCA. B Ykpaune Bcex VIBaHOB rocTv MO3IpaBIIsiIy,
00JMBast BOAOW WM MPOCTO MOJUBATIU UM Ha pykH. [lapkaHCKHe KyMOBBS B 9TOT JICHb U B HaIlle
BpeMs KyHaroT MOJIOJO0KEHOB (MPUXOIAT K HUM C MOJOTEHIIEM M MbUIOM), HHOTIa J00aBiss B
BOJ1Y JJISl MBIThSI HEMHOTO TIeILIa.

babunoen, 21 ssaBapsi. D10 NOCIEIHUNA NMPA3IHUYHBIN 1€Hb 3TOM Ipynibl. B 3TOT neHb B
Bonrapun mo3apaBnsiin  6abOK-TMIOBUTYX, HApOAHBIX akKyliepok. MaTepu co CBOUMHU
R
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HOBOPOXKJCHHBIMU JI€TbMHU MPUXOJWIN K CBOEH MOBHUTYXE, MPUHOCS €H B MOAAPOK KYpHILY,
MUIHHY (6anuyy), TpaUHYUK BHUHA, MTOJIMBATU HA PYKHU, YTOOBI OHU OTMBUIHCH (nousam oa ce
usmusam). Bo Bcell mnpouenype NPUCYTCTBYET 3NIEMEHT paCIyLEHHOCTH, OpPrauCTHUYHOCTH.
JKeHmuHbl TPUHYIUTEIHHO BOJOKYT MOBUTYX K peKe, YTOObl MX HMCKynaTbh. lMcmonb3oBaiuch
TaKXXe YCIYTH MYXXYWH, KOTOPBIE CTApAIMCh YIOANUTH KEHIIWHAM, Ja0bl HE CTAaTh KEPTBAMH UX
«GIIBIX» MIYTOK. MyX4uuHbI puroBapuBaii: «OHa Kynajia BCeX HAllMX JETeH, Terepb HaM HaJ0
ee uckynatb» (13 e kvnana ecuukume nHu deya, ceea mpsaoea u Hue 0a s okvnum). Ha camom aerne
el TOJIBbKO OKPOIUISUIA TOJIOBY peuHOM BoJ0oi. B HekoTOphIX paitonax bonrapum 6aba-akymiepka
XOJWIa Mo JoMaM, rie mpuHuMana ponabl. Kymama peGeHka, maszana ero MeIoM U MacioM,
OnarocioBnsisi: /la cu uepsero kamo kanuuka, /la opvmyuw kamo nuenuya, a ce craoxko kamo
meoeya, [la ce 8bouwt kamo npocomo, /la ce couws kamo npaceuye.

B VkpauHe kaxzaas U3 po’KaBIIUX JKEHIUH TAKXKE IIUIA K CBOEH ITOBUTYXE C MOAAPKAMHU.
3arem pacxoaWINCh IO J0MaM, TOTOBHIIN €11y, ITOCIIE YeT0 BHOBb BO3BpAIIaIKCh K 6ade. OTMeTHB
MIpa3IHUK, )KSHIIIMHBI BBIXOAWIHN TYJIATh. ECIH Takue )KeHCKHE BaTard BCTPEUAId MY>KUHHY, €TO
MOTJIH, JJISi CMeXa, pa3feTh, IIyTs MMOKOJOTUTh HIIU K€, B3aMEH 3TOro, MoTpeOoBaTh Maraphbid.
WNHorpa k moBUTyXaM MNPUXOJWIHM C TO3/pPaBICHMEM JETH, KOTOPBIM OHa KOTJa-TO MOMOTJIa
nosiBUTHCS Ha cBeT. B [lapkaHax >kKeHIIUMHBI MpUHOCHIN 0a0aM-OBUTYXaM MbBLIO M MOJIOTEHIIE,
9TOOBl OHM OTMBUIUCH «OT KpoBw». Ilocnme Becenoro u mrymHOro rynsHus 0abKy cakanu Ha
OoJIbIIIMe CaHU UK Ha TEJIEKKY U C THKaHbEeM KaTajH 10 BCEMY Cey.

B Vkpaune ormeuancs Cumuonckuoen, Cumuon, 1 peBpadisi. B 3101 neHp u3bderanu He
TOJILKO YTO-TMOO pe3aTh, HO U CTPEMMJIMCH CHPATATh B JJOME HOXM, HOKHULBL. HaOmronanu 3a
MOTOJION B 3TO JACHb — €CJIM JIeHb OBLI XOJIOJHBIHN, TO BECHA NMpUAET Mo3ke. «CUMEOH CKaxer,
Kor/1a OyJIeM BBIXOJUTE Ha paboTy» (Cumution wa xasxce, Kyea wa uziseame Ha padbyma).

Tpugpon 3apezan, Tpuon, Tpuyn 3apeszan, 14 peBpansa ormeyaercsa B YKpauHe. ITO
Mpa3IHUK BUHOTPaja, BUHOrpaaaps. C 3TUM JHEM cBsi3aHa jiereHaa o Tpudone, KoTopslii paboTai
B 3TOT JieHb Ha BUHOrpagHuke. K HeMy moponuia cBsatas Mapus U npeayrnpeansa, 4To CeroaHs
00JIBIIION MTPa3AHUK U HENb3s paboTaTh, TaK Kak oTpexeT cede Hoc. Tpudon He mocaymian Maputo
u ee mpeackasanue cObuioch. [loaTomMy B 3TOT JieHb Henb3sl ObLIO pe3aTh Jaxe xied. Bee
HeoOXxoauMoe Hapesanu HakaHyHe. [lo oObdaio BMecCTe ¢ cocelsiMU IUIM K BUHOTPAIHUKY H
noApe3anu Jiozy. BuHorpaaHuk nonuBaiy BUHOM U OnarocioBisuin: «Jlait bor 3m0poBbs, 4To0BI
ObLT BUHOTPAJ U BUHOY.

[TapkaHipl yTpaTWJIM 3TOT NpPa3JAHUK, OH HE OTMedYaeTcss B ceie. JTO KacaeTrcs U
Cenyomux npa3agHukoB — Ceamozo Xaparamnua — 10 dpeBpanss Yymunoen (rnpazmaHoBascs
MIPOTUB YyMbl) U Bnacoeoen, 11 ¢peBpans. Bnac cuuranics mnokpoBUTENIEM CKOTa, YTOOBI OBIIBI HE
norubanu OT CMEPTOHOCHOM O0JIEe3HU 81ac.

B 3anmauy ganHoii paboThl HE BXOIMIIO OCBELICHHE BCEX KaJICHIapHbIX MPa3IHUKOB Oourap,
TaK KakK MCCJe0BaHKe BHIILIO OBl 32 paMKu cTatbu. Hamu craBuace 6ojee CKpoMmHas Lieib: Ha
IpUMepe TPYyMIbl KaJe€HIAPHBIX MPa3THUKOB 3MMHETO IMKJIA MPOCIEAUTH 32 TeM, HACKOJIBKO
xutenn cena [lapkaHbl COXpaHWIM TpPaIuIMH U OObYAM CBOMX MPAPOIHUTENCH — KOPEHHBIX
0osrap, MOCENMBIINXCS HAa TEPPUTOPUM coBpeMeHHoro IlpuaHecTpoBbsi Oosee OBYXCOT JIET
Hazaj. Takke Mbl CTPEMUJIMCH BBISICHUTD, KAKOBA CTETIEHb YTPaThl psAlla aTpUOYTOB KaJleHAapHBIX
Mpa3AHUKOB, TOCKOJIbKY HEKOTOPBIE MPa3IHUKH YIIUIH B IIPOLUIOE U O HUX YK€ HUKTO HE TOMHHT.
[IpocnexxuBasi BeCh CHEKTp M pa3sHOOOpaszue aTpuOyTOB 3WMHUX KaJCHIAPHBIX MPa3IHUKOB
0oJrap B pa3HbIX MECTaX MPOKUBAHUS, MBI IPUXOIUM K ONPEACICHHOMY BBIBOJY, YTO, HECMOTPS
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Ha OTJAJICHHOCTh TEPPUTOPUI KOMIAKTHOIO NPOKMUBaHUS Oojrap OT CBOEH NpapoauHBbI
Bonrapuu, Gonarapckoe HaceJaeHHE B LIEIOM COXPAHUIIO CBOU BEKOBBIE TPAJAULIUHU U, B YACTHOCTH,
IpOBe/ICHUE KaJICHIAPHBIX MPa3THUKOB.

Cymmupys HaOmiofieHusi, CGHOPMYJIHPYEM psi BBIBOJOB OTHOCUTEIBHO CTEICHU
COXpaHEHHUs aTpUOyTHKHU MPa3AHUKOB 3UMHET0 KajneHaaps 6onrap B [lapkanax Cinoboazeiickoro
paiioHa.

1. Auopeesoen B [lapkaHax OTMEUAIOT TOJBLKO MY>KYHHBI ¢ UMEHEM AHpei. bankanckas
crienruKa 3TOro npasaHuka /Jens yecHoka, N3aBHA NMIPUCYTCTBYIOIIAs B YKpauHe, yTpaueHa B
cene Ilapkanbl. A. Kucce ytBepknaer, uro raganue c Oamabymkamu B Kpeimy, B Onecckoit
oOmactu ocymectBisiock B AHapeeBneH. A B [lapkanax barabywxu otmedanu 12 nekabps. B
Bonrapuu o raganuu ¢ 6anadyikaMy He yIIOMHUHAETCS.

2. W3 Bcex 3uMHUX npa3nHukoB Koasoa u Cypea B Ilapkanax — camble ipKue, caMble
JIOJTOKIaHHBIC TIPA3HUKH HE TOJIBKO IS B3POCIIOTO HACEITICHHUS, HO U JJISl IETBOPHI, BE/Ib PUTYaI
XOXKJIEHUSI TI0 JIOMaM cellb4aH (KOJIZOBAaHUE) IMPHHOCHI MHOTO BKYCHOCTEH M XOPOIIHA
«3apaboTok». bioa ToTOBMIIMCE Ha 3TUX TMpa3JHUKAX Kak B cTtapuHy B bonrapuu, a takke B
VYkpanne. OcobeHHO HHTEpECHOEe Ot010 baHuya ¢ ciopnpuszom, B [lapkaHax — y Hee Ha3BaHUE
J0JCcena banuya.

3. llpazgauku  Hopoanosoen u Heanosoen B Ilapkanax ormedaroTcss B Oouee
YIOPOILIEHHOM BapHaHTe, 4eM B JpeBHeH boirapum, Tak Kak ceiabuyaHe HE XOIAT K pEKe.
[Mapxanckue 6onrapel Ha Mopaana 6osmuck paboTaTh, TOTOBWIN MPA3JHUYHBINA MTOCTHBIM CTOJ,
KpPELIEHOM BOAOW OKpOIULUIM CBOM JOM, OrOpoOJ M BCE XO34HWCTBO, KYMOBbSl KyIalu
MOJIO/I0KEHOB.

4. Babunoen — OJVH U3 CaMbIX BeCEJbIX NMpa3JHUKOB B [lapkaHax, KOTOPbII coxpaHUIICs
o4TH 0€3 U3MEHEHUI.

5. Cumuoncxuoen, wia Tpugon 3apezan OTMEYaeTcs B YKpaWHE W B HamM THU. B
[Tapkanax oH He ymoMuHatoTcs. To jxe caMoe MOKHO cKa3aTh O TaKUX Mpa3AHUKaX, Kak Yymunoen
U Bracogden, 0 KOTOPBIX HUKTO U3 CTAPOXKUIIOB HE IIOMHHT.

HecomuenHo, B Haiie Bpemst 0oJirapaM HEIpPOCTO COXPaHATh CBOU Mpa3IHUKHU. B ropomax
HAaMHOTO 3aMETHeE BIIMSHUE COBPEMEHHOTO YKJaJa >KU3HM Ha OOILIECTBO, OJIHAKO, CEIbCKOE
HaceJICHHE TO-TIPEKHEMY C BEJIMKUM MOYTEHUEM OTHOCHTCS K PUTYyajlaM JIF000TO Mpa3aHUKA.
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OBPA3 KYKYHIKHA B MOJIJJABCKOM IIECEHHOM ®OJIBKJIOPE

IMAGINEA CUCULUI IN CANTECELE POPULARE DIN MOLDOVA

THE IMAGE OF THE CUCKOO IN THE MOLDOVAN SONG FOLKLORE

OJIbI'A CUT'AHOBA,
KaHJ. UCKYCCTBOBeACHMUS, 1. HayuH. cotpyanuk HWJI Kyremypa, uckyccmeo u coyuym
Ilpuonecmposws, [IpuaHECTPOBCKUN UHCTUTYT UCKYCCTB, THpACIOb

Hzyuenue oprumomopduvix 06pazos mpaouyuonHol Kyibnmypbl PA3HbIX HAPOOOE COCMABNsem OOHO U3
HanpagneHuti CO8PEMeHH020 IMHOMY3bIKO3HANUS. B dannol cmamve agmopom paccmampusaemcsi 0opa3s KyKyulku 6
MONOABCKOU  (PONLKIOPHOU Mpaouyuy Ha npumepe auamu3a psaoa neceHHvix mexcmos. Mamepuanom 0ns
UCCIe008aHUSL NOCTYIHCUTU CODPAHMbBIE 8 X0O0€ IKCREOUYUOHHO-NONEBbIX pabom 06pa3ybl NeCEHHO20 (PONbKIOPA 8 UX
CPABHUMENbHOM AHATU3ZE NOIMULECKO20 TMEKCNA C UBBECHHbIMU NECHAMU U3 ONYONUKOBAHHBIX paHee (PONbKIOPHbIX
coopuuxos (coopuuxu cocm. 3. Tkau, K. Pycnax, A. Kpumunckuii). B pesyremame ycmarnasnusaemcs
NPesanUpOsanUe MOMUBOE OOUHOHUECHEA, HEYCMPOCHHOCMU ObIMA, CEA3AHHbIe C 00pA30M OaHHOU nmuybl. Aemop
8UOUM MY 0OCOOEHHOCMb 8 OMHECEHUU KYKVULKU K MYHCCKOMY POOY (8 pyM. A3bIKe), 4 He K HCEHCKOMY (8 pycC. A3bIKe).

Kniouesvie cnosa: o6pas KyKywikiu, MOAOAGCKUL NECEHHBLIL (YONLKIIOP, NOIMUYECKUL EKCH

Studiul imaginii ornitomorfice din cultura traditionald a diferitelor popoare este una dintre tendingele
actuale ale etnomuzicologiei moderne. In acest articol autoarea examineazd imaginea cucului in tradifia folclorului
moldovenesc pe baza analizei unor texte de cintece populare. In calitate de material pentru studiu au servit textele
melodiilor colectate in timpul expeditiilor de teren care au fost supuse procedurii de analiza comparata cu textile
cantecelor bine cunoscute preluate din colectiile de folclor publicate anterior (colectiile editate de Z. Tkaci,
C. Rusnac, A. Kriminsky). Ca urmare, s-a stabilit prevalarea motivelor de singuratate, nesiguranta a vietii asociata
cu imaginea cucului. Autoarea explica aceasta particularitate prin atribuirea acestei pasari la genul masculin in
limba romdnd — cuc si nu la cel feminin ca in limba rusd — cucugca.

Cuvinte-cheie: imaginea cucului, cantece populare moldovenesti, textul poetic

Studying the ornithological morphology images of the traditional culture of different nations is one of the
directions of modern ethnomusicology. In this article the author considers the image of the cuckoo in the Moldovan
folklore tradition on the example of the analysis of a number of song texts. As material for research, were used the
samples of song folklore, collected during field expedition work, presented in a comparative analysis of the poetic
texts with the famous songs from the earlier published folklore collections (collections by Z. Tkaci, C. Rusnac, and
A. Kriminsky). As a result, there is established the prevalence of motifs of loneliness, disorder of life connected with
the image of this bird. The author sees this peculiarity classifying the cuckoo to a masculine gender (in the Romanian
language), but not to woman's (in the Russian language).

Keywords: image of a cuckoo, Moldovan song folklore, poetic text

O0pa3 KyKyIIKH (PYM. cuc, cucusor), Hapsiiy ¢ IeTyXoM (cocos), ’KaBOPOHKOM (ciocdrlia),
COJIOBbeM (privighetoarea) M IPYTUMHU NTHIIAMU SBJISIETCS BAXKHBIM OPHUTOMOP(HHBIM 00pa3oM B
MOJIAaBCKON (oibknopHoi Tpaguuuu. [lo HaGmonenuto [I. My3paeBoii, «o0pa3 KyKyIIKH
NPUHAIISKAT K YHCIY YHHUBEPCAJIbHBIX 00pa3oB (osbkiopa, HApOAHBIX BEPOBAaHUHA W
JUTEPATyphl, KOTOPHIC OKA3BIBAIOTCS B TOW WM WHOW CTENEHH MapKHPOBAHBI OCOOBIMH
npencraBieHus MM U cMmbicaamu» [1, c. 80]. CuMBON KyKyIIKM B BOCTOYHOCTABSHCKOH U
3aMaJHOEBPONEHCKON KyJbTypaX, IpPH M3BECTHBIX pa3IMYMAX CaMHX KyJbTyp, HMEeT
OIIpeIeIEHHBI HA0Op KauecTB, MPUCYIIUMX TOJIBKO ATOM NTUIE M HAIISALUIMX OTPaXXEHHE B
(OJBKIOPHBIX TEKCTAX pa3HbIX HAPOAOB.

Tak, A.B. Hukutuna B cBoeit MoHorpacdwuu [2, c. 10] BeigensieT ciaeayomnye u3 Hux:

1) Kykymka-BecTHULA (TPUJIET KYKYIIKH C 3UMOBBSI CBSI3BIBAJICS C IIPUXOJOM BECHBI);

KyKyIIIKa-Belas NTrula (MOBCEMECTHO PacIpOCTPAaHEHHOE TaJJaHue O CPOKAX KHU3HH);

120




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

2) mposiBICHHE KYKYIIKH KaK TUMHUHAIBHOTO CYIIECTBA: HEBECTHI, CHPOTHI, PEKpyTa U JIp.;
3) oco0ast poib NPOKIATHS B MOTHBAX I'PEUTHOCTH KYyKYIIKH, €€ 000OPOTHUYECTBO.

Hamreii 3anmauell cramo paccMoTpeHHe o0pa3za KyKYIIKH B MOJIJABCKOM II€CEHHOM
MY3BIKaJIbHOM (OJIBKIOpE Ha IMpHMepe COOpPaHHOTO B pe3yJbTaTe AKCIETUIIMOHHO-TIONEBBIX
UCCJIEIOBAaHUM MaTepuaia B CPaBHEHHUU C M3BECTHBIMHU IECHSMHU U3 OIyOJMKOBAaHHBIX paHEe
(boIBKIIOPHBIX cOOpHUKOB. Matepuanom nociyxwm necHu: Cucule, deune vii? [3], Cucusor de
pe razor (3anmcano ot uHpopmaropa A. Menmunare-Hukonay), Cucusor de pe razor [4, c. 78—80]
Y IpyTHUe MECHU ¢ YITIOMUHAHUEM KYKYIIKH [5].

Cpenu ntur B MOJIABCKOM (OJIBKIOPE KyKYIIIKAa MMEET TaKoe XK€ 3HaUYeHHe, Kak 0a3uInK
cpenu 1BeTOB. MI3BeCTHO MHOKECTBO ATHOJIOTHI, OOBSICHSIIOIIMX 0CO00€ MOJI0KEHUE ITON MTHUIIBL.
Hanpumep, B Gponbkiiope CyIecTBYIOT CIEAYIOUIHE JETSH b

1. Onun u3 1Byx OpatheB, IpeBpaieHHbIX boroM B nTuil, ObUT 3acTperneH, a APYrol BEYHO
€ro MILET U 30BeT 110 UMeHU: «KyKy».

2. JlBa cCbIHa UMIIEpATOpPa IIOCCOPUIIMCH TIOCIIE CMEPTH OTIA, U OAWH YOHII JPyTOr0, 4TOOBI
B30MTH Ha MPECTOJ, HO MO3KE OH PacKasjICsl U MPEBPATUIICS B MITHULLY.

3. Mauexa yOuia cBOEro machblHKa, HO €ro CecTpa COXpaHWJIa CepAlle U KOCTH, U3 HHUX
MOSIBIJIACh KyKYIIIKa, KOTOpas BCET/1a HAIOMHUHAET O €ro Cyboe.

4. HOHo1a, KOTOPBIH yKpain BosoB (wiu nomazeit) Cesatoro Ilerpa (mo npyroit Bepcun —
KITIOYH OT pas), ObUT MPOKJIISAT UM H CTal NTULEH.

5. B pymbIHCKOM ()OJIBKIIOpE paccKa3bIBaeTCs 0 macTyxe, npocnasiieM B TeueHue 300 e,
KOTOPBIM MPOCHYJICS U HE 3HAJI, TJ€ OH HaXOJIUTCs, I03TOMY IONpocuil bora npeBpaTuTh €ro B
OTHILLY.

B ¢donpknope MongaBaH KyKymika BOCIIPHHUMAETCS MHOTOJIHKO:

1. Dto cBsieHHas, paocTHAasI, 00royroAHas NTHIA, YOUTh KOTOPYIO CUUTAETCS OONbIINM
rpexoM. B cioBax noiHBI yKa3bIBaeTCs €€ MOSBICHHUE «OT Havaja 3eMIIN»:

De cand s-a urzit pamantul C mex nop kak co30aua 3emis,
De-atuncea ne bate vantul, C mex nop nam oyrom éempa,
De-atuncea ne canta cucul. C mex nop Ham KyKyuwixa noem..

2. B HapoaHoii TpaauLuK MpakTuKyercst oopsn Rascucitul v Jocul cucilor (urpa ¢ MmackaMu
«KYKYILIKHW») KaK oOpsi/i IIOOPOAMS U 3allluThl KOPOB OT Hajaexa. beccriopHo ero onpenenenue
Kak oOpsja nojpaxarenabHol Maruu. Ha macieHuily MoJjoAeXp NepeofeBaeTcsl B KyKyLIeK U
TaHIlyeT, UMUTHUPYS NEHUE KyKYILIKH, JINOO Ha YCIOBHO Pa3bIrphIBa€MOMN CBaAb0E JIOBUT CEIbYaH
ylapaMu najok win ruiereil. CuuTaercs, 4To ¢ MOMOILBIO 3TON UTPBl U IPHU 3BYKE KOJIOKOJIOB
KyKYIIIKa TIOMOTaeT U3TOHAThH 3MIbIX AyXOB. MI3BecTeH Takke o0ps U3rHaHus OoJie3Hel u XxBopen
IyTeM MPUKOCHOBEHHUS K YETOBEKY ITOCTOJIAMH, UM C TIOMOLIBIO UCKP OT KOCTpPa U3 KyKYPY3HbIX
KouepbbKeK. [1o KOHeI Urpbl MACKH YHUYTOXKAJIHCh.

3. Kykymka MOXeT cHoputh co cMepThio. Kak cHMBON pafocTH >KM3HHM, KyKyIIKa
IPOTHBOCTOUT CMEPTH. B QoibKIIOpe U3BECTEH CIIEIYIOIINI CIOKET: CMEPTh CHIUT BO3JIE TOJIOBBI
YMUPAIOILET0, B TO BpEMS KaK KyKyIlIKa — Bo3Jie HOT. CMepTh IpeaaraeT 0OMEHAThCS roJIoCaMH,

1311eck ¥ manee mepeBoa Ha PyCCKHiA A3bIK ocymecTsien Cambpum E.JO.
e
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HO KyKYIIKa HE COIJIacHa, IOTOMY YTO €€ TOJIOC PUHOCUT JIFOJSIM PaaoCTh, & CMEPTh — TOJIBKO
IPYCThb U pas3iIyKy.

Foae verde, flori de nuc, mai,
S-a-ntalnit moartea c-un cuc,
— Cucusor, pana subtire,
Nu-i schimba glasul cu tine?
— Ba eu, moarte fioroasa,
Glasul meu ne l-oi schimba,
Caci eu cand oi canta,

Multa lume-ea asculta.
Glasul meu cine-I aude,
Inimioara-n trup ii rade,

lar chipul tau cine-l vede,
Nu mai calcd iarbd verde?.

3enenvlil 1ucm opewHuKa, Mo,
Cmepmb KYKyUWOHKA nogcmpeuanda,
— Kyxywonok, monkoe nepo
Tlomensiemes 2onocom ¢ mobou?

— Ho s, cmpawmnas cmepme,

Ceoii conoc He npomensiio,

Koeoa nauunaro neme,

MHnozo nodeui mewns ciywaem,
Kmo caviuwuum moii eonoc -

Cepoye padyemcs

A kmo mebs ysuoum,

bonvuwe ne cmynaem na 3enenyro mpasy.

OTMETUM HEKOTOpbIE acNeKThl HAllMOHAJIBHOIO CBOEOOpa3us B MOYMTAHUHM KyKYIIKH-
BeCTHHMIIBI. Tak, KyKylIKa NPUHOCHT XOpOIIME HOBOCTM O MarepH, Opare, cecTpe, >KeHe
crpamuBaioniero. B GoabKIOpPHBIX TOITHYECKUX TEKCTaX TUITUYEH CIEAYIOIINNA UAJIOT:

— Cucule, de unde vii?

— De pe Jii, de peste Jii,

De pe cei codri pustii.

— De-a mea maica ce mai stii?
— la, ti-oi spune veste buna,
Ca maica ti-e sandatoasd;
Paine alba framdnta

Si la tine se gdndea.

— Kyxywxa, omxyoa mol npuwina?
— U3-3a unoecpadHuxa,

U3 nycmuinnvix necos.

— To1 3Haews Moo mams?

— Jla, ckaosicy mebe xopousyto eecmeo,
Ymo mams meos 300posa,

Benvuii xneb 3amewusaem

U oymaem o meobe.

Oco0bIM MarnyeckiM CBOWCTBOM HAJIEJNIATIOCH NEPBOE NMEHUE KYyKYIIKU MOCIe MPHUIIETa C
3UMOBBsI. CJIBIIIABIINM €r0 COOOIANOCh O KOJIMYECTBE OCTABIIUXCS JIET KHU3HH, a HE)KEHATOMY
MIAPHIO — CKOJIBKO JIET KJIaTh /10 KEHUThOBI. CUMTAJIOCh, UTO TOT, KTO 3@ BCIO BECHY HU pa3y He
yCIbIIIAN KYKYIIKY, CKOPO YMpET.

Haponom moamMedeHbl OCOOCHHOCTH MOBEICHHS KYKYIIKH B NPHpPOIHOW cpene. Tak,
nepBoOE MEeHUE MTULBI CTyIIaloT Ha briarosemienue. B Hapoae roBopsr, 4To y Hee pa3Bs3bIBaeTCs
A3BIK, IOTOMY 4YTO OHa cbeia nepBble NOYkH (, Cucul, pana nu vede mugur, nu canta”/ —
«Kyxkywka ne noem, noka He ysuoum nodek»), WIA MOTOMY 4TO oHa mena y HeGecusix Bpar.
3akaHuMBaja KyKylka netb Ha MBana Kynana unu Cesiroro Iletpa, moToMy uTo noesna 4yepenHio
WIH STYMEHb U «OXpHUIUIaY». J{pyruM BapuaHTOM OOBSCHEHUS MOTYAHHS KyKYIIKA MOXKET CITYKHUTb
TO, YTO OHA YCIIBIIIAA CBUCT KOCHI. C Ha4aoM CEHOKOCa IO HApOIHOMY KaJIeHIapi0 HAaYMHAIIOCh
nero — ,, A tdcut cucul, a trecut primavara’ / — «3amonuanra KyKyWKd, NpOuIa 8eCHay.
[IpuBenem npumMep TEKCTa MECHU 00 yX01e KyKYIIKH:

Ckonvko nmuy ecmsv Ha 2ope,

Hem maxux, kax KyKywKa, yMHbIX,
Kax ycrviuum 38y« xocul,
Ynemaem uz naweii cmpanul.

Cdte pasari is pe munte
Nu-i ca cucul de cuminte;
Cdt aude glas de coasa,
Se duce din tara noastra

2 Tekcr mecHu IpuBeneH u3 cOopumka Cucusor cu pand surd [5, c.164-165], nepesox Curanosoii O.B.
[Ipo3anyeckuii TEKCT MIepeBoia B JAHHOM CITydae JIydIlie OTPaXKaeT CMbICI IEPBOUCTOYHHKA.

B —————
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Kpacora nenust KykyIIky MopoAuiia B HapoJe MHOIO MOroBopok: ,, Cioara vrea sa cdnte
ca un cuc, piticul vrea sa puna mdna pe Luna” / — «Bopon xouem nems, Kak KyKywKa, Kapiuk
Xxouem docmamo pyKou ayHy», ,, Oricdt ar tipa, bufnita nu poate canta cum canta cucul” /— «Kax
HU KpUYU, cO8a He MOJcem nemv Kaxk KyKywikay, ,, N-ai vazut din porc stup si din cioara cuc” /—
«He ysuoemv u3 céunvu Kycma u u3z 60oponvl Kykywikuy. OTMETHM, YTO KyKYyIIKa B PyCCKOMH
TPaJUIMKA HE OTHOCUTCS K TMEBYUM MTHIIAM, TOTAA KAaK B PYMBIHCKOH KyJIbType, KaK 3aMeTHII
I'. Kombyk (G. Cosbuc), m000nbITHEIM (DaKTOM SBISETCS TO, «YTO PyMbIHAM HE HPABUTCS MECHS
KABOPOHKA, COJIOBbS M JIp. M HUTJIE B HAPOJHOW MO33UH HE TOBOPHUTCS 00 3TUX MEBUMX MTUIAX;
HEBIBI JUISI PyMBIH — TOJBKO KYKYIIKH U JIPO3/bl, BEPOATHO, IIOTOMY, YTO TOJBKO OHU IOIOT B
Jecy... U HU OJ{Ha NTHIA HE TIOET TaK TPOMKO U CHIJIBHO, KaK KyKYIIIKa; )XaBOPOHOK TMOET THXO, a
COJIOBEH TTOET TOJIBKO 10 HOYam» [6].

[TpuHaAIEKHOCTD KYKYIIKH B PyCCKOM SI3BIKE K )KEHCKOMY POy, HECET B ce0e U XapakTep
TOC/Ie Iy IOIMX JeHCTBHIA, KOTOphIE KAK-TO caMK COOO0M CBA3BIBAIOTCS C 0COOSAMMU KEHCKOTO MoJjIa’.
Oco0eHHO Takoe TOHMMaHHWE CHJIBHO 3aMETHO B MOTHBaX TPEXOBHOCTH, HECIIOCOOHOCTH
BBIBEJICHHSI IOTOMCTBA, U IIUPE — MPOSBICHNE MAaTEPHUHCKHUX YyBCTB (UTO HUKAK HE CBS3BIBACTCS
C 0COOSIMH MYIKCKOTO T10J1a).

Pyc. 51 nTuna rpemiHas; rae3ga CBOEro HE pa3yMero, a JETed CBOMX HUKOJIM HE 3HAK0
(JIonmapeB) [mut. o 7, ¢. 239]

Ilepenecenne oOpaza )KM3HU NTULBI HA IOBEAECHYECKHE MaHEPhI KEHIIUHBI TAKXKE BECbMa
CWJIBHBI, IPUYEM C SIBHO HETATUBHBIM OTTEHKOM.

Pyc. Heyxenu Tbl He pacKycui ee, 3Ty MO0 o4apoBaTeIbHYIO cecTpuuky? Benb 310 He
yenoBek — 3To Kykyuika! (bpares Ctpyraukue. Cmpana 6azposvix myu).

Torna kak B pyMBIHCKOM SI3BIKE CJIOBO «cucy («cucul», «cucusor») OTHOCUTCS K MY>KCKOMY
poay, U B YCTOMYMBBIX COYETAHMSX SI3bIKa MOJUYEPKUBAIOTCS APYTHE MOTHUBBI, CBSI3aHHBIE C
OJIMHOYECTBOM, HEYCTPOCHHOCTHIO ObITa, HEPEATN30BAHHOCTHIO M HECTAOMILHOCTHIO dKU3HEHHBIX
MO3UIHH, pa3IyKo ¢ JoMoM (JTFOOMMOI1), B KOTOPBIX HE TaK aKIICHTUPYETCS KEHCKUH Cle].

Singur cuc. CoBepIlIeHHO OJIMHOKHIA.

Strain — ca un pui de cuc. OuHOKUN KaK KYKYIIIOHOK.

A avea casa cucului. HMmeTh 10M KyKyIIKH

I-a cintat cucul in casa. Emy cnena kykymka B gome (OH octaics
OJINH).

Sade cuc in casa. CuzeThb KyKyIIKOH B IOME.

A trai ca un cuc. JKuTh Kak Kykymika (0JuHOKO, 6€3 CeMbH).

JlaHHBIE 0COOCHHOCTH PACCMOTPUM Ha MPUMEPAX KOHKPETHBIX TEKCTOB TIECEH O KYKYIIIKEe
B MOJIJIaBCKOM (hOJTBKITOpE.

Cucusor cu pand surd* (Cepokpvinas KyKywika), OTHOCUTCS K TaliyLIKMM IecHAM [5,
c. 63].

Cucusor cu pana surd,

Ce tot canti, ce tot doinesti?

3 U3 nerenn w mpenaHuii pasHbIX HAPOJOB OOLIEW3BECTHO O MOTHBAX OOOPOTHHMYECTBA JIOJEH B KMBOTHBIX W
HA000pOT. B pyMBIHCKOH TPaANIIMOHHON KyJIBTYpPE 3a()MKCUPOBAHO POUCXOXKIEHHE KyKYIIKU OT KEHIINHBI, COOAKH
OT MY>KUHHBI, BOJIKA OT OOsIpHHA.

4 Ha Haw B3ruisig, 6ojiee NPaBUIIbHBIN IIEPEBOJ] HA PYCCKUiT A3BIK 3By4ai Obl «CepOKPbUIbIA KyKYLIOHOKY. B moJb3y
HMMCHHO TaKOIr'o nepenojia roBOpUT U TOT (l)aKT, 4TO B IMpUpOAE CaMIbl NPEUMYIIECTBEHHO CCPOIro IBCTA, CIIMHKA U
KpBUIbsI 00JIee TEMHOTO TOHA, HOTH OpPaH)XEBbIE, a CAMKH MMEIOT KOPHYHEBO-PBDKHMN IIBET, C MOJIOCAMH MOYTH 10
BCEMY Teiy, IO3TOMY KYyKYIIKa KaXeTcss psOeHbKOH. U KpHUK «Ky-Ky» SIBISETCS MYXKCKHM «IIO3BIBHBIMY,
03HAYaIOIINM, 110 BCEH BEpPOSATHOCTH, 3HAK OIOBELIEHUS CBOETO NPUCYTCTBHS, TOT/IAa KAK KPUK CAMKH OOJIBIIIE TTOX0XK
Ha XOXOT.
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Ori ti s-aurdt padurea,
Ori ca moartea-mi prevestesti?

— Haiducele-voinicele,
Cantul meu e vers de dor,
Ce-[ tot canta-o mandra lele,
Cdnd ea apa la izvor.

Cucugor cu pand surd,

Canta-i mandrei dorul meu.
Trei ciocoi mai dau de-a dura
Tpeiti uokot maii 0ay de-a dypa
Si ma-ntorc in sat si eu!

3nech HaNMUIO OOpallleHue TaiIyKa K KyKYyIIKe, C OTHOM CTOPOHBI, Kak Bewlei ntutie (,, Ori
cd moartea-mi prevestesti?”’) a ¢ JApyroi — OH (KyKyIIKa-camell) OJIMIIETBOPSIET cOoOOM
TOBapHMIlla, MOMOIUHUKA raiiyka (MHOIJa W caM Traiiyk oOpaiaercs B KyKyIIKy’), 4Yepes
KOTOPOT'O OCYILIECTBIISIETCS CHMBOJIMYECKasl CBSA3b Tallyka ¢ MHUPOM COIIMyMa, BeIb KyKYILIKa
KHBET U B JIECY U PSAAOM ¢ yenoBekoM (,, Canta-i mandrei dorul meu”).

Texcr necuu o pexpyte Pasarica, limba mea (B nepeBone Bewas nmuya) [5, c. 123] He
JaeT TOYHOTO yKa3aHUs Ha 0OpallleHne KOHKPETHO K KyKymike. T.0., MOJ BEIIe MTUIIeH MOXKET
MTOHUMAThCS JTF00ast ITaxa, B JAHHOM CITy4ae, HaXOSIIascs PSIIOM C JKWIIbEeM uerioBeka. B Tekcre
coJIepKuUTCs oOpamenue K nruue (,, Pasarica, limba mea / Spune-mi, maica ce facea?”’) u mpocb0a
nepenats oTBer (,, Pasarica, pasarica, / Spune-i, maicii... ).

Jlpyrue necHu o peKpyTax M congaTuuse S-am zis verde flori marunte [5, c. 106] u Canta
cucu-n deal la vie 5, c. 107] Takxke MOCTpOEHBI HA MOTUBE TIpecKa3anus Kykyiiku (Cantd cucu-
n varf de munte) n (Canta cucu-n deal la vie). [lapens ymaeT, 4To KyKyIOT €My, @ Ha CaMOM JIeJie
00 ymreammx Ha ciyx0y conparax (,, El canta de catanie / Si el canta la voinici / Care pleacad la
servici”’). [lepeBoJl Ha pyCCKHI S3bIK IEPBOM MECHU TOBOPUT O KyKYIOLIEH KyKyIIKe, YTO, Ha HAIIl
B3IJIsI1T, HEKOPPEKTHO. HO BO BTOpO#i MmecHe pedb MAET O KyKYIIOHKE, YTO TPaBIAMBO OTPAXKAeT
CMBICJI MOJIJIABCKOTO TEKCTA.

B necue Foaie verde ca n-alba [5, c.316], oTHOCsmEelCs K XaHpPy TECEH O JIIOOBH,
KyKYILIKa KyKyeT O pa3jyke, TOrja Kak 4epHbIil 1po3[ MoeT o J1to0BH (,, ... Mierla canta a iubire /
lar cucul — o despartire”). 3aech cienyeT TOSCHUTh O BO3MOKHBIX B3aWMOOTHOIICHHUSIX
KyKyIIKA C JpyruMud nruuamu. [lo HaOmogeHusM 4enoBeKa, €CTECTBEHHBIE OTHOLICHHS
POXIAIOTCS MEXKTy KyKYIIKOW M IpO30M Orarojapsi BHEIIHEH CX0XKECTH MTHII 110 OTIEPEHUIO H
pasmepy. JlaHHbBI TpUPOAHBINA (AKT CONECUCTBYET WX CHUMBOJHWYECKOW CBS3M MU JOIYCKAaeT
IIMPOKHE TPAKTOBKU B TPAHCIIAINU HA OPTraHU3AIMIO YEIIOBEUECKUX OTHOIIICHUI: Opar u cecTpa,
JIBOIOPOJTHBIE OpaT U cecTpa, My U )KeHa, CBaT M HEBECTA.

B necue Cucule, de unde vii? [2, c. 11] xeHaTbIil My>KUWHa CIIpaIIMBAET KyKYIIKY, 9TO
OHa 3HAET O ero KCHE.

3 0 pasire ,haiducd” — nruna-«raimyx»
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Cucule, de unde vii?

MpyH-32 Bep - e IMH-VH Ty - ThIH, M3 dpvH-2¢ BEp - Jle MK -¥H IV - Thi, M3l

A
Kv-xy ¢ - je - YH-Je- Bui7_ Mol Je xo- M, Je lee-1¢  BHM,
Frunze verde si-un gutii, — Stiu bine, ca-i sanatoasa.
Cucule, de unde vii? Ca o floare-i de frumoasa.
— De colea, de peste vii. Sede la gergef si coase,

— Si de mandra mea ce stii? Lui badea camasa-i coasa.

Kak u B pycckoM neceHHOM TBOPYECTBE, B MOJIIABCKOM IECEHHOM (OJIbKIIOpE 0COOEHHO
MHOTO OOpa3loB, B KOTOPBIX PACKPHIBAETCS TeMa OJUHOYECTBA B Pa3HBIX €r0 COCTOSHHUSAX B
HETMOCPEICTBEHHOM CBS3U ¢ 00pa3oM Kykymiku. B mecHe Bate vdntul dintr-o parte [5, c. 172]
OJIMHOYECTBO MapHs B YyKOM Kpard CTOJIb TOPECTHO, YTO OH HEBOJILHO 3aBUAYET YAOAY, Y
KOTOPOTO B POACTBEHHHKaX OpaT KyKYIIOHOK U JIACTOYKa — JIBOIOpoaHas cectpa [,, Cucusorul —
fratiorul, randuneaua — verisoara”]. B necusix Ne-a facut maica pe doi [5, c. 174] u Cine-i
strainel ca mine [5, c. 178-179] noBecTByeTCs1 00 OTMHOYECTBE OCTABJICHHBIX MAaTEPhIO E€TEH U
CpaBHEHHE ce0s C HEOTIEPUBIIUMCS O€CIIOMOIIHBIM KyKYIIIOHKOM, OpPOIIEHHBIM B TIIYIIHN JIECHOU
[,,...Numai puiul cucului / cdand il lasa mama [ui!]. 3nech HaIUIIO YETKOE CpPaBHECHHE
MOBE/ICHYECKUX MOTHBOB O€30TBETCTBEHHOW MaTepy C MPHUPOIHBIM IIOBEIEHUEM MTHUIBL.
[ToaTomMy B TekcTe MPUMEHEH TaKoi 000POT Kak ,,mama cucului”.

[TecHst o HecuacTiMBOM Opake ¢ HelmoOUMOH, HO ¢ npunaHHbiM Cucusor de pe razor [7,
c. 78—80] HauMHAETCS C THTUYHOTO MOATUIECKOro obopoTa ,,Cucusor de pe razor / Tu n-ai jele si
n-ai dor”’, KOTOPBIA MOKHO pacCMOTPETh B ABYX IUIAHAX — KaK B CTPYKTYPHOM, T.€. TIOJIOKEHUS
B TEKCTE IECHU B IEJIOM, TaK U B CEMAHTUYECKOM. B oOmiell CTpyKType INecHW IaHHas
KOHCTPYKLUSI CPOJHU TPAJUIIMOHHOMY HadaJlbHOMY 000poTy THMa «foaie verde...», CBOEro poja
3aurHa. B ceMaHTHUeCKOM TUTaHe WHTEPECHO TTOHMMAaHUE HAPOIHON KyJIbTypOr BTOPOM CTPO(dbI
., Tu n-ai jele si n-ai dor” (B pycckom nepeBone «be3 nmedanu Tl )KuBeby ). B mpupoze nrenenn
KYKYIIKH He OocTaeTcsi 0e3 MaTepu — €ro BhIKapMIIUBAET NTHIA-BOCIUTATENb, H Mbl MOKEM
TOJILKO MIPEIONIOKUTh, YTO OH CYUTAET €€ CBOeH Marephio. [loaToMy yenoBek HE BUAMUT MPUUUH
i nedanu. Ho xorja cocTosiHMe ueloBeKa YNoaoOiseTcs KyKYIIOHKY, TO 3/1€Ch HapOIHOE
CO3HaHUE 3a(hUKCHPOBAIO TOJHFKO MOMEHT OPOIICHHOCTH, JaKe OTBEPKEHHOCTH, HE MBITASICh IPU
3TOM JIOITYCTUTH MBICIIb O BO3MOYKHOCTH BOCIIUTAHUS M KHU3HH B TPUEMHON CEMbE.

Cucusor de pe razor

Ky - xy - mop ue e - p» - sop, M Ky - kv - mop e ue  Ppo - 30p.
3
o) | i . | .
P N T T Y T n I T & I Il 'Y T y Il |
| 1 IhY I I k 3, | | T I I N | 1 1Y I Il |
| I I I A & | ] [ J ‘ I I 1y I Il |
| | I v | I o I | Il |
- L4 Ld - L4 L&
Ty  Hait e - T LTH Hait  jgop, o' Ty daii Ke - I 1 gait  gep
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Crnenyronas necHs Cucusor® OTHOCHTCSA K TIECHSM TOCKH (cantec de jale). Mononas
KEHIIMHA TPOCUT Y KYKYIIKH KPbUIbs MOJIETETh HA MOTUITY MaTepu (TeHIepHas CyTh KYKYIIKH
[P 3TOM HE PACKpBIBAETCSA M 3/1€Ch SBISETCS HE NPUHLUINMANBHON). B naHHON mecHe 4eTko
MPOCJICIKUBACTCS MOTHUB OOOPOTHMYECTBA KYKYIIKH, 3alleyaTiieHHBI emle B MaMATHUKE
IpeBHEPYCCKOM nuTepatypsl [lnau Apocrasnvr — «O06epHYCH 51, OeaHAS, KyKYIIKOM...)».

S
Cu-cu  sor de pe re - Zor. cu-cu - sor de pere - zor—_ Damia -ri-pa ta sa sbor. Cucu
1. Cucusor de pe razor — 2 pasa 3. Greu-i Doamne fara mama
Da-mi aripa ta sa zbor, Ca gradina fara poamad,
Sa zbor seara sus pe vint — 2 paza Greu-i Doamne fara tata
La maicuta la mormint. Ca fintina fard apa.
2. Cu hirlet si cu lopata 4. Greu-i Doamne fara surori
Sa dau tarna la o parte Ca gradina fara flori,
Sa-i vad fata ei patata Greu-i Doamne fara frati
Si gurita ei ce’arsa Ca padurea fara brazi.

Si minutele ei moi
Care ni’o crescut pe noi.

PaccMoTpuM naHHYIO TECHIO B paKkypce METoJa CTPYKTYpHO-PUTMHYECKOM THUMOJIOIHU
00pa3ioB My3bIkaabHOTO (hosbkiopa [8, c. 456]. Komnosunmonnas equania (KE) moatuueckoro
TEKCTa CTpOQHUECKasi, HAlleB OJHOCTUXOBOM, Gopmyna mostuueckoro Tekcta ABCD, gopmyna
My3BIKaJIbHOTO HareBa A A1 B. Pudma aBycTpouHas, cTux cHutabMyecKuii 8-CI0KHUK HETIOTHBINA
(4+3) ¢ enuHnuHbBIM pacnieBoM B 1 u 4 menoctpoke. Jlag — MuHOp napasuieabHO-IEPEMEHHBIH (g-
B).

Cucusor de pe razor (3+4)

Da-mi aripa ta sa zbor, (4+3)

Sa zbor seara sus pe vant (4+3)

La maicuta la mormant. (4+3)

Htak, B cyliecTByroImEeM OONBIIOM KOpPIyCe MECeH O KyKYyIIKEe B pa3HbIX >KaHpax —
raiylikue, pekpyTcKHe, NMEeCHH TOCKM M Ie4ajH, JIIOOOBHblE — BBISBJICHO MpeodiasaHue
TEMaTUKHU, CBSI3aHHOM C OIMHOYECTBOM, HEYCTPOEHHOCTBIO ObITa, pa3TyKoil ¢ JToMOM (JIFOOMMON).
JlaHHbIN (aKT 0OBACHSAETCS, B TOM YHCIE U TEM, YTO B PYMBIHCKOM SI3BIKE CIIOBO «cucy» («cuculy,
«cucusor») OTHOCUTCA K My»KCKOMY POAY, a HE K dKEHCKOMY, KaK B PyCCKOM SI3bIKE.

¢ ITecus 3amucana ot undopmaropa Huxonay Aradgen Menenthesnn (17.07.1932-28.01.2015) c. YoGypuny, p-H
redan-Bomy B oxtadpe 2014 roma. 3anmck ocymectBuim CuranoBa O.B., Jlparoit B.B. Pacmmgpoka —
Hparoii B.B.
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1. VALENTELE CULTURAL-ARTISTICE. ASIGURAREA METODICO-STIINT. IFICA
A PROCESULUI DIDACTIC $1 A ACTIVITATII CONCERTISTICE DIN DOMENIU

SONATA PENTRU VIOARA SI PIAN DE VIOREL MUNTEANU IN VIZIUNEA
INTERPRETATIVA A MUZICIENILOR AUTOHTONI

THE SONATA FOR VIOLIN AND PIANO BY VIOREL MUNTEANU
IN THE INTERPRETATIVE CONCEPTION OF NATIVE MUSICIANS

XENIA STOLEARCIUC,
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Semnata in 1974, Sonata pentru vioara §i pian de Viorel Munteanu continud traditiile enesciene §i se distinge
printr-un limbaj muzical inedit care, alaturi de sobrietatea formei, plaseazd acest opus printre cele mai reprezentative
exemple ale muzicii instrumentale de camerd romanesti din a doua jumatate a sec. XX. O atentie deosebitd se acorda
explorarii surselor de inspiratie folclorica si de influenta bizantind ce genereaza constructia intonational-tematica a
Intregii creatii si o inrudesc cu opusurile muzicii moldovenesti. Astfel, abundenta de simboluri sonore §i elemente
specifice spatiului ,, mioritic” releva aspectele esentiale ale conceptiei interpretative a muzicienilor autohtoni.

Creatia a fost prezentata in premierd la Chisinau in cadrul editiei a XXV-a Festivalului International Zilele
Muzicii Noi. Prin acest articol autoarea doreste sa aduca si un omagiu regretatei violoniste Angela Molodojan care
a realizat cu o deosebita mdiestrie artisticd, originalitate si rafinament muzical partide viorii in creatia mentionatd.

Cuvinte-cheie: Viorel Munteanu, Sonata pentru vioard si pian, conceptie interpretativa, realizare artisticd,
tematism, doind, Angela Molodojan

Signed in 1974, the Sonata for violin and piano by Viorel Munteanu continues the Enescu tradition and
distinguishes itself by an original musical language, that alongside of the form sobriety, places this opus among the
most representative examples of Romanian chamber instrumental music of the second half of the 20th century. Special
attention is given to the exploration of the source of folklore and the Byzantine influence that generate the intonational-
thematic structure of the whole work and relate it to the opuses of Moldovan music. Thus, the abundance of sound
symbols and specific elements of the ,,pastoral” space reveals essential aspects of the interpretative conception of the
native musicians.

This composition was premiered in Chisinau within the framework of the 25th edition of the International
Festival The Days of New Music. In the present article the author wants to pay her respects to the late violinist Angela
Molodojan who performed with remarkable artistry, originality and musical refinement the violin part in the above-
mentioned creation.

Keywords: Viorel Munteanu, Sonata for violin and piano, interpretative conception, artistic realization,
themes, doina, Angela Molodojan

Personalitatea artisticd a compozitorului roman Viorel Munteanu (n. 02.05.1944, Reuseni,
Suceava) s-a afirmat ca una deosebit de marcantd pentru cultura muzicald romaneasca la
confluenta secolelor XX—XXI. Activitatea sa proeminenta si complexa in calitate de compozitor,
muzicolog, redactor si critic muzical, profesor a intrunit traditiile arhaice ale etosului romanesc si
noile viziuni ale artei componistice contemporane. Caracterizand personalitatea multilaterala, de
larga cultura a compozitorului, Dan Voiculescu mentioneaza: ,,... Daca existd un secret al scrisului
sau, cred ca acesta se leaga de reevaluarea raporturilor cu traditia: € o muzica ancorata prin radacini
adanci in trecutul bizantin si folcloric, dar cu fata indreptata spre practicile contemporaneitatii” [1,
p. 42].

Viorel Munteanu este autor al unui numar impunétor de creatii muzicale, apartinand celor
mai diverse genuri muzicale. Opera sa cuprinde lucrari simfonice §i vocal-simfonice, muzica de
camera vocala si instrumentald, coruri. Numeroasele sale opusuri au fost interpretate in cadrul a
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peste 450 de concerte organizate pe cele mai reputate scene din Romania precum si la festivaluri
internationale din Anglia, Bulgaria, Cehia, Elvetia, Franta, Germania, Grecia, Italia, Japonia,
Republica Moldova, Rusia, Slovacia, Spania s.a. fiind mereu Inalt apreciate de catre public si
glorificate in relatarile criticilor muzicali. Realizarile sale multiple au fost incununate de succes si
recompensate prin acordarea diferitor premii si distinctii'. Un loc aparte in creatia compozitorului
il ocupa muzica instrumentala de camera. Cautarile componistice in acest domeniu au determinat
particularitatile limbajului muzical si au contribuit la cristalizarea stilului sau inedit. Expresivitatea
liniilor melodice cu profunde radacini in folclor i in cantarea bizantind, abordarea improvizatorica
in cadrul unor forme excelent structurate, bogatia timbrala si armonica alaturi de preferinta pentru
expunerea heterofonicd a vocilor, sunt doar cateva trasaturi ce definesc originalitatea stilului
componistic al autorului.

Printre creatiile camerale semnate de V. Munteanu in anii 70 ai secolului trecut se
evidentiazi Sonata pentru vioard si pian (1974)%. Dedicata profesorului si prietenului sdu Vasile
Spatarelu, aceasta creatie se distinge printr-un limbaj muzical sublim care, alaturi de sobrietatea
formei o plaseaza printre cele mai reprezentative exemple ale muzicii instrumentale de camera
romanesti din a doua jumitate a sec. XX. Intreaga creatie e patrunsi de influenta traditiilor
enesciene, manifestata Tndeosebi prin explorarea maiestrita a surselor de inspiratie folclorica, fapt
despre care relateazd insusi V. Munteanu: ,, Mi-amintesc ca, atunci cand scriam Sonata pentru
vioara §i pian, eram cu gandurile numai la Enescu, la exemplele sale desdvarsite de esentializare
a folclorului, la spiritul muzicii sale inconfundabil si inimitabil, la celebrul sau parlando rubato...”
[3, p. 163]. In acest sens este deosebit de relevanta si afirmarea Victoriei Melnic, care sustine ci
»--. IN Sonata pentru vioara §i pian (ca si in multe alte lucrari ale maestrului V. Munteanu) e
sesizabild o caracteristica esentiala a scolii romanesti de compozitie — atitudinea enesciana fata
de folclor, datoritd careia sugestiile artei populare constituie pretioase puncte de pornire,
generatoare de idei si solutii expresive inedite” [4, p. 35].

Sonata pentru vioara si pian de Viorel Munteanu reprezintd o structurd ciclica din trei
migcdri cu succesiunea de tempouri caracteristica traditiilor genului: Ben allegro — Rubato —
Allegro. Expunerea variativd si motivicd a materialului muzical aldturi de gradul inalt de
cromatizare nu afecteaza sobrietatea neoclasicd a formei, fauritd cu o deosebitd maiestrie
componistica. Prima miscare a Sonatei Ben allegro este bazata pe alternarea constanta a doud teme,
expuse in diverse variante modale si armonice, fiecare din ele urmandu-si traseul n cadrul unei
complexe polifonii heterogene. Intonatiile primei teme Largo assai deriva din apelul impetuos al
clopotelor pe fundalul basului ostinato in partida pianistica, conturate printr-o lamentuoasa si
cromatizata linie melodica, expusd in partitia viorii (mm. 1-7). Autorul atribuie acestei teme
introductive un rol de /eitrefren, revenind la ea de fiecare datd dupa momentele de maxima
intensitate. A doua tema Ben allegro contrasteaza cu tema precedentd prin caracterul sdu activ,
energic, impulsionat de devierea accentelor ritmice. Limbajul cromatizat al tematismului persista

! Printre cele mai importante distinctii si titluri oferite maestrului se numara: Premiul George Enescu al Academiei
Romane, 1981; Premiul special al juriului la Concursul International de Muzica de Camera, Tokyo Japonia, 1989;
Premii ale Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia in cadrul Concursurilor Nationale de creatie
muzicala organizate de Ministerul Culturii in anii 1985, 1987, 1989; Diploma The Research Bond of Advisors, 2000;
Distinctia de vrednicie acordata de Mitropolia Moldovei si Bucovinei, 2000; Premiul Opera Omnia al Fundatiei
Culturale a Bucovinei, 2003; Medalia Meritul Cultural cl.I, 2004; Titlul academic de Doctor Honoris Causa al
Universitatilor Ovidius din Constanta si Valahia din Targoviste (2006, 2009).

2 Indiciile masurilor la care ne vom referi in continuare sunt mentionate conform editiei: [2].
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si aici fiind reliefat de sonoritatile disonante bazate pe intervalele de cvartd maritd si cvinta
micsoratd, ce creeaza aluzii la imagini de natura diabolica (mm. 19-23).

Miscarea a doua a sonatei Rubato 1si poarta originile in traditiile seculare ale etosului
romanesc §i intonatiile cantului bizantin, in desdvarsirea melodicd, plind de expresivitate si
intensitate dramatica a doinei. Tema de baza a acestei migcari se distinge prin caracterul rubato,
postenescian, marcat de flexibilitatea ritmica si finele heterofonii (mm. 4—14). Perceptibilitatea
influentelor enesciene este exprimata si in confesiunile autorului, care sustine: ,,Nu am facut o
dedicatie, ci doar am notat, pur si simplu, la inceputul partii a II-a: ,,in caracter enescian”. La
editare, In 1984, am renuntat la aceasta sintagma, fiind convins ca ar fi mai bine ca apropierea de
gandirea enesciand si de folclor (Bocetul) sa se inteleagd si sd se simta direct, decat sa para
declarative” [3, p. 163].

Centrul liric al intregii creatii, partea a doua, se incheie cu o cadenta complexa a viorii solo,
care sintetizeaza totalitatea elementelor tematice de baza ale miscarii. Prin intermediul cadentei
este realizatd si conexiunea cu miscarea a treia a Sonatei, Allegro, ce se Incepe attaca in nuanta
pp. Conceputa in forma de sonatd, aceastd miscare se impune prin Tmbinarea iscusitd a traditiilor
clasice 1n organizarea discursului muzical cu principiile moderne si noile tehnici componistice.
Grupul tematic principal reuneste doua teme. Prima tema impresioneaza prin natura sa polifonica
si instabilitatea accentelor ritmice in partitia viorii (mm. 10-21). A doua tema reprezintd o batuta
cu ritm sincopat si alternarea constantd a masurilor binara si ternard (mm. 49-64).

Pe langa influentele folclorice usor sesizabile, finalul sonatei reprezintd un deosebit interes
din punctul de vedere al sintetizarii materialului tematic expus in partile precedente, temele de
baza ale celor doua parti fiind introduse de autor in calitate de elemente definitorii ale discursului
muzical. Astfel, tema ,,diabolicad” a primei parti expusa in contrapunct cu tema batutei capata o
noud dimensiune, fiind tratata in calitate de tema secundara Un pocchino meno mosso (mm. 79—
93). Tema concluziva a finalului Un poco meno mosso releva culminatia generala a intregului ciclu
si Infatiseazad o variantd in extensiune a temei introductive din prima parte a sonatei (mm. 114—
131). Repriza nu prezinta schimbari esentiale in ceea ce priveste tematismul componentelor
principale, aducand discursul muzical spre sfarsitul sdu logic. Finalul Sonatei culmineaza prin
expunerea dialogului contrapunctat a celor doua teme de baza pe un fundal dinamic §i triumfator.

In concluzie, Sonata pentru vioard si pian de Viorel Munteanu se inscrie printre cele mai
relevante exemple ale muzicii instrumentale de camerd a ultimelor decenii. Incontestabila sa
valoare artistica rezultatd de reunirea la un loc a traditiilor seculare ale spiritualitafii romanesti si
a noilor cautari ale artei contemporane, a determinat numerosi interpreti sa-si manifeste interesul
pentru executarea in public a acestui opus.

Bucurandu-se de succes chiar din prima interpretare® Sonata a risunat de numeroase ori in
cadrul seratelor de creatie ale autorului precum si la concertele de muzica camerala. Rezonanta
acestor realizdri s-a resimtit si dincolo de Prut, pe meleagurile Moldovei, unde creatia a fost
propusa spre atentia publicului meloman in cadrul editiei a XXV-a a festivalului international de
muzici Zilele Muzicii Noi*. Interpretati de violonista Angela Molodojan si de autoarea acestor

3 Premiera Sonatei a avut loc la Tasi, pe 5 mai 1974 in cadrul Festivalului muzicii romdnesti. Interpreti: Stefan Lori —
vioard si Mihaela Constantin — pian.

4 Concertul cameral in cadrul ciruia a fost interpretatd Sonata a avut loc pe 11 iunie 2016, Sala Mica a Filarmonicii
Nationale Serghei Lunchevici din Chisinau. Tranmisiunea concertului in direct a fost realizata de citre compania de
Stat Teleradio-Moldova.
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pagini, Sonata pentru vioara §i pian de Viorel Munteanu a fost inalt apreciata si aclamata de catre
public. Prestatia stralucitd din acea seard a devenit ,,cantecul de lebada” al talentatei interprete,
pedagog, Maestru in Arte al Republicii Moldova, Angela Molodojan. Aceasta interpretare integra,
realizatd cu o deosebitd madiestrie artisticd, individualitate si rafinament muzical, patrunsd de o
percepere launtricad a mesajului compozitorului cu siguranta s-a impus printre cele mai reusite
evoluari ale regretatei artiste.

Am avut fericita ocazie sa o cunosc pe Angela Molodojan mult timp Tnainte, inca din anii
de studentie si mereu ma simfeam penetratd de un sentiment de profunda stima si admiratie fata
de aceasta artistd care si-a consacrat intreaga viatd in numele Muzicii. O fire creatoare, pasionata
de tot ce realiza, plind de curaj, niciodata nu avea teama sa exploreze tot ce era nou, neinvestigat,
plin de originalitate. Binuiesc, cd anume aceastd tentatie de a deschide noi extremitati, dirija
intreaga sa personalitate artistica spre multitudinea de proiecte curajoase si idei ingenioase pe care
ulterior le producea cu mult har si iscusintd. In mare masurd gratie acestor calititi, Angela
Molodojan a devenit o interpretd consacrata a muzicii ,,noi”, interpretdnd numeroasele creatii ale
compozitorilor autohtoni si ale altor autori contemporani. Aceastd pasiune pentru muzica
contemporand si-a gasit ulterior reflectia in evoludrile sale anuale la concertele din cadrul
festivalului international de muzicd Zilele Muzicii Noi la care a luat parte incepand cu prima sa
editie.

Imi amintesc, catd daruire de sine, cat devotament meseriei denota artista in procesul de
studiu al creatiilor. Fiecare opus nou era supus unui studiu amanuntit, cu atentie sporitd acordata
oricarui detaliu. Extrem de exigenta fata de sine, Angela Molodojan se manifesta tot atat de
exigenta cu cei din jur. Numerosi artisti ce au avut ocazia sa colaboreze cu dumneaei, cunosc, cu
catd pasiune se implica in studierea creatiilor noi si cat de mult adora atmosfera creativa a
repetitiilor. Uneori, acestea puteau sa dureze ore in sir, iar artista, cuprinsa de dorinta nestavilita
de a atinge idealul, era capabila sa exerseze cu o inversunare aparte o mica bucata dintr-o creatie.

Prima noastra colaborare Tn ansamblu dateazd din primdvara anului 2015, cAnd am primit
o invitatie din partea Angelei Molodojan de a interpreta aldturi de dumneaei si distinsul
violoncelist, Artist al Poporului din Republica Moldova, Ion Josan, Trio-ul elegiac Nr.1 de
S. Rahmaninov®. Aceasti primi colaborare a dovedit si fie una foarte reusiti si deja in luna iunie
a aceluiasi an, am evoluat din nou pe scena Filarmonicii din Chisinau, de data aceasta in duet cu
Angela Molodojan, interpretand in cadrul festivalului Zilele Muzicii Noi o creatie de inalta
dificultate tehnica, caracterizata plin limbaj modern — ARAS, semnatd de compozitorul Iulian
Gogu. Maiestria cu care a realizat artista aceasta partitie anevoioasa, alaturi de expresivitatea
interpretei si bogatia paletei sonore m-au determinat s ma conving inca o data de marea fericire
pe care o aveam evoludnd 1n scend alaturi de o personalitate artisticdA complexa, in Intregime
consacrata artei. Aceste evoludri au determinat si colaborarile artistice ulterioare in ansamblu, cea
mai valoroasa fiind interpretarea Sonatei pentru vioara si pian de Viorel Munteanu in cadrul editiei
jubiliare a festivalului.

Artista a intampinat cu o deosebita bucurie invitatia de a interpreta aceasta creatie in cadrul
festivalului si imediat, cu mult elan si inspiratie s-a implicat in studiul partiturii. Din marturisirile
violonistei, aceastd creatie a fost una din cele mai dificile pe tot parcursul carierei sale

> Evenimentul in cauzi a avut loc pe 21 mai 2015, in cadrul unui concert al profesorilor catedrei Instrumente cu Coarde
a AMTAP, organizat in sala micé a Filarmonicii Nationale S.Lunchevici.
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interpretative. Imi amintesc ca interpreta a renuntat sa apeleze la inregistrarea sonatei, oferitd cu
generozitate de catre fondatorul si directorul artistic al festivalului, maestrul Ghenadie Ciobanu,
in dorinta de a crea propria conceptie artistica a acestei lucrari, unica in felul sdu. Prin urmare,
cautdrile unui stil inedit marcat de originalitate si inconfundabile subtilitati s-au regasit intr-o
memorabild interpretare. Ulterior, violonista intentiona sa realizeze o inregistrare a acestei lucrari
in fondul companiei Teleradio-Moldova. Se zamislea si prezentarea unui recital de camera dedicat
creatiilor compozitorilor romani George Enescu, Sigismund Toduta si Viorel Munteanu, insa cu
mare regret, toate aceste proiecte au ramas nerealizate.

Prin aceste file, ag dori sd-mi exprim profundul sentiment de gratitudine fatd de talentata
artistd Angela Molodojan aldturi de care am avut fericita ocazie sd evoluez si sa ma formez in
calitate de interpret. Trecerea prematurd in nefiintd a unei artiste, care prin activitatea sa
interpretativa si didactica proeminentd a adus un aport considerabil la promovarea si cresterea
valorilor culturii muzicale autohtone reprezinta o pierdere irecuperabild pentru cultura muzicala a
Republicii Moldova.
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ACTIVITATEA LUI MIHAIL BEREZOVSCHI REFLECTATA iIN DOCUMENTELE
ARHIVEI NATIONALE DIN PERIOADA BASARABIEI TARISTE

THE ACTIVITY OF MIHAIL BEREZOVSCHI REFLECTED IN THE DOCUMENTS
OF THE NATIONAL ARCHIVE DURING TSARIST BESSARABIA

HRISTINA BARBANOI,
lector universitar, doctor in studiul artelor si culturologie,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Este cunoscut faptul ca activitatea componistica a unui autor oglindeste sfera preocuparilor sale artistice si
in acelagsi timp se prezintd ca o continuitate fireasca a evenimentelor din viata autorului, rezultatul componistic insugi
fiind o reflectare a trairilor sale sufletesti, am cautat sa reconstituim in primul rand principalele date biografice ale
marelui inaintas al artei corale basarabene Mihail Berezovschi cu informatii cat mai veridice, culese din surse
arhivistice, ce se pdstreazd in fondurile Arhivei Nationale a Republicii Moldova. In limita acestui articol, am expus
rezultatele obtinute in urma analizei atente a informatiilor desprinse din filele dosarelor 467, 491, 493 inventarul 9
din Fondul 1862, precum si a dosarelor 116, 122, 136, 157, 170, 202, 215 din inventarul 12 a Fondului 208, ce
dateaza din perioada in care Basarabia era Gubernie ruseasca si care s-au dovedit a fi niste documente cu adevarat
inedite ce vin sd aduca noi fascicule de lumind in biografia marelui compozitor, dirijor, pedagog si nu in ultimul rand
preot Mihail Berezovschi.

Cuvinte-cheie: Mihail Berezovschi, date biografice, surse arhivistice, Fondurile Arhivei Nationale a
Republicii Moldova
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Currently, the religious musical creation of the great forerunner of Bessarabian choral art Mihail
Berezovschi is the subject of a doctoral thesis which is in progress and whereas it is known that the compositional
activity of an author reflects his artistic preoccupations and, at the same time, presents itself as a natural continuation
of the events from the author's life, the componistic result itself is a reflection of his spiritual experiences, we tried to
reconstruct at first the composer's main biographical data with information as truthful as possible, culled from
archival sources that are kept in the National Archive of the Republic of Moldova’s funds. Within this article, we
presented the results of a careful analysis of the information gathered from the 467, 491, 493 tabs files 9 inventory
from Fund 1862, also the 116, 122, 136, 157, 170, 202, 215 files 12 inventory from Fund 208, dating from the period
when Bessarabia was a Russian Province and which have proven to be some really interesting documents coming to
bring new light beams in the biography of the composer, conductor, pedagogue and last but not least the priest Mihail
Berezovschi.

Keywords: Mihail Berezovschi, biographical data, archival sources, National Archive of the Republic of
Moldova’s Funds

In Arhiva Nationald a Republicii Moldova gisim informatii pretioase si deosebit de
valoroase, sub forma unor documente dispersate in mai multe fonduri arhivistice, precum:
Consistoriul duhovnicesc din Chisindu, Episcopia Chisinaului, Dosare personale (formulare de
serviciu), diferite liste nominale etc. Unele informatii cuprinse in dosarele din aceste fonduri vin
sa confirme anumite date privind activitatea profesionalda si viata personald a lui Mihail
Berezovschi; altele dezvaluie aspecte incd necunoscute; in timp ce o a treia categorie vine sa
corecteze unele erori informationale care deja au patruns in circuitul cercetarilor muzicologice.

In documentul intitulat Lista elevilor Seminarului teologic din Chisindu care au fost
inmatriculati in anul de studii 1882—1883, F.1862, inv.9, dos.467, gasim si numele lui
M. Berezovschi, fiind trecut cu numarul 9 in lista elevilor din clasa 1, in calitate de bursier:
Berezovschi Mihail. Gubernia Basarabia. Judetul Akkerman. Fiul raposatului Preot Andrei. Data
nagsterii: 8 noiembrie 1868, anul inmatricularii — 1882, 26 august [1, £.17v—.18].

In dosarul 491, inv.9 din F.1862, gasim documentul cu denumirea Seminarul teologic din
Chisinau: Evidenta nominala a elevilor Seminarului Teologic din Chisinau pentru anul de studii
1887-1888, in care numele lui M. Berezovschi il regasim deja in randul elevilor din ultimul an —
clasa a 6-a, lista bursierilor, numarul 3 in lista [2, f.1v, f.2].

Intr-un alt dosar — nr.493, inv.9 din acelasi fond — 1862, intitulat Consiliul pedagogic al
Seminarului teologic din Chiginau cu Atestatele §i Adeveringele despre absolvire in ciorna cu
listele celor care au absolvit cursul complet de studii, am gasit Adeverinta ce confirma ca elevul
Mihail Berezovschi, a finisat studiile la Seminarul Teologic din Chisinau, la care fusese admis 1n
august 1882, si pe care l-a finisat la 15 iunie 1888, cu nota 5 la purtare [3, £.10]. Aceastd informatie
este confirmata si in publicatia eparhiald Kuwunesckue Enapxuanvuvie Beoomocmu din anul 1888,
nr.13, unde regasim numele lui Mihail Berezovschi in Lista elevilor Seminarului Teologic din
Chisinau intocmita dupa sustinerea examenelor de la sfarsitul anului de studii 1887-1888 [4,
p. 466-467]. In Diploma de absolvire a lui M. Berezovschi, ca si absolvent al Seminarului
Teologic, este mentionat faptul cad poate fi angajat in cadrul serviciul bisericesc sau in calitate de
invatator la scolile populare primare, in caz contrar este atentionat ca va fi nevoit sa restituie
statului suma cheltuita pentru studii [3, f.10v].

Din documentul ce ilustreaza Diploma de absolvire al viitorului compozitor, vedem ca
majoritatea disciplinelor le-a insusit pe note de 3 si 4, iar la cantarea bisericeasca a obtinut nota
maxima — 5. Prin acest document inedit putem confirma presupunerea enuntatd de cercetdtoarea
Elena Nagacevschi in studiul sau intitulat Mihail Berezovschi: dirijor de cor si compozitor in care
relateaza urmatoarele: ,,Desi nu dispunem de alte date vizand studiile la Seminarul Teologic din
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Chisindu, putem presupune ca Berezovschi a demonstrat rezultate remarcabile, mai ales in ceea ce
priveste materia muzicala” [5, p.12].

Totodata, din aceeasi sursa am putut face cunostinta si cu lista disciplinelor care faceau
parte din programul de studiu la Seminarul Teologic din Chisindu in acea perioadad istorica:
Talcuirea Sfintei Scripturi, Istoria bisericeasca universala, Istoria bisericii ruse, Teologia
generald, Dogmatica, Teologia eticd si Teologia comparativd, Indrumarea practicii pastorale,
Omiletica, Liturgica, Limba rusa, Istoria literaturii ruse, Istoria civila universala, Istoria civila a
Rusiei, Algebra, Geometria, Trigonometria §i Pascalia, Fizica si Cosmografia, Logica,
Psihologia, Filosofia, Didactica, Limbile straine: latina, greaca si germana, Cdntarea
bisericeasca, fnvd[dturile ereticilor, Compunerea [3, £.10-£.10v].

Conform deciziei Consiliului pedagogic al Conducerii Seminarului, cu aprobarea
Arhiereului, absolventul M. Berezovschi a fost promovat ca elev de categoria II. In mod evident,
am fost curiosi sd stim care era semnificatia acestor categorii, si am gasit raspuns la aceasta
intrebare in paginile Anuarului Seminarului teologic superior “Mitropolitul Gavriil Banulescu-
Bodoni” din Chisinau. Astfel, am aflat ca in categoria I se plasau elevii care nu aveau nici o nota
mai mica de patru la studii, (4 dupa vechiul sistem de apreciere a cunostintelor, sau 8 dupa sistemul
nou) [6, p. 21, notd]. Iar intrucat seminaristul M. Berezovschi a avut si note de 3, s-a plasat,
respectiv, in categoria II.

Consideram a fi necesar sa specificdm unele aspecte privind studiile la Seminarul teologic
in acea perioada. Rectorul Iconom Mitrofor Constantin Popovici, in Prefata la Anuarul
Seminarului teologic superior “Mitropolitul Gavriil Banulescu-Bodoni” din Chiginau (datata cu
6 ianuarie 1926), mentioneaza: ,,Seminarul nostru are numai curs superior si vechea numerotare a
claselor ramasa din trecut, trebuieste descifratd precum urmeaza: clasa 1 de Seminar, este de fapt
clasa V Secundara, clasa II-VI secundara etc., insd, cand e vorba de comparatie cu clasele
seminariilor din Tarda — cum si indica tabelele cu repartitia materiilor de studii pe clase —
nicidecum nu se poate egala de ex. cl. II/VI de Seminar cu clasa VI din Regat sau cl. [IV-VIII cu
clasa 8 de Seminar din Regat, cdci, In ce priveste obiectele laice — elevii Seminarului nostru sunt
inainte, iar in ce priveste obiectele teologice — sunt ca timp in urma, aceste obiecte facandu-se in
special in clasele superioare speciale (V si VI), numai Istoria Bisericii faicandu-se, de nevoe — asa
cum se face si in Regat” [6, p. [V].

In articolul lui R. Arabagiu Cine esti, Mihail Berezovschi?, gasim niste marturii ale lui
M. Berezovschi inserate la 15.X11.1917 in ziarul Basarabia libera: ,,Seminarul teologic mi-a dat
totul din ceea ce posed: principii morale, baze vitale, o disciplina de fier, facultatea de a lucra mult
si sistematic, mi-a insiprat dragostea sfanta fatd de munca” (citat dupa [7, p. 192]).

Urmarind rationamentul neobositului istorician D. Postarencu, potrivit caruia Bairamcea si
Cotiujenii Mari, ca locuri de nastere ale lui M. Berezovschi, trebuie excluse, aducand drept
argumente in acest sens date din biografia tatalui sdu, Andrei Berezovschi [8, p. 203, c.1, notd],
am identificat un articol semnat de Alexandr Burianov in numarul 21 al publicatiei periodice
Kuwunesckue Enapxuanvhvie Bedomocmu editat in anul 1877, in care autorul prezinta lista
preotilor care au slujit In biserica din satul Volontiri in ordine cronologica. Prin ea se atestd ca
preotul Andrei Berezovschi s-a aflat in serviciu la aceasta biserica intre anii 1865—-1867 (se pare
nu pana la sfarsitul anului 1867, intrucat urmatorul preot ce I-a succedat — Gheorghe Manuilov
Varzopov — a slujit in perioada 1867-1868) [9, p. 906-917]. lar in Arhiva Nationald, in sursa
Registrul Sedintelor Consistoriului duhovnicesc chiginauian pentru perioada iulie-septembrie
A

134




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

1875, F.208, inv.l, dos.77, am gasit informatii pretioase privind biografia tatdlui lui
M. Berezovschi, in care se relateazd cd ,fostul preot al Soborului inél‘;érii Domnului din
Akkerman, numit in anul 1871 pentru savarsirea trebuintelor crestine 1n inchisoarea din localitate,
este transferat In satul Bairamcea (care mai poarta denumirea Nicolaevca Noud-Ruseascd) din data
de 28 iunie 1875 [10, f.1320]. Aceasta inseamna ca intre 1865—-1867 A. Berezovschi s-a aflat in
satul Volontiri, Intre 1867-1871 a slujit la biserica Acoperamantul Maicii Domnului din satul
Caplani, intre 1871-1875 a slujit la Soborul Inaltirii Domnului din Akkerman, iar din 28 iunie
1875 a fost transferat in satul Bairamcea. Asadar, faicand cunostintd la modul direct cu aceste
dovezi documentare, sustinem ideea lui D. Postarencu precum ca locul real in care s-a nascut
M. Berezovschi este localitatea Caplani.

In Dosarele clericilor bisericilor din Chisindu pentru anul 1890, F.208, inv.12, dos.116
[11], gasim numele lui Mihail Berezovschi printre clericii Catedralei Nasterea Domnului din
Chisinau. In filele acestui document arhivistic este indicat ca an al nasterii viitorului compozitor
1867, iar locul nasterii — Caplani, judetul Akkerman. Mai este mentionat faptul ca a absolvit
Seminarul Teologic in anul 1888, iar la 1 octombrie 1889 a fost hirotonit preot la biserica cu
hramul Arhanghelul Mihail din Chisindu. Informatia privind data la care a fost hirotonit este
confirmatd si in nr.21 din anul 1889 al publicatiei periodice Kuwurnesckue Enapxuanvhuvie
Beoomocmu, in compartimentul Instructiuni privind autoritatile eparhiale, 1a categoria Hirotoniti
[12, p. 887]. Din dosarul sus-mentionat mai aflam ca la data de 24 martie 1890 M. Berezovschi a
fost transferat la Soborul Catedralei in postura de preot, despre acest eveniment important din
activitatea duhovniceascd a lui M. Berezovschi este relatat in mod oficial in paginile publicatiei
Kuwunescxue Enapxuanvhvie Beoomocmu, nr.9 din anul 1890, in compartimentul Instructiuni
privind autoritdtile eparhiale, la categoria Transferati [13, p. 387-388]. In data de 14 mai 1890
este numit de citre Inalt Prea Sfintitul Serghie in calitate de preot la depunerea jurimantului in
cadrul Judecatii de circumscriptie. Din filele aceluiasi dosar, mai aflam si date privind viata
personala: faptul cd era casatorit cu Elena Dimitrievna in varstd de 18 ani, si primul sau fecior —
Andrei avea doar 1 an [11, f.15v].

Si in Lista dosarelor clericilor bisericilor din Chisinau pentru anul 1893, F.208, inv.12,
dos.122, numele lui M. Berezovschi figureaza in randul clericilor Catedralei Nasterea Domnului
din Chiginau. Informatia in linii generale este pastrata, fiind completatd de un nou eveniment din
cariera lui M. Berezovschi: la 15 junie 1891, prin rezolutia Inalt Prea Sfintitului Isachie, este numit
in functia de subdirijor al Corului arhieresc al Catedralei din Chisinau. In plan familiar, survin
unele modificari, familia Tmbogatindu-se cu inca 2 copii: in afard de feciorul Andrei in varsta de 4
ani, mai apare numele a doua fetite — Maria de 3 ani si Evghenia de 2 ani [14, f.154v].

In Lista dosarelor clericilor din bisericile Chisindului pentru anul 1898, F.208, inv.12,
dos.136, in cercul clericilor Catedralei, pe langd datele ce figureaza si In dosarul cu aceeasi
denumire pentru anul 1893 gasim si informatii noi despre activitatea lui M. Berezovschi: astfel
aflam ca la data 11 ianuarie 1894 este eliberat din postura de subdirijor al Corului Catedralei dupa
propria vointa. lar in primdvara aceluiasi an (1894), la 22 martie este numit profesor de cant la
Gimnaziul Nr.2. Tot in anul 1894, 1a 11 august devine profesor de cant si dirijor de cor la Gimnaziul
Nr.1.1n data 29 august 1894, la Congresul eparhial duhovnicesc a fost ales ca membru al Comisiei
de revizie la Fabrica de lumanari, Tn baza unui certificat. La 3 octombrie 1896, prin rezolutia Inalt
Prea Sfintitului Neofit, este numit din nou subdirijor al Corului arhieresc al Catedralei. La 10
octombrie 1896, conform cererii personale, a fost eliberat din functia de profesor de céant la
R
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Gimnaziul Nr.1, insd la 10 septembrie 1897, la cererea directorului Gimnaziului Nr.1 a fost
rechemat in functia de profesor de cant la acea institutie de invatamant. In filele aceluiasi dosar,
mai gasim informatia privind faptul ca M. Berezovschi a fost decorat cu medalia de argint pentru
slujirea in timpul Imparatului Alexandru al III-lea, presupunem ci aceastd informatie a fost
adaugata de insusi Mihail Berezovschi iIn momentul in care a semnat acest document, intrucat
scrisul este identic cu cel din semnatura si chiar dimensiunea literelor este in mod evident distincta
fatd de restul informatiei incluse in acest dosar. In compartimentul ce include informatii privind
starea familiald a preotului sunt inregistrati deja 4 copii: Andrei in varsta de 8 ani, Maria — 7 ani,
lipseste numele Evgheniei ce figura in dosarul anterior, dar apar alti 2 membri — Dimitrii in varsta
de 5 ani si Alexandra de 4 ani [15, £.238v].

In Dosarele clericilor bisericilor din Chisindu pentru anul 1904, F. 208, inv.12, dos.157,
in dosarul preotului Mihail Berezovschi apare un alt an al nagterii — 1868, fatd de 1867 cum era
indicat in dosarele anterioare. Lista evenimentelor din viata compozitorului se completeaza dupa
cum urmeaza: la 29 octombrie 1899, conform deciziei Consiliului profesoral eparhial, confirmat
prin rezolutia Inalt Prea Sfintiei Sale de la 17 noiembrie 1899, lui M. Berezovschi i se aduc
multumiri pentru munca de profesor de cantare biserceasca la cursurile de vara ale profesorilor si
profesoarelor de la Scolile bisericesti ale Eparhiei Chisinaului. In data 14 decembrie 1901, i se
aduc multumiri pentru munca sarguincioasd intru predarea cantdrii corale bisercicesti si a
metodelor lor la Cursurile pedagogice de vard derulate intre 1900-1901 la Chisindu pentru
profesorii din Scolile bisericesti ale Eparhiei Basarabiei [16, f.241v, £.242v].

Tot din acest document aflam despre faptul ca Mihail Berezovschi, in data de 7 mai 1902
devine posesorul unui certificat de dirijor de cor eliberat de Conducerea Capelei Imperiale cu
numarul 666/263 [16, {.242v].

In filele aceluiasi dosar gasim unele informatii scrise de insusi Mihail Berezovschi care
completeaza lista evenimentelor din viata sa cu urmatoarele date: la 7 decembrie 1898 este
gratificat cu Nabedernita pentru slujirea impecabila si Indeplinirea stiruitoare a obligatiunilor
preotesti; la 31 august 1904, prin rezolutia cu numarul 247 emisa de Inalt Prea Sfintitul Vladimir
este numit dirijor al Corului arhieresc; iar la 3 decembrie 1904 a fost gratificat cu Scufie pentru
slujire sarguincioasa [16, f.241v, £.242v].

La varsta de 37 de ani Mihail Berezovschi avea inregistrati 6 copii: Andrei in varstd de 14
ani si Dumitru de 10 ani — elevi la Gimnaziul Nr.1; Maria de 13 ani si Alexandra de 9 ani — eleve
la Gimnaziul Principesa Dadiani; Zinaida de 5 ani si Elena de 3 ani [16, £.242v].

In Dosarele clericilor bisericilor din Chisindu pentru anul 1906, F. 208, inv.12, dos.170,
numele Preotului M. Berezovschi apare sub numarul 4 in lista clericilor ce slujesc la Soborul
Catedralei din Chisindu. Dintre datele noi ce apar 1n acest dosar mentiondm: la 13 ianuarie 1905
este numit membru al Consiliului Scolii Eparhiale de fete din partea clericilor; la 31 august 1905,
prin rezolutia Inalt Prea Sfintitului Vladimir, este numit in functia de profesor de cant la clasele
superioare ale Seminarului Teologic din Chisinau; la 23 august 1905, Consiliul Scolii Eparhiale
din Chisindu isi exprima recunostinta pentru munca in predarea cantului si metodicii cantului in
cadrul cursurilor pedagogice si de cantare bisericeasca pentru elevii scolilor bisericesti din Eparhia
Chisinaului, desfasurate in vara acelui an in capitala Guberniei; la 19 iulie 1906, prin rezolutia
Inalt Prea Sfintitului Vladimir, este numit membru al Comisiei de examinare a pretendentilor la
functia de psalmisti si a celor ce sunt gratificati cu stihar, fapt confirmat si prin Decretul
Consistoriului de la Chisindu in data de 2 august 1906; prin rezolutia Inalt Prea Sfintitului Vladimir
A
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este numit conducitor al Scolii de psalmisti — data lipseste. In compartimentul ce vizeazi starea
familiala este mentionat ca M. Berezovschi are varsta de 39 ani; Sotia — Elena Dimitrievna in
varsta de 33 ani; copiii: Andrei — 16 ani, Maria — 15 ani, Dumitru — 12 ani, Alexandra — 11
ani, Zinaida — 6 ani si Elena — 4 ani. Feciorii Andrei si Dumitru sunt elevi la Gimnaziul de baieti
Nr.1, iar fiicele Maria si Alexandra sunt eleve la Gimnaziul Principesa Dadiani [17, £236v—
£.240v].

In Dosarele clericilor bisericilor din Chigindu pentru anul 1915, numele lui
M. Berezovschi figureaza si de aceasta data in listele clericilor de la Catedrala Nasterii Domnului
din Chisinau, F.208, inv.12, dos.202, data nasterii — 20 februarie 1868, locul nasterii Caplani,
judetul Akkerman. Sesizdm ca in acest dosar, precum si in altele care vor fi analizate mai jos, este
indicatd o data a nasterii diferitd de cea pe care o regdseam in documentele din perioada in care
M. Berezovschi era elev la Seminarul Teologic (20 februarie in locul datei de 8 noiembrie).

Datele privind evolutia carierei sale profesionale ce figureaza in dosarele anteriore in linii
mari se pastreaza, insd am sesizat faptul ca este mentionata o alta data privitor la numirea sa in
functia de profesor de cant la Gimnaziul Nr.2 — cea de 14 martie 1894, spre deosebire de data de
22 martie ce figureazd in dos.136, inv.12, din F.208. Privitor la calitatea sa de membru al
Consiliului Scolii Eparhiale de fete din partea clericilor, in dosarul 202, inventarul 12 din Fondul
208 apare precizarea ca a fost in aceasta posturd pana in 1907. Printre datele noi pe care le gasim
in filele aceluiasi dosar sunt: din septembrie 1906 M. Berezovschi lucreaza ca profesor de cant in
clasele primare ale Seminarului Teologic. Din acest document aflam si data numirii sale in calitate
de conducitor al Scolii de psalmisti, care lipsea in documentul anterior — 26 septembrie 1906. La
data de 2 octombrie 1907, prin decizia Congresului Eparhiei Chisinaului inregistratd cu numarul
36 si aprobati prin hotararea Inalt Prea Sfintitului Vladimir sub numarul 6100, este numit membru
secretar al Consiliului Claselor de Psalmisti. La data de 3 noiembrie 1907, conform Registrului
clasei de psalmisti aprobat de catre Inalt Prea Sfintitul Vladimir, Mihail Berezovschi este numit
profesor superior la disciplinele teoria muzicii si cant pentru acestd clasd. Acest post l-a detinut
pana la 3 ianuarie 1909. Incepand cu anul 1906, lucreazi in calitate de profesor de cant la
Gimnaziul de fete al Zemstvei. La 18 septembrie 1913, demisioneaza din functia de profesor de
cant la Seminarul Teologic din Chisindu, in legitura cu numirea sa la 24 septembrie 1913 in functia
de Conducitor (Director) al Scolii de Psalmisti din Chisindu, prin Rezolutia Inalt Prea Sfintitului
Serafim Episcopul Chisindului si Hotinului [18, £.253v, £.260v].

Lista privind gratificarile este completatd cu informatia precum ca la 24 martie 1907 este
gratificat cu Camilafca si mai este mentionat faptul cd a primit si Cruce la piept insa data nu e
indicatd. Mai aflam ca la 4 iunie 1914 a fost decorat cu pretioasa distinctie Crucea de Aur din
Cabinetul Mariei Sale pentru faptul cd, in calitate de dirijor al Corului arhieresc, a participat la
slujba solemna de descoperire a Monumentului Imparatului Alexandru I in orasul Chisinau, in
prezenta Fetelor Imparatesti [18, £.253v, £.254v].

In filele aceluiasi dosar sunt trecute informatii privind sursele sale anuale de venit: 1) suma
de remunerare din Caznaua de stat — 244 ruble si 89 copeici; 2) de la Sfantul Sinod — 122 ruble
si 40 copeici; 3) suma venitd din chiria casei de comert a Soborului — 771 ruble si 48 copeici;
4) din urna de jertfa a Soborului pentru anul intreg — 176 ruble si 17 copeici; 5) in calitate de
dirijjor — suma nu este indicata; 6) in calitate de conducator al scolii de psalmisti — 600 ruble;
7) in calitate de profesor de cant la Gimnaziul de Fete al Zemstvei — 500 de ruble; 8) Venituri
private — 300 de ruble [18, f.254v, £.255v].
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Important si imbucurdtor este faptul ca in acest dosar, in compartimentul privind starea
familiald este trecut si numele de domnisoara al sotiei — Elena Dimitrievna, nascuta Baltaga, la 3
martie 1873, dar si faptul ca, spre deosebire de documentele analizate anterior, aici este indicat
anul nagterii copiilor, dar nu varsta lor, ceea ce ne permite sa reconstituim cu exactitate momentul
aparitiei fiecarui copil in viata lui M. Berezovschi. Asadar, aflam ca: Andrei s-a nascut la 2 iunie
1890, este deja student la Universitatea Imperiala din Petrograd, facultatea juridica; Maria —
nascutd la 29 august 1891, eleva la Scoala Imperiala de Arte frumoase: Picturd, Sculptura si
Arhitectura; Dumitru — nascut la 10 mai 1894, elev la Gimnaziul lui Simakov; ultimele trei fiice:
Alexandra nascuta la 18 octombrie 1895, Zinaida — nascuta la 27 martie 1900, si Elena — nascuta
la 2 mai 1902, sunt eleve la Gimnaziul de Fete al Zemstvei. In compartimentul ce indici
comportamentul Intregii familii in societate supravegheata de blagocinie pentru ca informatia sa
fie comunicatd conducerii eparhiale, este mentionatd remarca purtare foarte buna [18, £.254,
£.255].

Din documentul Listele clericilor Catedralei Nasterea Domnului pentru anul 1917, F.208,
inv.12, dos.215. Aflam ca meritele muncii sale asidue sunt recunoscute cu alte doua distinctii: la
6 mai 1915 este decorat cu Ordinul Santa Ana de gradul III; iar in data de 29 iunie 1916 este
gratificat cu Palita. Am sesizat insa ca in acest document figureaza o alta data privind momentul
cand a fost numit profesor de cant si conducator de cor la Gimnaziul Nr.I — cea de 14 august, si
nu 11 august cum era indicat in documentul precedent [19, £.32v-36v].

Ne-am bucurat sa vedem ca in informatia privind sursele sale anuale de venit indicate in
filele acestui dosar este trecuta inclusiv si suma pe care o primea pentru activitatea de dirijor al
Corului arhieresc, care nu figura in dosarul analizat mai sus. Astfel, gdsim urmatoarele date:
1) suma de remunerare din Caznaua de stat — 244 ruble si 89 copeici; 2) de la Sfantul Sinod —
122 ruble si 40 copeici; 3) suma venita din chiria casei de comert a Soborului — 771 ruble si 48
copeici; 4) din urna de jertfa a Soborului pentru anul intreg — 215 ruble si 91 copeici; 5) in calitate
de dirijor al Corului arhieresc — 1000 de ruble; 6) in calitate de conducator al Scolii de psalmisti
s1 pentru activitatea didacticda — 800 ruble; 7) in calitate de profesor de cant la Gimnaziul de Fete
al Zemstvei — 500 de ruble; 8) venituri private — 300 de ruble [20, f.33v, f.34v]. Din aceasta
informatie observdm cd cea mai mare suma in bugetul familial venea din salariul de dirijor al
Corului arhieresc. In plus, multiplele surse de venit marturisesc si despre activitatea prodigioasa a
lui Mihail Berezovschi, care era mereu activ in dorinta de a realiza lucruri frumoase.

Informatiile privind starea familiala vin cu unele completari, pe alocuri greseli, insa in mod
clar fiii lui M. Berezovschi avanseaza pe scara profesionala si in plan personal, oferind parintelui
lor motive de bucurie. In filele acestui dosar vedem o noud dati de nastere a sotiei — 31 martie
1873, si nu 3 martie 1873 asa cum figureaza in dosarul 202, inv.12, F.202. Probabil greseala s-a
produs anume in dosarul analizat anterior, intrucat in alte documente de mai tarziu, apare totusi
data de 31. Ca data a nasterii feciorului mai mare Andrei, care deja este sublocotenent in Artilerie,
este trecutd cea de 27 iunie, nu 2 iunie 1890. Consideram ca de aceastd data greseala s-a produs in
completarea documentului de fata, intrucat in documente de mai tarziu figureaza totusi data de 2
iunie; Maria — nascuta la 29 august 1891, continua sa fie eleva la aceeasi institutie mentionata si
in dosarul 202 — Scoala Imperiala de Arte frumoase: Pictura, Sculptura si Arhitectura, informatia
din filele dosarului 215 vine insa cu concretizarea faptului cd aceasta institutie de invatamant se
afla la Moscova; Dumitru — nascut la 10 mai 1894 este deja sublocotenent in Regimentul
Infanteriei din Elet sub numarul 33; Alexandra — nascuta la 18 septembrie, nu octombrie 1895
A
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cum figureaza in dosarul 202, este deja casatorita, devenind sotia Juncherului Regimentului Mariei
Sale a Scolii militare din Pavlovsk (din pacate nu este mentionat si numele sotului). Mezinele
familiei: Zinaida — nascuta la 27 martie 1900 si Elena — la 2 mai 1902, continua sa fie eleve la
Gimnaziul de fete al Zemstvei [19, £.33, £.34].

Concluzionand asupra celor relatate mai sus dorim sa clarificam totusi data si anul nasterii
lui Mihail Berezovschi. O explicatie plauzibila in acest sens o gésim reiesind din urméatorul
rationament: intrucat in unele surse arhivistice figureaza data de 8 noiembrie, iar in altele data de
20 februarie, suntem de parerea ca totusi, cel mai probabil, viitorul compozitor s-a nascut anume
in data de 8 noiembrie, intrucit anume in aceasta datd crestinii ortodocsi ii sarbatoresc pe Sfintii
Arhangheli Mihail si Gavriil, ceea ce explica si numele care i-a fost pus si pe care l-a purtat cu
demnitate intreaga viatd. Chiar si in prezent, crestinii ortodocsi credinciosi cu adevarat obignuiesc
sd pund nume copiilor lor in functie de sfintii ce sunt sarbatoriti in aceeasi zi In care s-a nascut
copilul, iar Intrucat tatdl lui Mihail Berezovschi era preot, cel mai probabil a tinut cont de
Sarbatoarea zilei in care s-a nascut feciorul sau. Avem o explicatie si privitor la data de 20 februarie
1868 care apare in unele documente. Cel mai probabil, aceasta este data la care Mihail Berezovschi
a fost inregistrat in mod oficial, cum cel mai ades se intdmpla in acele vremuri, ca copiii sa fie
inregistrati la primarii cu Intarziere destul de mare. Potrivit rafionamentului nostru, anul real al
nasterii lui M. Berezovschi este 1867, si nu 1868.

In afara aspectului ce tine de data si anul nasterii, in majoritatea surselor arhivistice
cercetate pentru realizearea acestui articol este mentionat ca loc al nasterii lui M. Berezovschi
localitatea Caplani, judetul Akkerman, asadar marturiile pe care ni le ofera aceste documente pot
servi drept argumente concludente pentru a exclude alte variante gresite care mai circuld in
literatura muzicologica autohtona.

Consideram ca si restul informatiilor desprinse din filele dosarelor din Arhiva Nationala
sunt deosebit de pretioase pentru noi si vin sa intregeasca cu detalii inedite informatiile pe care le
posedam pana acum despre aceastd mare personalitate, demonstrandu-ne incd o data valoarea sa
incontestabild, faptul cd era mereu neobosit, si poseda o energie admirabild, care-i dddea forta sa
reuseasca sa fie prezent peste tot, dovada in acest sens fiind numeroasele colective corale in fruntea
carora s-a aflat. Unicitatea sa sta si in modul fantastic in care a reusit sa Tmbine armonios activitatea
dirijorala prodigioasa, de rand cu cea componistica, pedagogica si desigur preoteasca.
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ABCTPO-HEMEINKAS LIED XIX B. B I[IPOTPAMMAX
KAMEPHBIX KOHIIEPTOB KHIIIMHEBA 1955-2015I'T".
(ITO MATEPUAJIAM UHTEPBBIO C JI. BABEPKO U C. KOBAJIEHKO)

LIEDUL AUSTRO-GERMAN A SEC. XIX IN PROGRAMELE
CONCERTELOR DE CAMERA LA CHISINAU IN ANII 1955-2015
(IN BAZA INTERVIURILOR CU L. VAVERCO $I S. COVALENCO)

THE AUSTRO-GERMAN LIED OF THE 19-th CENTURY PERFORMED IN
CONCERTS OF CHAMBER MUSIC IN CHISINAU DURING THE 1955-2015 PERIOD
(BASED ON INTERVIEWS WITH L. VAVERCO AND S. COVALENCO)

EJIEHA TYP4,
JOKTOPAHT, AKazieMus My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB

B cmamve, nanucannoti no mamepuaiam uHmepewvlo ¢ NPOPeccopamu-nUAHUCIMAMU MY3bIKAIbHO20 8Y3d
Pecnybauxu Monoosa JI. Basepxo u C. Kosanenxo, omobpasicena nanopama konyepmuou sxcusnu Kuwuneea smopoti
nonosunvt XX—-nauara XXI 6. JKuevie ceudemenu evicmynnenuti C. Puxmepa, 3. Tunenvca, JI. Koeana,
M. Pocmponosuua u mMHO2uUX Opyeux UCNOAHUMENEU MUPOBO2O YPOBHS, MY3bIKAHMbL O€NAMCS 6NeUAMICHUAMU O
KOHYyepmax, npowedwiux, 6 mom uyucie, 8 bonvuiom 3ane Monoagckoii eocyoapcmeenHoll KOHCEP8AMOpUU.
Cyenuueckas naowaoka cecooHsuinenn AMTUN nomuum xamepHvle 8eyepa, cmaguiie 3aMemHbIMU A61eHUAMU 8
KyabmypHou srcusnu Kuwunesa. B nux npunanu yuacmue nedazoau 8y3a u ux socnumanuuxu: E. Pesso, E. Bepbeykuil,
A. Kaywanckuii, A. Bonoypanckuii, O. Matizenbepe, IO. I'yoatioyainuna, C. @uauozno, JI. Llonomer, C. [Tununeyxui
u op.

Knrouesvte cnosa: Kuwunes, Monoasckas 2ocyoapcmeeHHas KOHCEP8aAmopus, KAMepHblil KOHYyepm,
npoepamma, lied, ucnornumens

In articolul dat, bazat pe interviuri cu pianistiw-profesori din Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
L. Vaverco si S. Covalenco este afigsata panorama vietii concertistice a Chiginaului din a doua jumatate a secolului
XX-inceputul secolului XXI. Muzicienii, martori ai concertelor sustinute de marii artisti S. Richter, E. Ghilels,
L. Kogan, M. Rostropovici i multi alti interpreti de talie mondiala, impartasesc impresiile lor si despre concerte
petrecute pe scena Salii Mare a Conservatorului de Stat din Moldova, actuala scend a AMTAP. Aceastd scend a

140




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

gazduit serate de camerd ce au devenit evenimente notabile nu doar in viata institutiei, ci §i in viata culturala a
Chisindului. In ele au participat profesorii si discipolii lor: E. Revzo, E. Verbetchi, A. Causanski, A. Bonduryansky,
O. Maisenberg, Y. Gubaidulina, S. Filioglo, L. Solomei, S. Pilipetchi s.a.

Cuvinte-cheie: Chisinau, Conservatorul Moldovenesc de Stat, concert cameral, program, lied, interpret

The present article which is based on interviews with the professors-pianists of the Higher Education Musical
Instutision from the Republic of Moldova — L. Vaverco and S. Covalenco, shows the panorama of the concert life
from Chisinau in the second half of the 20th and leginning of the 21st centuries. The musicians, witnesses of the
original concerts given by S. Richter, E. Ghilels, L. Kogan, M. Rostropovici and many other performes of
international level, share their impressions about the concerts held on the stage of the Big Hall of the State
Conservatory from Moldova. The stage of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts saw chamber music nights
that became a notable event in the cultural life of Chisinau. Such professors and their pupils as E. Revzo, E. Verbetsky,
A. Causansky, A. Bonduryansky, O. Maisenberg, Y. Gubaidulina, S. Filioglo, L. Solomei, S. Pilipetchi a.o. took part
in these concerts.

Keywords: Chisinau, the Moldovan State Conservatory, chamber concert programme lied, performer

B teuenue centsOps—okTsaOpst 2016 r. aBTOPOM AaHHOMN cTaThU OBLT MPOBEICH psif Oecen
¢ nuanuctamu JI. BaBepko u C. KoBajeHko, KOTOpbIE MOAEINUINCH MBICISIMU O KOHLIEPTHOM
xu3Hn KummnneBa cBoero BpeMmeHu. JI. BaBepko mnpuexana B KuiimHeB mnocie OKOHYaHUS
Onecckoit koHcepBaTopuu B 1955 1., moaTOMy BOCIipon3Beia COOBITHS, HAUYMHAS C YKa3aHHOTO
rona no pyoexxka XX—XXI BB. C. KoBanenko Bocco3aa 3mu30/bl nepuoaa ot Havyana 1970-x rr.
70 Hacrtosuero BpeMmeHHu. IlomyuyeHHble cBeneHHMs Oar0T OoraTelii Marepuan A Hay4yHbIX
pacCyKJI€HUI U BBIBOJIOB.

XKuzup Kummnesa Bropoii mosioBuHbl XX B. ObljIa HACHIILIEHA CAMBIMH Pa3HOOOpPa3HBIMU
KOHIIEPTaMU racTposIepoB. ITO ObIIM CUM(OHMUYECKUE Beuepa, I1Ie 3a4acTyo MPUEIKUM ObLT HE
TOJIBKO PYKOBOJUTENb OPKECTPA, HO M ILIEJIbII KOJJIEKTUB. 3a AUPMIKEPCKUM IIyJbTOM TaKHX
koHuepToB B Kumunese moOwBanu A. ['ayk, K Dnuac6epr, H. Paxmun, E. MpaBunckuii. Yacto
yctpauBaiuch B ctoaune MCCP u kaMepHble HHCTPYMEHTAJIbHbBIE BBICTYIUIEHUS MY3bIKAHTOB-
racTpoJjiepoB. 3allOMHWINCh KOHILIEPThl C YYacCTUEM TaKUX BBIJAIOLIUXCA JIMYHOCTEH, Kak
ckpuriaun 1. Oiictpax (¢ mmanuctkoit @. bayasp), JI. Koran, U be3ponusrii, . Menyxun (c
cecTpoii). SIpkoe BmedariieHWe TPOU3BEIM Beuepa (OpPTENHAHHOW MY3BIKH, B KOTOPBIX
npuHuManu  ydactue O.I'mnensc, C.Puxrtep, /. bamkupos, T.Hwukomaesa, H. Iletpos,
I'. I'un306ypr, II. CepebpsikoB, JI. O6opun, M. IlnerHeB. JlroOutenu QoprenuaHHO-Ty3THON
MY3bIKM HUMEIM BO3MOKHOCTh IO3HAKOMHUTBCSI C MCKYCCTBOM JIET€HIAPHOTO JIEHUHIPAJICKOIO
ancam6Ouis B smue M. TaiimanoBa u JI. Bpyk. Kamepnas ancamOiieBass My3blka 3Bydana B
UHTEpIpeTanuu 3HaMeHUToro ¢oprenuanHoro Ttpuo Jl. bamkupoB — U. be3pomubit —
M. Xomunep, a takxke. Alma Trio w3 CIHIA. B uucne meBHOB, MUCHOJHUTENEH BOKAIHHOM
KaMEpHOH U OMEPHOU MY3bIKH pacCMaTpUBAEMOIo Meproaa BcTpeyaroTces umeHa M. ApXumoBoid,
T. CunsaBckoit  (kotopas BeicTymana B ayate ¢ JI. Morunesckoit), C. Jlememena,
J1. XBopocToBckoro, 3. JloryxaHOBOI.

ITanOpama My3bIKaIbHOM *kU3HN KnlHeBa CyI1eCTBEHHO OMNOIHIIACH BBICTYIICHUSAMHU
OTEUYECTBEHHBIX MY3BIKAHTOB, KOTOPBIE 3aHUMAJINCh AaKTUBHOM KOHLEPTHOH AEATEIBHOCTHIO. B
coctaBe MOJIJaBCKOW TOCYJApCTBEHHON (QHIAPMOHMM TeX JET CYIIECTBOBAIM MOOMIIBHBIC
KOHIIEPTHBIE TPYIIIbI, KOTOPhIE OOBIYHO BKIIIOYAJIHM MEBIOB (COMpaHO, OapuUTOHA), CKpUIaya u
nuaHucta. Takue «Opurajpl» pa3zbe3kajld ¢ KOHIEpTaMHU 10 TOpoJiaM U cejlaM peciyOMKu U
BBICTYTIAJIM Be3ze, rae Oblia crieHa. Yarie Bcero 3To ObUTH KIIyOBl MM IOMa KYJBTYpPBI, IPUYEeM
(GopTenuaHo WHOIZAa NPUBO3WIM CHENMAIbHO A TAaKMX KOHLEPTOB. OCHOBHOM e Kpyr
KOHIIEPTUPYIOIIUX MY3bIKAHTOB BO BTOpOM MosioBUHE XX Beka B KuIlIMHEBe CKIaAbIBajICs U3

141




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

qucia npernojaBaTeseil, T0IeHTOB U MPOo(heccCOpOB MY3bIKAIBHOTO By3a PecyOIMKH, OCHOBHOM
(dopMoOli  IeATETPHOCTH KOTOPBIX SBJSUIACh IeAaroruka. MOXKHO cKa3zaTh, 4To MosjgaBckas
TOCYJIJapCTBEHHAsE KOHCEPBATOPHUS ObUIa LIEHTPOM HCIIOJHUTEIBCKOIO MCKYCCTBA B TE€ TOJIBI
(Opranspiii 3am ObLT OTKPHIT TONBKO B 1978 1.). KamepHble KOHIIEPTHI MEAAroroB ObLIH
perysipHbIMU (HECKOJIBKO KOHLIEPTOB B MECS1), OECIIIIaTHBIMU, 3aJ1bl ObUIH BCET1a IEPETIOTHEHBI.

HazpaHHblE KOHILIEPTHl XOpOILIO pEKJIAMHUpPOBAIMCH: HaleyaTaHHbIE B THUHOrpaduu
00JIBILIOTO pa3Mepa KpacouHble ahpUIIM pacKIEUBAINCH 10 BCEMY T'OPOJY, B TOM YHCIIE U B KaXKJOU
MY3bIKaJIbHOH 1IKOJIE (11€AArory 0OBIYHO MPUXOIWIN ¢ YYCHUKAMH U UX POJIUTESIMH, IpUOOIIast
TEM CaMbIM MOJIOI0€ TTOKOJICHUE K BBICOKON MCIIOHUTEILCKON KYJIBTYpe U (OPMUPYS €Tr0 BKYC).
IIporpamMmbl KOHCEPBATOPCKUX KOHLEPTOB (OPMHUPOBAIUCH YCWIMAMHU Mpopekropa Jlnauu
AnexkcanapoBHBI AKCEHOBOH, KOTOpast 4acTo 00beIMHsIIa B paMKaxX OJHOTO KOHIIEPTHOTO Beuepa
IIEJaroroB U CTyA€HTOB. [IoMMMO KJIaCCHBIX KOHLIEPTOB, KOTOPBIE TOXKE MPOXOAWIN C 3aBUIHON
pPETYJISIPHOCTBIO, Ha CIeHe 4YacTto BbicTynanu nenaroru JI. BaBepko, B. JIeBuH30H,
T. BoiinexoBckas, E. BepOeukuii, A. Kaymanckuii, C. KoBanenko, b. lyboccapckuii,
O. Crynnunkuii, E. PeB3o, W. 3axapus um MHorume npyrue mnpenopasarenu. Pemepryap »THx
MY3BbIKAHTOB OBLI IOMCTUHE OIPOMEH, OH BKJIIOYAJ COYMHEHUS OOJIBIIOrO CTUJIEBOTO H
KAHPOBOTO JMAaIla30HA: OT MY3BIKH 3IOXM OapOKKO O COBPEMEHHBIX HAa TOT MOMEHT
koMmo3uiui. Yacto B Takue KOHLEPTHl BKJIIOYAIUCh NPEMBEPHBIE IOKAa3bl MPOU3BEACHUN
MOJIIABCKUX KOMITO3UTOPOB. My3bIKajbHbIe JeOIOThl MPOXOAWIMN Kak Ha cueHe bonbiioro 3ana
KOHCEpBAaTOPHH, TaK U B 00Jiee KAMEPHBIX YCIOBUAX KOHIEPTHOTo 3aya Coro3a KOMIO3UTOPOB.
Hecmotps Ha pazHooOpasue mporpamMm Ha3BaHHBIX BEUEPOB, B HUX OTKPOBEHHO Ipeolianana
MHCTpyMEHTaJIbHasl My3bIKa. Tak, 4acTO UCIONHAIUCH (GOpTENUaHHbIE U aHCAMOJIEBbIE COHATHI
berxosena, lllybepta, bpamca, npyrux aBTopoB, 3By4ajiu TpUO, KBApTEThl, KBUHTETHI.

Kak yxe ObLIO CKa3aHO, B MYy3bIKAJbHO-CLIEHUYECKOH JKU3HU TOpOAa, Hapsmy ¢
IeJaroraMu KOHCEPBATOPHUH, aKTUBHO y4aCTBOBAIM M CTyJAeHTHl. OHM NPUHMMAIN Y4acTHE B
KOHILIEPTax Kjlacca TOrO WJIM MHOTO NEAarora, B TEMaTUYECKUX Beuepax, MOCBALICHHBIX KaKOMY-
A00 KOMIO3UTOPY WM BaXXHOMY COOBITHIO. OpraHu30BBIBAJIMCH U COJBHBIE KOHLEPTHI
cryaenToB. Tak B 1960-e rr. npodeccop A.JI. COKOBHUH OpraHM30Bajl CEPUIO0 KOHIIEPTOB, I'le
CTYACHTBI-THAHUCTHl 332 HECKOJBKO BEYEPOB MCIOMHMIM Bce 32 (opTenuaHHble COHATHI
berxoena (kpome Ne29). ConbHble KOHLEPTHI Al B CBOE BPEMs CTYJEHTHI-TUAHUCTHI
A. bounypsackuit, M. 3enbuep, FO. I'ybaiinynnuna, C. ®unuorio, ckpunauka A. MosiogoxaH u
MHOTHE ApYyTHE.

Ha mnporskeHunm 5n€T B NENAarori4ecKOM KOJUIEKTMBE KOHCEPBATOPUM  CIOXKHIHACH
IIOCTOSIHHBIE TBOpPUYECKHE TaHAeMbl: MHoro Jer JI. BaBepko BeICTymanza B Jy3Te
T. Bolinexosckoii u B. JIeBuH30HOM. OHa e OCYIECTBIIsIIA IPEMBEPHBIE ITOKA3bl TPOU3BENCHUN
MOJIJABCKUX KOMIIO3UTOPOB. B 3TOM CBSI3U HY>)KHO OTMETHUTH, uTO JI. BaBepko B COTpyaHUYECTBE
¢ M. Mynepom BrepBeie B KumnnHeBe wcrmonHHMIA aabTOBYI0 coHaTy 3. Tkau (Bema Bedep
My3bikoBen I'. Kouaposa), nmpo3ByuaBuyto B MajnoM 3ajie PuiapmMoHuu. MHOro u ycneuHo, ¢
Ppa3HOO0pPa3HBIMU MHTEPECHBIMH IIPOrpaMMaMu BbICTyHall (pOpTENHUaHHbIN 1y3T cectep EneHsl u
Taressapr TymmanoBeix. PerymspasiMu Obumu BeicTyruteHust . Hsaru, H. Xomra, mosxke u
A. Mononoxan ¢ B. Cronspuyk. MHOTOYHCIICHHBICE KOHILIEPTHI B aHcaMmOje C pa3HBIMU
conmuctaMu pana nuanuctka ['. CtpaxwieBud. Muoro ner, go 1981 r., cymectBoBan AysT
knapaetucta E. BepOenkoro ¢ muanuctom B. JleBunzonom. Ilocme 1981 r. E. BepOerkuii
HeoHOKpaTHO BeicTynain ¢ C. KoBanenko, ucnonuss npousseaenus bpamca, [lynenka, Bebepa.
R
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B ux wunrepnperauuu 3Bydanu Takxke nbechl [llymana, bepHcraiina, Perepa, Xunuemwura,
Hcmopus conoama CtpaBunckoro, Konmpacmur baptoka. [locnennee coBMeCTHOE BBICTYIIICHUE
ATHUX MY3bIKaHTOB (U MOCJIEAHUN BBIX0]] Ha cuieny E. BepOenkoro) cocrossioch Ha pa3iHOBaHUU
70-neTus KIapHETHCTa, Te OB ucnoiuumu I[Tvecy Bpyxa, op. 831

Bxnan nuanucra C. KoBaneHko B KOHIIEPTHYO kH13Hb cTosnLbl MCCP BTOpPO#i 110JI0BUHBI
XX Beka TpyAHO NEPEOleHUTb. MHOIOYUCIEHHBI COJIbHBIE BBICTYIIJICHHUSI 3TOTO MY3bIKAaHTa C
NPOM3BEACHUSAMHU pa3HOOOpa3Horo M Ooraroro penepryapa. KomnoccaabHoe KOIMUYECTBO
aHcaMOJIEBBIX KOHLIEPTOB OH IPOBEN C MNapTHEpaMu MO IyXy, IO cleHe. Bcmnomunarorcs
HekoTopele: ¢ neBuamu C. CrpeseBoii, M. buemy, M. MyHTSHOM, C BHOJIOHYEIUCTOM
. XKocanom. Jlo cux nop OnarogapHslii ciymatens BcnoMuHaeT urpy C. KoBasieHko B 1y3te co
ckpuragoM A. KaymanckuM. B ux xoHueprax 3By4anu conatsl bpamca, lly6epra, berxoBena,
Kocenko, I'equke, Hukonaesa, @panka...

CrieninanbHO OTMETHM, YTO Ha3BaHHBIE MCIIOJIHUTEIN M3HAYAJIIbHO CTAaBUJIM IEepe]l coOoin
OYCHb  BBICOKYIO IUIAHKY  HCIIOJIHUTEILCKOTO  MAacTepcTBa, MX  NpodeccHoHanbHas
TpeOOBaTENbHOCTh K ce0e Obla HEeBeposATHO CTporoil. KoHuepTsl menaroroB KOHCEpBaTOPUU
BBI3BIBAIM B CPE/I€ KUIIMHEBCKUX MEJIIOMAHOB OIPOMHBINH PE30HAHC, UX MOCEUIAIN, 00CYKAAIH.
Yacto mocne SpKUX KOHIIEPTOB B TOPOJCKON M pPecrmyOJMKaHCKON Mpecce MOSIBISUINCH CTaTbU
MY3BIKOBE/I0B — PELIEH3UH U OTKJIMKH Ha yCIbIIIaHHOE. ABTOpPaMU TaKUX ITyOIMKaluil sIBISIIUCH
C. benrenscnopd, C. IToxap, I'. Kouaposa, E. Muponenko, B. Akcenos, E. Bnosuna, 3. Ctomsip
U IpyTHeE.

Ecnu roBOpuTh B 11€JI0M 00 UCIIOJHUTENSAX KaMEpHO-aHCAMOJIEBOM MY3bIKM MOCIETHUX
JECSATUIIETUIN, MOYKHO BBIJIEIUTH HECKOJIBKO CIIOKUBILUXCS Ay3TOB. OJTHO U3 JIUIUPYIOLIUX MECT
B 3TOM PsIly 3aHUMAaeET Ay T nmuanuctoB A. Jlannkyca u FO. Maxosuua. [{yat cymectByet ¢ 1993
T, UM TIpoBeieHo Oosiee 380 KOHIIEPTOB HE TOJIBKO HAa TEPPUTOPHUH HAIIEH peCITyOJIMKH, HO | 3a €€
npeaenamu. [[pyroit aHcamOib COCTaBISIOT Cynpyrd JIaHWIOBBI: KIIAPHETHUCT AJIEKCaHIp W
nuaHucTka CBeTVIaHa, KOTOpbIE TaKXe BEIyT AaKTUBHYK KOHLEPTHYIO JAEATEIbHOCTh. B
HacTosAlee BpeMs cembs JlaHWIoBBIX mpokuBaeT B Bene, B KHMIIMHEB My3bIKaHTBHI JIMILIb
NpUe3kKaroT ¢ KoHuepTamMHu. [locTOSIHHO BBICTyHaeT B pa3IMYHBIX aHCAMOJIAX IHAHHCTKA
O. IOxHO, KOTOpas UrpaeT Kak ¢ NpUe3KUMHU apTUCTaMH, TaK U C MOJIJABCKUMHU UCIIOJTHUTEIISIMU.
MHorwue rojisl OHa peryJsipHo BeIcTynaet ¢ (ieiitucrom W. Herypa, npencrasisist pa3sHOOOpa3HbIe
nporpamMmbel  Ha cueHe OpraHHoro 3aja, JIpyTMX KOHLEPTHBIX IUIOHMIAJOK PECIyOIUKY;
penpe3eHTHpys uckycctBo Pecriy6nuku MosoBa 3a npesienaMu CTpaHsbl.

BokanbHas ke My3blka B KOHCEPBAaTOPCKMX KOHIIEpTax ObUla OpHUEHTHPOBaHA, B
OCHOBHOM, Ha OIIEpHBIN pernepryap. B mporpaMMbl BKIHOYAIUCh apuu, CTaBHIIUCH OIEPHbIE
otpbiBKU. JI. BaBepko BcrioMuHaeT 00 OJHOM M3 YCIHBIIIAHHBIX B KOHIIEPTHOM MCIIOJHEHUU
OTIEPHOM OTpPBIBKE U3 onephl Eeeenuti Onecun Ha CIICHE KOHCEPBATOPUH (pacrioyiaraBIieiics B TO
BpeMs B 31aHUM Ha ynuue IIuporosa, rae HeiHe nuneil uM. C. PaxmMaHMHOBA), HCIIOJIHEHHOM Ha
OYECHb BBICOKOM NPO(HECCHOHAIILHOM YPOBHE (TPUM, KOCTIOMBI U TIp.)

K coxxanenuto kamepHasi BOKajibHasi My3bIKa, B YaCTHOCTH, HEMELIKMX pOMaHTUKOB XIX Beka,
NPaKTUYECKH COBCEM HE HMCIONHSIIACh B ITyOJIMYHBIX KOHIEpTax. KamepHO-BOKaIbHBIE COUMHEHUS
ABCTPO-HEMELKUX KOMIIO3UTOPOB BKJIFOYAINCH JIMIIb B DK3aMEHALMOHHBIE ITPOTPAMMBI CTYICHTOB-

! OrnenbHble yIOMUHAHWS O KOHIEPTAaX, MMEBIIMX MeCTO B KHIMHEBE, MOXXHO OOHAPYKUTH B IIyOJIHMKAI[MAX
Pa3IHYHBIX AeATeNell KyIbTYPhl H OT€YeCTBEHHBIX My3bIKoBeI0B [ 1—12].
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BOKAJIMCTOB U UX BBIOOp 3aBUCEN OT TEXHUYECKUX U BOKAIBHBIX BO3MOXKHOCTEHN NeBLOB. [IoHATHA
«KOHIIEPT KaMEpHON BOKAJIBHOM MY3BIKW» B PEAIbHON NPAKTHKE TOTO BPEMEHM HE CYILECTBOBAJIO
BOBCE (MCKIIIOYEHUEM SIBIISUIUCH JIMILIb POMAHCOBBIE KOHIIEPTHI IIPUEKUX BOKAIUCTOB). M TONBKO B
nocienHee BpeMsi, Ha pyoexe XX—XXI BB., CTaiu OpraHu30BBIBATLCS BeUepa, MOCBAIICHHBIC UMEHHO
3TOMY JKaHpy, B YaCTHOCTH, CBSI3aHHBIE C UCIIOJIHEHUEM aBCTPO-HEMEUKUX lied, KOTOpbIE 1O 3TOTO
BCTPEYAJIMCH TOIBKO B COOPHBIX KOHIIEPTaX.

Torna xe BHepBble ¢ OOJBIION CIIEHBI HayaJld 3By4aTh BOKAJIbHbBIE IMKJIBI LIEITUKOM.
OnHuMU U3 TIEPBBIX HA HEMEITKOM sI3bIKE JI10006b nosma P. lllymana ucnonauna JI. [lomometii ¢
E. Marseesoii B OpranHom 3aie B 1997 rony. Uepe3 HECKOJIBKO JIET 3Ta NEBUILIA YXKE BBICTYyIIHIIA
¢ nuaHuctkoil B. Anmamm, ucnonnuB necau [. Bombda. B 2004 r. B paMkax HTOroBOTO
MacTEpPaHTCKOT0 dK3aMeHa Mpo3Bydan BokanbHbl nuki @. lllybepra [lpexkpacnas menvHuyuxa.
Ero unrepnperatopamu cranu nesen C. [Iununenxuit u nuanuctka E. Typs, BeicTynusiive B
Bbonbmom 3ane AMTUUN. B 2012 r. C. ITununeukuii B corpyaauuectse ¢ nuanuctkor O. FOxHo
ucnonnmwm mukn . ybepra 3umnuti nyms, BKIIOUEHHBIA B CEPUI0 MaMSATHBIX MEPONPUITUN
oJ1 00IUM Ha3BaHUEM AKCeHOBCKUe umeHusl, TIOCBAIICHHBIX MaMATH O€3BPEMEHHO YILIEIIIEro
HU3BECTHOrO MY3bIKOBena-yueHoro B. AkcenoBa. Konuept npomen B OpraHHOM 3ajie U BbI3Bal
00b1LION OOIECTBEHHBIN pe30HaHC. Yepe3 HECKOIBKO JIET 9TH e MY3bIKAHThI IPUHSIIM y4acTHE
B OpraHu3alM W TNpoBeneHUM KoHIepTa u3 mneceH P.IItpayca (coBMecTHO ¢ mneBUIIAMHU
H. MockoBuyk u /[. Akcentuii. Benen 3a 3TUM Ha3BaHHBIE MCIIOJHUTEIM BBICTYNMIIM HA CLIEHE
Hanmonanenoii ¢unapmonnu um. C. JlyHKeBUYa, TIe B CONPOBOXKICHUU CHUM(OHHUYECKOTO
OpKECTpa MPO3BYYaJIM ApUU U3 OIlEpP HEMELKOI'O POMAHTHKA.

N3 cka3zaHHOrO SICHO, YTO MHTEPEC K HEMEIKO-aBCTPHUICKOW BOKAJIBHOM MY3BIKE B CPENIE
MOJIIABCKUX TMPO(ECCHOHANBHBIX MY3BIKAHTOB W JIIOOWTENEH MYy3bIKM HEYKIIOHHO pacTerT.
OTrauynBas MacCTepCTBO KaMEPHOI'0 MY3MLIMPOBAHMsS U JIENACh €ro KpacoTaMH ¢ OiaroJapHbIMU
CIlyHIaTeIsIMH, MCIOJIHUTEIN HAXOOIT B HEW HOBBIC TIPaHU COJEP)KAHUA, CO3BYYHBIE
COBPEMEHHOCTH U OTBEYAIOIIHNE KPUTEPUSM BEYHO MPEKPACHOTO UCKYCCTBA. JDTO JAeT HAIEKIY
Ha TO, YTO TPATULIMS UCIIOJHEHUSI BOKAIbHOM KaMepHOM My3bIKM OyA€T pa3BUBAThCS U BIPEIb U
HaWJeT IPOJOJIKEHUE B IEATEIbHOCTH IOCIEYOIIUX IOKOJIEHUN MYy3bIKaHTOB-UCIIOTHUTEIICH.
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K 100-JIETHUIO JI. I'. BOKCAHA: CTPAHUMIIbI U3 ) KU3HU

CENTENARUL LUI LEONID BOXAN: MOMENTE DIN VIATA
THE CENTENARY OF LEONID BOXAN: MOMENTS OF LIFE

CEPTEll MWJINIIELIKUM,
comuct HTOB um. M. buemy, noxropaHsr,
AxkaneMusi My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTENbHBIX UCKYCCTB

B cmamve nomewena o63opnas ungopmayus o 3ameyamenbHOM MOLOABCKOM MEHOpe, GblOAIOUeMCs
sokanvHom nedazoce — Jleonuoe I pueopvesuue bBokcane, xomopomy ucnoanunoce 6vr 100 nem ¢ 2016 e.
Cronuasuucs Ha 96-m 200y AHCU3HU, OH OCMABUTL NOCIE cebsi bonbuoe Hacaeoue: NPEKPACHO 0OYUEeHHbIX BOKANUCHIO8
U pao ApKUX cyeHuueckux obpazos, eonnowjenuvix Ha cyenax Tumuwioapckozo, Jlveoeckozo u Kuwunesckoeo
onepubix meampog. Heobwvruaiino unmepecen kpye nuunocmetl, spawaguiuxcs eoxkpye JI. boxcana. Omo — 6 nepsyro
ouepeds, 6b10alOWUECs NPeOCMABUMEeNU HAYUOHANLHOU BOKANLHOU WKOJbL: €20 Nedazozu, OPY3bsl U KOLe2U, YUEeHUKU.
Takorce ynomunaemcs o Konyepme NAmMsAmMu, NPoeedeHHoM Ha cyere OpeaHHo20 3a1a U NPUYPOUEHHO20 K 100Uier, 8
KOMOPOM NPUHATU yHacmue Y4eHUKY U KOaLe2u Mascmpo.

Knroueswie cnosa: Jleonuo boxcan, monoasckuii menop, cmoiemuuil oobuiell, nedazoe, IUYHOCHb, y4eHUKU

In articol este expusd informatia despre vestitul tenor moldav, excelent pedagog vocal — Leonid Boxan, care
in anul 201 6ar fi implinit 100 de ani. Traind 96 de ani, el a lasat in urma sa o mostenire imensa: vocalisti bine instruiti
si 0 galerie de roluri stralucite, interpretate pe scena operelor din Timisoara, Lviv, Chisindu. In opinia autorului este
extrem de interesant cercul de personalitdfi, ca I-a inconjurat pe L. Boxan pe parcursul viefii. In primul rdnd acestea
sunt eminentii reprezentanti ai scolii vocale nationale: pedagogii lui, colegii si prietenii, elevii. Acestia i-au adus un
omagiu lui L. Boxan in concertul dedicat memoriei cantaretului, care a avut loc pe scena Salii cu Orga cu ocazia
centenarului maestrului.

Cuvinte-cheie: Leonid Boxan, tenorul moldav, centenar, pedagog, personalitate, discipoli

The article presents information about the famous Moldovan tenor, excellent vocal teacher — Leonid Boxan
who would have been 100 years old in 2016. He died at the age of 96 leaving an immence heritage: well-trained
vocalists and a number of scene characters performed on the srages of the Timigoara, Liviv and Chisinau Opera
Theatres. Of special interest is the circle of personalities who were around him. In the first place should be mentioned
the outstanding representatives of the national vocal school: his teachers, friends, colleagues, and pupils. The author
also mentions the anniversary concert dedicated to his memory that was held on the stage of the Organ Hall in which
the Master’s pupils and colleagues took part.

Keywords: Leonid Boxan, Moldovan tenor, centenary, teacher, personality, pupils

B 2016 ucnonamnock 100 neT co aHS pOXKACHUS 3aMeYaTeIbHOTO MOJIIABCKOTO TEBIA U
nenarora Jleonnna I'puropreBuua bokcana. Hemanoe KONMMYECTBO MCHOJHEHHBIX MAPTHA HA
ClICHE OmepHbIX TearpoB Tumumoapsl, JIbBoBa u KummHeBa, AECATKHM MNPEKPACHO
MOJATOTOBJICHHBIX YYEHUKOB-BOKAJIINCTOB, B OCHOBHOM TEHOPOB — MTOT JIOJTOM TBOPYECKOH
JKU3HU apTHUCTA.

Jleonnna I'puropbeBud yiien U3 XKU3HU HEAABHO, MATH JIET Ha3al, B OYEHb MOYTCHHOM
Bo3pacTe — Ha 96-Mm roxy xwusHu. PonuBmuce eme B Poccuilckoil MMmepuu, OH IPOXKHII
HEOOBIUAfHO MHTEPECHYIO XU3Hb. [10 ero pacckasam MOXHO OBLJIO MPOCIEAUTH UCTOPHUIO HE
TOJILKO POJHOTO Kpas, HO W Apyrux MecT EBpombl. OCOOCHHO WHTEPECHBIMH OBLIH €ro
BOCIIOMUHAHUSA 0 BTOpol MUPOBOM BOMHE M O MPEIIECTBYIOLIEH €1 A1I0Xe, O YeM IOUIET peyb
Janee.

Jleonun [I'puropbeBuu mosiBuica Ha cBeT 2 wuioHd 1916 roma B Kummnese,
aAMUHHUCTpaTUBHOM IIeHTpe beccapabckoii rybepHUM, B CeMbe WH)KEHEpa-3eMIICYCTPOUTENs
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I'puropus HukonaeBuuya bokcana. Mate Jlunus AHapeeBHa Oblia JOMOXO3SHWKOH, Kak 4acTo
ObUIO TPUHATO B TO Bpems. B cembe pocim eme nBa crapmux Oparta. Manbyuk poauiics Ha
CbEMHOM KBapTHpe B aoMe no yiune CanoBoil, Ha MecTe KOTOpOro HEJaBHO BO3BENIU
coBpeMeHHOe 31anue Typerkoro moconbcTBa. Korma oH ObLI emie OTpOKOM, OTel MpHooOpen
npocTopHbli oM Ha ynuue [lapkoBoii (HbiHe — A. KpuxaH), B palioHe COBpeMEHHOIro 03epa
Valea Morilor. ApTHCT BCTIOMHHAJI, KAKUM YBa)XCHHEM TI0JIb30Bajach Mpoeccrs 0TIa, KoTopas
MIPUHOCKIJIA TAK)K€ U JIOCTATOYHBIN Ui CONEP)KaHUSA CEMbU JO0XOJ. ITO CIIOCOOCTBOBAIIO TOMY,
YyTO Bce OpaThsl TOJMYYWIM Xopollee o0pa3oBaHME; CTaplIMe CTalud HHKEHEepaMHu-
KEIe3HOJOPOKHUKAMU, a JUIsl Oyaymiero oOyd4eHHs MIAJIIero OTel coOupan [eHBIH,
HaMepeBasICh OTIPABUTH €ro B MTanuio oBiaseBaTh BOKaJIbHBIM MaCTEPCTBOM.

Cembs OblTa My3bIKQIBHOM. [0 Tpamumuu TOro BpeMEHH B JOME 4YacTO yCTPauBaJHCh
Beuepa C NEHWEM M TAaHLAMU JUIS MOJIOJAEKHU. MaTp moTyeBasia rOCTEd IOMAIIHEN BBIIIEYKOU U
gaem. Cocean-ropokaHe 4acto ObIBaM B JIoMe€ BOKCaHOB, OTKyJa 3Ta NPUBBIYKA IIEpelIa
no3aHee u B 1oM Jleonuna I'puropbeBuya, rae ABepu ObUIH OTKPBITHI AJ1 KaXa0ro. J{BoropoiHas
cecTpa meBna mo ortiy, Mapusi bokcaH, Oblla BOKJIMCTKOW, OO0JIamaTeIbHUIIEH COMpaHO, U
paborana BrocienctBuu B byxapecrckoii omepe. Cpemnuii Opat Brmagumup mmen xoporiwii
OapuTOH U Urpaj Ha GOPTEIHAHO.

B Bo3pacre cemu net Jleonua ['puropbeBud MoCTynui B HA4YaJbHYIO YETHIPEXTOIUYHYIO
LIKONY, 3aT€M YYMWJICA B TMMHA3HMM, MOCJIE KOTOpoW, B 1935 r., mocTynus B KHUILIKMHEBCKYIO
koHcepBaroputo Unirea. Tam oOydalics B Kilacce BbIJAroIerocs mesma (0ac), COBpeMEHHUKA U
koHkypeHrta @. Hlansnuna no Mmneparopckum Teatpam, ypoxkenia beccapabun — Asnexcanapa
[lerpoBrya AHTOHOBCKOIr0, y4€HHKAa 3HAMEHUTOT'O UTAJIbIHCKOrO neaarora Jlxakomo ["anbBanu.
[Tenaror mpenpexan JI. bokcany rpomkoe omepHoe Oynaymiee. IleBenr BcroMuHam, 4To cam
y4UTEIb UMEJ TaKON CHIIBI M MOLIH I'OJIOC, YTO MOT U3 IOMY (BO3JI€ TOPOICKON TIOPbMBI) 1103BATh
ceiHa [1aBma, HaxoAsIIerocs Ha pacCTOSTHUN HECKOJIBKUX KBapTasoB. Jleonun ['puropseBud Temino
BCIIOMUHAJI O CBOEM YUMTEJI€ U CUUTAJI, YTO UMEHHO OH IOCTAaBUJI €MY I'0JIOC U OTKPBUI CEKPETHI
BOKaJIbHOrO MactepctBa. [locne cmeptu A. AHToHOBCKOro B 1939 r., JI. bokcan mpomomkuin
00yueHHe B KIIacce He MeHee 3HAMEHUTOl TeBullbl — Jluauu SxosnesHs! JIMNKoBcKoii.? JJoHbIHE
cOoXpaHWIICS OOJNBIION OCOOHSAK NEBUIBI, HA coBpeMeHHOH ymuie A. IllyceBa, KOTOpbIi OHa
npuobpena B 1914 r., 1 B KOTOPOM TOCEIUIIACH MOCIIE 3aBEPIICHUS] MUPOBOUM Kapbephl B 1937 1.
Ceiiuac B 3ToM 31aHuu pacnonaraercs denepanus maxmat MosoBsl.

C yuenukamu JI. JInmkoBckasi 3aHMMaach JoMa Bo (piiurese, KOTOPBIA ObUT PUCTPOCH K
OoCHOBHOMY 31aHuio. [lo BocrmomumHanusaMm Jleonmpa ['puropreBnua, B TJIaBHBIE KOMHATBI
CTYJEHTBI HE AOMycKanuch. OJHOKYPCHHUKAMHU MO KOHCEPBATOPUM ObUIN: MEBELl U KOMIIO3UTOP
A. Croipua, aktep, pexxuccep u nesen E. Ypeke, Hapoanas nesuna T. UeGan u Onu3kuil 1pyr —
BBIJIAFOLIUICS MOJIIABCKUN TUPUKO-ApamaTtrueckuii teHop H. [unydenko. Jleonun ['puropeeBuy
BCIIOMUHAI Takxke U 0 M. YeboTapu, koTopasi Obljla Ha IIECTh JIET CTaplle U YYHJIach 10 HETO B
TOM ke KoHcepBaTopuu. OHa npyxuina ¢ M. bokcan — nBoroponHoit cectpoii Jleonuna, BMmecte
oun menmm B xope KadeapamsHoro cobopa PoxkmectBa XpucroBa TMOJ  YIIpaBJICHUEM
M. bepe3oBckoro.

2 Ceenenns o JI. JIMIIKOBCKOH MOXHO T0¥epHHYTh B pabote P. Apabamkuy [1] u unrepuer-cratbe T. ConoBheBOM
Beccapabcexkuii conoseti [2].
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[Tocne oxonuanus koHcepBaTopuu B 1940 r. meBen ObUT MPUHAT Ha pabOTy B OINEPHBIH
TeaTp pyMbIHCKOro ropoja Tumuioapa, rae nen a0 1943 r. Ha criene 3Toro Tearpa OH UCTIOJIHUI
naptun Ansdppena B Tpasuame JIx. Bepau, Ilunkeprona B omepe Madam bammepghnsii
JIx. ITyuyunnu u Kamuina ne Poccunbona B oneperre Becenas 60osa ®. Jlerapa.

B nauaine 1943 r. JI. Bokcan ObuT Ipr3BaH B PYMBIHCKYIO apMHIO BMECTE CO CBOUM JPyTOM
H. IunyyeHko, KOTOpBIN, MOPBAaB MOBECTKY, BOEBaTh HE MOIIEN. Byaydu 3aKOHONOCIIYLIHBIM,
JI. BokcaH sSBUJICS Ha IPU3BIBHOM MTyHKT M OBLI HanpasiieH Ha GpoHT o CTaauHTpa, B KauecTBe
IepeBoI4YMKa Ipu mTabe, Tak Kak BIaJAe]d B COBEPIIEHCTBE PYCCKUM U PYMBIHCKUM SI3bIKAMH.
I[TeBen BcmoMuHAM, KaK MJI0X0 ObUIM SKUIMPOBAHBI PYMBIHCKHE COJJAThI: BMECTO TEIUIBIX Caror
— Jlerkue OOTHHKH, a BOOPYXKEHHE — IpocTas BUHTOBKA. MOpPO3bl UM aKTUBHBIEC JIEHCTBUS
CoBeTckoit apMUM KOCHWJIM OOHIIOB OJHOTO 3a IpyruM. Yepes 1Be HeJenu Mocie MpUOBITHS Ha
¢dpont JI. bokcan nomnan B OKpy’>keHHE U ObLI B3ST B IUIEH BMECTE C OCTaTKaMH CBOeH AuBH3MH. B
IUIEHY HEMOIIHBIX, OOJIbHBIX, OOMOpOKEHHBIX IUICHHBIX 3aCTaBsUTM Oeratb OKOJIO JIBYyX
KUJIOMETPOB, a OTCTAIOIIMX M OOECCUJICHHBIX YHUYTOXAJIU MNpsSMbIMH BbicTpenamu. [locie
HecKoJIbkMX MecsneB mieHa JI. bokcany yrpokana Ta ke y4yacTb, TaK Kak OJIHAXJbI IOCIIE
ouepeHON MPOOEKKU OH €jBa He ynai 0e3 CHJI, HO IpYy3bsl CyMENH JOHECTH €ro Ha Iule4ax 1o
Oapaka. ConaTel MAaCCOBO THOJIM OT X0J10/a, OoJie3Hel u ucTomeHus. Korma yxe mpakTHYeCKH
He ObUTO HUKaKOW HaJIeK bl HA CIIACEHUE, €r0 HEOXKHIaHHO MEPEBEH B TIOPbMY, HauaJll KOPMUTh
U CIIacJI OT JUCTpodUH, BCE JIs TOTO, YTOOBI OTAATh 3aTeM oA cy 1. Kak «u3MeHHMKa pOAMHBD)
npuroBopmwin Kk 10 romam marepHbsix pabor B mocenenuu IlepeGopsl mon PriGuHCKOM
SpocnaBckoil 06macTU. DTOT TMOBOPOT CyAbOBI COXPAaHWJI JKM3HB IMEBIy, TaK Kak MOTOM
BBISICHUJIOCH, YTO HUKTO OOJIBIIIE U3 PYMBIHCKUX BOCHHOIJICHHBIX HE OCTAJICS B KHBBIX.

B narepe ocyxieHHBIC 3aHUMAIHCh TSDKEIBIM (DU3UYECKUM TPYIOM: BOPOUYAIH OTPOMHEIE
BaJIyHbl M TAaCKaJM Ha IIedyax OpeBHa MOBAJIEHHOIO JIeca, YacTO M0 KOJEHO B Boje. BbokuTh B
9THUX YCIIOBHSX ObLIO HedenoBeuecku TpynHo. Ho, o cioBam aptucta, cnac ero rojoc. Crycrs
JIBa C JMIIHUM T0/1a, B Jlarepb npuexai u3 ueHTpa Bonronara ancamOib noj HazBaHueM /[cas,
TaK Ha3bIBa€MbI TeaTp BparoB Hapoza. KoOJUIEKTHBOM pPYyKOBOJIWJI M3BECTHBIM pexuccep
C. Pamnos, Taxxe ocyxaeHHbIH. braromaps rosnocy, JI. bokcan cran BeicTynmaTh B aHcamOue
HapsAy C JAPYTUMH 3aKIIOYEHHBIMH — HPO(PECCHOHATIBHBIMH JIPAMAaTHUYECKUMHU aKTEepaMH,
MY3bIKaHTAMH U TAaHIOBIIKMKAMH BBICOKOTO YpOBHs. COCTaBIISUIMCh KOHUEPTHI U J1aXKE€ CTABUIINCH
OTPBIBKM U3 OIIep, HallpuMep, 3aKIIOYUTENbHAs cueHa u3 Kapmen, rne JI. bokcaH MCHONHAI
naptiio Xo3e.> APTHCTOB OCBOOOAMIM OT TPYAHBEIX paboT, HEMIOXO KOPMIIHM, TaK 4To JIeoHHUN
I'puropreBud J1axke cTajl HEMHOI'O IOMpPAaBIATbCA. B jarepe apTUCT BCTpeTHI CBOKO OyIyLIyrO
cynpyry Banentuny, ypoxeHky 3anagHoi beixopyccun, Toxke 3aKIr04eHHY10, KOTOpast BBICTyIIana
B aHcaMOJie KaK 4Tell, a Takxke padoTrana MOpPTHUXOM U KocTiomepoM. B marepe B 1951 r. y Hux
ponuics nepBelid pedeHok. Pacrmcanucs B 1953 1. yxke mocie cmepru M. CtanuHa, koraa ux
ocBoOoau. OHAKO peadmInTalms MocieaoBana ciycts MHoro jJet — B 1992 r. M. [Ipeiiznep
B craTbe Ymo cnemwv He yoanocb — cnoiom yyenuku Ui TaszeTsl Hesasucumas Monoosa,
Hare4yaTaHHOW B YeCTh 85-JeTHero 1o0mies Ma3cTpo numeT, yTo JI. Bokcan 3Tu narepHsie roJs1
BBIUEPKHYJI U3 CBOEH JKU3HU, U BCETJ]a CUNTAJ, YTO OH Ha JIECATH JIeT MoJsioxke [3].

3 Bonee noapoOHy0 UHPOPMALIUIO 0 J[caze MOKHO HAWTH B CTaThe, HAIIMCAHHOM caMuM pyKoBoauTeneM B 1990 r.
It ra3etbl Cogemckas kyiemypa [4] u B ctatbe E. Dnmreitna s sxypHana MysvikanvHas scushs [S].
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Onun u3 yuyactHukoB aHcam6Ouiss C. Papnosa, H. Tpery6oB, u3BecTHbIl Oanermeiicrep,
KOTOPBII 0CBOOOIMIICS paHee U yke paboTasl B YKpanHe, noxoaaTtaiictsosai, utoos! JI. bokcana
npuriiacuiau B JIbBOBCKyto onepy. Ha cuene 3Toro xpacuBeuIero eBponeincKoro Tearpa, neBell
CO3J1aJl HECKOJBKO SIPKHUX, 3allOMUHAIOMIMXCS 00pa3oB B omepax Puconemmo u Tpasuama
JIx. Bepnu, ucnonnus naptuu ['epriora u Anbdpena, a takke naptuu KOpoausoro B bopuce
T'ooynose M. Mycoprckoro u Bamieka B IIpooannoii nesecme b. CMeTaHbl. APTUCT y4acTBOBAJ
TaKXKe B HAI[MOHAJIbHBIX YKPAWHCKUX OINepax, UCIOJHUB poiu boryHa B bocoane Xmenvruuykom
K. JlanbkeBuua u Auapes B 3anopoaicye 3a /[ynaem C. I'ynak-ApremoBckoro. Bo JIbBoBe apTuct
uMmen OonbLION ycmex, MyOJinka Xoauia CHeluaibHO «Ha maHa bokcana». Ero, momonoro,
KpacHBOI'O M TaJaHTJIMBOIO IEBLA, MyOarKa OyKBaJIbHO BBIHOCHJIA TOCIHIE CIEKTAKISA Ha pyKax.
ITo cnoBaM TeHOpa, XOPOIIEMY COCTOSIHUIO I0JI0ca CIIOCOOCTBOBAN U KITUMAT 3ana Hol Y KpauHbI.
OnHako, MO KakUM-TO NpPUYMHAM, aJMHUHHCTpALUsl TeaTpa HE CHellnia oOecreuuBaTh MEBIA
KBapTUPOH, IOITOMY JKE€Ha C ABYMs J€TbMH, IIpoxuBaia B benopyccuu.

Korma B 1955 r. B KummaeBe peopranuzoBayics onepHbii Teatp, JI. Bokcan cpasy ObLT
TyJa TpPUIJIALLIEH, U CEMbsl MOJy4YWsa BO3MOXKHOCTb OObeOUHUTHCS. [IpuBeny BBIIEPKKY U3
COXpaHUBIIIETOCS MHChMa TUPEKTOpa MoJgaBCcKoro Tearpa ornepsl, 6anera u apamsl O. Topnana:
«Bamra xkanqunatypa Hac o4eHb uHTEpecyeT. IIpaBna, Mbl Bac He 3HaeM, ¥ MO3TOMY, XKEJIATEIBHO
ObUTO0 OBl C BaMM JIMYHO MO3HAKOMUTHCS, HO, CChUIASICh HAa OT3bIB T. YpEKe U JIp., KOTOpbIe Bac
XOPOILIO 3HAIOT, MBI 3a04HO IpeJIaraeM BaM paboTy Bemyiero conucta/.../ Ksaptupy Bam teatp
rapantupyet» [6]. Cembst npuesxaer B croiauny MCCP B nauane 1956 r. Ilo-HoBOMy yixe
BBITJISIIUT TIOCIIEBOCHHBINA pOAHOI ropon. KBaptupy nanu, kak 1 MHOTMM JPyTUM paOOTHHKaM
TeaTpa, B HEJaBHO IIOCTPOEHHOM >KMJIOM 3JaHUM, KOTOPBIM MOIYUYMII HaA3BAaHUE «JIOM apTHUCTOBY.
OHo OBUIO PACTIONOKEHO HAa paHee HE CYIIECTBOBABIIICH yJIMIIE B IIEHTpaIbHOW YacTH KummHesa.
Aptuct HaumHaeT paOOTy Ha HOBOM MECT€, €ro BBICTYIUICHMs NpoxoisaT Onectsamie. Ha
MOJITAaBCKOM CIIEHE TEBEI] OCBOWJI HOBBIE MapTuu Aru XpucoBepru B omepe 1. 'epmdennma
I'pozosan (npembepa B 1956 r.) u Pemennano B Kapmen K. buze. [IpuHuman yyactue Takxke B
onepax 3anopooscey 3a /ynaem u Puconemmo. B xuure A. JIpauns Onepa Monoogvl. XX ek
MoJpoOHO OmKMcaHa TeaTpajbHas KHU3Hb TeX JeT, TJe XyJdoXKecTBeHHas nuuHocTh JI. bokcana
3aHUMAaET OJIHO U3 BEeIyIINX MecT [7].

1956 r. cTan poKOBBIM B )KM3HHM U B Kapbepe NeBla. B pe3ynbraTe HECUACTHOIO Citydast
norubaer nsatwietHud cbiH Opuit. Jleonun ['puroppeBud B 3TO BpeMs 3alUChIBAll OIEPY
Puconemmo Ha paguo. B pe3yspTaTe KOJIOCCAIBHOTO CTPECCA, MEBEL] HAAPBIBACT TOJIOC U MOYTH
MIOJTHOCTBIO €ro TepsieT. M3-3a BOKaIbHbIX IPOOJIEM, OH IPUHUMAET HEJIETKOE PEIIEHHE YBOIUTHCS
W3 TeaTpa, 4TO M JejaeT yepe3 Hekoropoe Bpemsa. B 1958-1959 rr. paGoraer commctom
KummneBckoro pajauo M TeleBUACHUS, I'/le BOKaJIbHas Harpy3ka Obljla 3HAYMTENbHO MeHbIle. B
9TOT MEPHUOJ] OH 3aMKCHIBAET MOJAABCKUE NIECHU C OPKECTPOM Ha Bcecoro3Hol cTyiuu, KoTopas
pasbe3kana mo pecrnyOnukam M cobupasna (hOJNBKIOp pa3HBIX HApPOJOB. DTH 3alUCH JaroT
XOpollee, XOTS U HEMOJIHOE MPEACTABIEHUE O I'0JOCE MEBIA: CBETJIbINA, MATKUNA, HO JOBOJIBHO
MOJIHBIM, JIUPUYECKUN TEHOp, POBHAs JIMHMS, YETKas AUKIUS U HPUPOJHAS MY3bIKAJIbHOCTb.
Hanuuo nobpoTHasi BokajdbHas TEXHMKA CTapo uTanbsHCKoW mkoibel. B 1959 r. JI. bokcan
YyBCTBYET HEKOTOPOE YIYyYIICHHE COCTOSIHHMS BOKAJIBHOIO allapara U BOCCTAHABIMBACTCS Ha
paboTy B TeaTp, HO YK€ Ha IMapTUH BTOPOTO TUIaHa, T1ie mpopadoTtaet g0 1972 r. [leBer yuacTByeT
B OIEpax KJIACCHUECKUX U COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB. D10 — Tpybadyp [Ix. Bepau B maptun
Becthuka, Kusaze Heops A. boponuna B maptuu Epouiku, Maoam Bammepgnaii JIx. Ilyqyunnu B
R
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naptuu npunna SAmanopu, Kaca Mape M. Konbitmana (mpembepa B 1968 1.) B maptuu Hucropa.
B omnepe T. XpennukoBa B 6ypro JI. bokcan crien aBe HeOonbliue poiau AHapes U AHTOHOBA.
HutepecHo, uro B oneperre Jlemyuaa mviuis Y. IlTpayca neBen UCIOMHUI, KPOME IJIaBHOU POJIU
OizeHmTeiiHa, Takke OapuToHANIBHYIO naptuto I'pada OpraoBckoro.

B 5tu roasr JI. bokcaH moanep;KUBaeT 3HAKOMCTBO C W3BECTHOW IMEBHUIICH, YPOKEHKOU
Kummnesa, A. basHoBoil. ApTucTka, ¢ OJECKOM HCIIONHSBINAS CTApUHHBIE W IIBITAHCKUE
POMAHCHI B IOBOCHHBIN MEPUOJ, *KUjia B TO BpeMms B byxapecte B conmanuctuueckoi PymbiHum,
rJ€ TakKe HaXOIWINCh M ero crapmme OpaThsi. «OHa Oblla HEe BOCTpeOOBaHa (B CHITY
nonutudeckux obcrositensetB — C. I1.) u xuna Bechkma Gemnno», — BcrnomuHan JI. bokcan.
[ToznHee A. basHoBa npuesxaiia B pOAHON TOpPOJ, I/I€ ApTUCTAM yAAJIOCh BCTPETUTHCSI.

3a mATh JET N0 BbIXoAa Ha meHcuto, JI. bokcan yBommics w3 Tearpa, TouHee, ObLI
IepeBeICH MpenoaBareieM Bokana B benblikoe My3bIKalbHOE YUHIIHUILE, B KOTOPOM ITpopadoTa
1o 1977 r., BociuTaB HEMaJIOE KOJIMYECTBO YUEHUKOB, Cpeu KOTOpbIX — A. Apua, I1. Tomenko,
A. AxonsiH. OHOBpeMeHHO Jleonwx ['puropheBUY ObLT IPUTIIANIIEH COBMECTUTENIEM Ha Kadenpy
conpHOro nenust B Mucturyt uckyccts B Kummunese. 1972 r. MOXKHO CUMTaThb Ha4yajloOM €ro
Kapbepbl BOKAJILHOIO MEJarora, KoTopas 3aBepinTcs co cMepThio nieBna B 2011 r. u mpoTsiHeTcst
6e3 masioro copok Jiet. O1HaKo, YTOOBI OBITH TIPETIOIaBaTeNIeM, HEO0X0IMMO ObLIO T0OKa3aTh (pakT
CBOEro OOy4YeHHs] B KOHCEPBATOPHUH, Bellb JOKYMEHTHI OBLIM YTEpSHBI €Illeé BO BpeMs BOIHBI.
Nmeercst cBUIIETENBCTBO, MOANMCAHHOE JIBYyMsi coydeHuuamu JI. bokcana mo koHcepBaTopuu
Unirea, xoTOpble MOATBEPANIH ero oOpa3zoBanue. OxHoit u3 Hux 6si1a Hapoanas aptuctka CCCP
Tamapa YebaH, ¢ KOTOpOH neBer yuusicst Ha OAHOM Kypce Y A. AHTOHOBCKOTO | JI. JIMTTKOBCKOM.
Coxpanunach Gortorpadusi, rjje OHbIE apTUCTHI 3alledyaTiieHbl MOCJIE€ BBITYCKHOIO K3aMeHa M0
OTIEPHOMY KJIaccCy, KOTIa HCIIONMHSUN ay3T U3 onepsl JIk. [lyuyunnu Madam bammepgaaii.

C 1977 r. JI. bokcan napaiienbHO ¢ paboToi B THCTUTYTE UCKYCCTB MpENoAacT NeHUE B
Haponnom Teatpe omeperthl npu KummHeBCKOM ropojckom Jlome MOJI0AeXH, Tlie YUCIUTCS
OCHOBHBIM COTpyAHHMKOM. [Ipu ero yuacTuu kak memarora Ha CIieHE TeaTpa ObLTH MOCTaBJICHBI:
Hamwr u eycapor JI. Conmuna, Boavnvii éemep W. Jlynaesckoro, Temka Yapnes A.Hpromana,
Bepka u anvie napyca M. MuxaiinoBa. KoiekTuB camoJesTeNbHBIX apTUCTOB BBICTYyHAl C
KOHIIEPTaMH, B MPOrpaMMy KOTODPBIX BXOJIWJIM apUM, AYITHl U CLEHBI U3 MU3BECTHBIX OINEPETT,
pomaHchl U HapoaHble necHH. JI. bokcaH mosb3oBasics 00JbIION JI0OOBBIO M YBaXKEHUEM CO
CTOPOHBI YYACTHUKOB 3TOT'0 KOJUIEKTHBA.

C 1994 mo 1999 rr. apTUCT MEpEeBOIUTCS HA OCHOBHYIO paboTy B AKaJIeMHIO MY3bIKH
uM. ['. My3uuecky B JOJDKHOCTH CTapliero npenoaasarend. [lanee, BIUIOTh 0 CBOEH CMEpPTH, U3-
3a MPEKJIOHHOTO BO3pacTa opopMIIIeTCs O KOHTPAKTY, €XKETOTHO €ro BO300HOBIIsAs. B 3T0 Bpems
Jleonun I'puropreBudY yxe He JIIOOWI 3arajplBaTh WIHM TUIAHMPOBATh HAIEpel: Tak ke, Kak B
jarepe, KaXJbpli MIPOXKUTBIA JEHb OH OLIYyIa], KaK MOJApOK CBBIIIE. 3a OJbl PENOJAaBaHus B
y4eOHBIX 3aBEJICHUAX MOJIZIOBBI Mearor NoAroTOBMII HEMAIOe KOJIMYECTBO XOPOIIO 00yUeHHBIX
BOKAJIUCTOB, B OCHOBHOM MY>uuH. Cpenn HuX: conuct bonbmoro tearpa tenop U. Lypkan [8],
comucTel HanmonameHOTO Tearpa omepsl u Oanera mMm. M. buenry compano A. Apth, TeHOpa
A. Apua, U. Tumodpt u H. bants. Conpano I'. BpeiHuany B HacTosiee Bpemsi paboTaeT B
Benckoit onepe. IleBubl-teHopa B. Jlekanrok u B. MunxkepsH 1no mKojge U BOKAJIbHBIM
CHOCOOHOCTSIM HE YCTYMalT yueHHKaM, Ha3BaHHBIM Bbimie. YacTHeIM oOpazom y JI. bokcana
3aHUMaNUCh comuct Jroccenpaopdekoit onepsl TeHop C. XomoB u 6aputon b. 'onnH, KOTOpHIi
3aTeM MPOJOJKUI 00ydeHue B JIeHUHrpaae u 0AHO BpeMs OblT COTMCTOM MOJIIaBCKOM OTIepHI.
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B pamkax 1uxiioB aBTopckux nepenad DOR TeneBU3HOHHOTO KaHana Monoosa I Benymas
nporpammsl C. Kapaym B 2010 r. cHsia puinbM-uHTEpBbIO, B KoTopoM JI. bokcaH, paccka3zan o
CBOEM JKM3HEHHOM U TBOPYECKOM IIyTH, a TaKK€ O CBOUX YYEHHKaX. ['OTOBSICb K HOBOMY
yueOHOMY TOJly, Ielaror BHE3aITHO MOYyBCTBOBAJ cedst 1ioxo. [locie nepeHeceHHoM ClIoKHOM
onepanuu 26 aBrycta 2011 r. oH CKOHYAJICS B OJJTHOM U3 KUIITMHEBCKUX KIMHUK U OBLT TOXOPOHEH
Ha CEMEWHOM y4acTKe APMSHCKOTO KJIa0uIIa CTOIUIEI MOJI0BEI.

2 wions 2016 r., k ctonetHeMy tobuneto JI. bokcana, mo MHUIIMATHBE aBTOPA CTAThH, MPU
(bMHAHCOBOM M TEXHUYECKOH moaepkke qouepu aptucta T. bokcan, ObuT OpraHn30BaH KOHIIEPT
€ro naMsTu Ha cueHe OpraHHoro 3aja, B KOTOpOM IIPUHSIIN y4acTUE YYEHUKH U KOJUIETH Ma3CTpo.
B pamkax ro0mieifHoro KoHuepra OblTH moka3aHsl OTpbIBKY U3 puinbMa C. Kapaym, pororpadun
U3 CEMEMHOro apxMBa, a TaKXe IpPO3By4daJd 3alMCH Trojioca camMoro nesua. Hecmorps Ha
MIPOJIMBHOM JTOX/Ab, COOpajoch HeMajao MyOnMKH, B 4YHCIE KOTOPOW OKa3aluCh JAPY3bsi-
COBPEMEHHUKH, MPUILIEANINE TOYTUTh NaMsITh Kojuleru U apyra. KoHuepr npomien ¢ 60nbmum
yCcIiexoM ¥ ObUT 3amucaH MOOWIBHOH crynueit HamumonamsHoro pamuo. Ilocie mpa3gHHYHOTO
MEpPOTIPUATHSI CEMbEH Touepr OBLT HAKPBIT ISl BCEX MOMUHAIBHBIN CTON. B AKaneMun My3bIKH,
TeaTpa U U300pa3uTENbHBIX UCKYCCTB, B Kiacce, riae JI. bokcan npenomaBan okojao copoka JeT,
3aIJIaHUPOBAHA B 3TOM T'Oly YCTaHOBKAa MEMOPHAIBHON JOCKH.

Ha 91-m rony »xwu3nu 3acinyru JI. bokcana ObliiM OLleHEHbI IPpaBUTENLCTBOM PecryOnuku
MonnoBa: emy ObLIO NMPHUCBOEHO MouyeTHOe 3BaHue Om Emerit. JeficTBUTENbHO, 3HaUEHHE
TBOPYECTBA U NE€JarOrn4eCcKoy aesarenbHoCTH JI. bokcaHa U1 KyapTypbl Halled CTpaHbl TPYAHO
nepeoueHuTb. OH — 4YENOBEK-3110Xa, C YXOJOM KOTOPOIO Mbl NOTEPSUIN KUBYIO CBA3b C
npouieiM. Poxnaennslii B pasrap Ilepsoii mupoBoi BoWHbI B KummHeBe — crosmne
Beccapabcekoii ryOepuun Poccuiickoil wMIepuH, TONYYUBIIHA BOCIIMTAaHWE B BBICOKOU
KyJbTypHOU aTtMocdepe PyMBIHCKOTO KOpOJICBCTBA, WCIBITABIINN YXKackl BTOpoil MupoBOi
BOWHBI W JIECATUIICTHEH JIar€pPHOW CCHUIKU, HAOMIOMABIINNA KOJIOCCATBHBIM IKOHOMHUYECKUN H
KyJabTypHbIi pacuseT Coerckoit Mongasuu, JI.I'. bokcaH Ha CKIIOHE JIET yBUAEI CTaHOBJICHHUE
HOBOT'0 HE3aBUCUMOI'0 rOCyAapcTBa. Jlo KOHIIa CBOMX JHEHN apTUCT HE TOJIBKO COXPAaHWII ICHOCTD
yMa © OOBEKTHMBHOCTb CYXICHHH, NPOPECCHOHATM3M, JKUBOW HHTEPEC KO BCEMY
MIPOUCXOISIIEMY, HO M COOCTBEHHYIO BHICOKYIO KYJIBTYPHYIO M TPaskJaHCKYI0 Mo3uiuio. Bee ato,
B pa3HOM CTeNeHH, ePeaIoch €ro yueHuKaM U TeM, KTO C HUM OJIM3KO o01masics.

ABTOp wuckpeHHe OmaromapeH pmoyepu aptucta 1. DBokcan 3a mpemocTaBiieHHE
HEOOXOAMMBIX MaTEpUaIOB U3 CEMEHHOI0 apXMBa, a TAaKXKe 3a MOMOILb B COCTABJICHUM JAHHOU
CTaTbH.

Bbubauorpadguyeckne cCblIKU

1. APABAJIKWNY, P. Ouaposannas necneii: Cmpanuysl scusnu u meopyecmaa JI.A. Jlunkosckoti. Kummnes:
JIuteparypa aptuctuks, 1977.

2. COJIOBBEBA, T. beccapabckuii conoseit. B: Chisindu, orasul meu [site]. [accesat 11.10.2016]. Disponibil:
https://orasulmeuchisinau.wordpress.com/2011/02/1 1/6eccapabckuii-conoBeit/

JIPEM3JIEP, M. Uto crieTh He yIanoch — CIOKT yueHuku. B: Hesasucumas Mondosa. 2001, 1 miows.
PAJIOB, C. «/Ixa3»: Teatp Bparos Hapoaa. B: Cosemckas kynomypa. 1990, 6 okt., c. 15.

SIUITENH, E. C ono3znanuem Ha 10 ser. B: Myszvikanvnas orcusns. 1991, Ne 13/14.

TOPIIAH, @. Veaswcaemvuii Jleonuo I'eopeuesuu! [Pyxonncs)]. Cemeitasrii apxus JI. bokcana.

JBHWUIID, A. Onepa Monooswi: XX eéex. Kumunes: Prut International, 2008. ISBN 978-9975- 69-121-5.

. JIALIEBCKHI, O. Urops LlypkaHy: OT LEPKOBHOIO KIMpPOCca — K ONMepHOil cuene. B: Mondasckue
sedomocmu. 2012, SokT.

© N LW

150



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

HNEPCOHOT PA®UA JIETOITHCEL] MY3bIKA/TbHOH KHU3HH MOJIJOBBI:
COJAEPKAHHUE U CTPYKTYPA

PERSONOGRAFIA CRONICARUL VIETH MUZICALE A MOLDOVEI:
CONTINUTUL SI STRUCTURA

THE PERSONOGRAPHY THE CHRONICLER OF THE MUSICAL LIFE OF MOLDOVA:
CONTENTS AND STRUCTURE

MAPI'APUTA HIEJTYKOBA,
nupexTop 6uénuoreku um. M.B. Jlomonocosa®

JIAPUCA BAJIABAH,
KOH(epeHIMap yHUBEpCUTap (IOLEHT), JOKTOP UCKYCCTBOBEICHHUS,
AxkaneMusi My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB

B cmamve noosoosmces umoeu bubruoepaghuueckozo uccredosanus meopueckozo nacieous C.I. Iloxcapa,
pe3yrbmamom yezo cmana usoannas 6 2016 200y nepconozpagus ,, Jlemonucey my3svikanvro dxcusnu Monodossr” [1].
Oma paboma Ovina vinoiHeHa 8 pamKax HayuHoeo npoekma ,, MysvikanvHoe Hacreoue Pecnyoauxu Monoosa
(porvknop u romnosumopckoe meopuecmeo)” Axademuu My3viKu, meampa U U300PAUMENbHbIX UCKYCCME
COBMECMHO ¢ COMPYOHUKAMU MYHUyunanvhol oubnuomexu um. b.I1. Xawodey. B cmamve 00vAcHAIOMCA NPUHYUNBI
ee noCMpoeHUsl, PACKPbIBAEMCsL COOEPIACAHUE OCHOBHBIX PA30€I08.

Knrouesvie cnosa: Cepeeti I'ennaovesuu Ilodcap, my3vikosed, MY3bIKALbHbIL KPUMUK, JICYPHATUCH,
UCKYCCMB08e0, KYIbMypoao2, KOMROIUMOp, nedazoe, My3vlKaibHO-00wecmeaennblil oessmens Pecnybnuku Mondosa

In articolul de fatd sunt sintetizate rezultatele cercetarii bibliografice a mogtenirii lui S. Pojar,
inmanuncheate in Personografia ,, Cronicarul vietii muzicale a Moldovei”, lucrare editata in 2016. Autoarele
relateaza principiile structurarii acestei lucrari stiintifice originale, elaborate in cadrul Proiectului ,, Patrimoniul
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica)” desfasurat la Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice, in colaborare cu Biblioteca municipald ,,B.P. Hasdeu”.

Cuvinte-cheie: Serghei Pojar, muzicolog, critic muzical, jurnalist, om de artd, om de culturd, culturolog,
compozitor, pedagog, promotor al culturii muzicale din Republica Moldova

This article totalizes the results of the bibliographical study of S.G. Pojar’s artistic creative heritage, which
resulted in the personography ,,The Chronicler of the Musical Life of Moldova” published in 2016. The authors
consider the principals of the structure of this original work developed within the scientific project ,, The Musical
Heritage of the Republic of Moldova (Folklore and Composition Creation)” carried out at the Academy of Music,
Theatre and Fine Arts in collaboration with the of the municipal library ,,B.P. Hashdeu”.

Keywords: Sergey Gennadievich Pojar, musicologist, musical critic, journalist, art critic, culturologist,
composer, teacher, public musical personality of the Republic of Moldova

W3nanue mepconorpaduu Jlemonucey myzvikanvHou ditcusHu Mondoevl BBITIOTHEHO B
paMKax Hay4dyHOTO TpoekTa MyssikanbHoe Hacieoue Pecnyboauxku Mondosa (gonvrnop u
KOMNO3UMOpcKoe meopyecmeo) AKaJeMUM My3bIKH, TeaTpa U HM300pa3UTENbHBIX HCKYCCTB
COBMECTHO ¢ cOTpyaHHKamu MyHununaneHod Oubnmorexku b.I1. Xawoey (punman
uM. M.B. JlomonocoBa, Jlemapramentr Memoria Chisinaului). OHO ObII0 TPpUypodeHO K 5S0-TeTHio
Ceprest I'emnanbeBuua Iloxkapa (1961-2010) — wu3BeCTHOTO MY3BIKOBEAA, MY3BIKAJIBHOTO
KpUTHKA, XypPHAJINUCTA, JICKTOpa, TeJarora, KOMIo3uTopa u obmecTBeHHoro aesrens [2]. B ero
TBOpUYecKoM Hacneauu — Oosee 2000 omyOJIMKOBaHHBIX PaOOT, OXBATHIBAIOIIMX ITHPOKHUMA
CHEKTpP IpobOsieM B 007aCTU UCKYCCTBOBEACHHS, KyJIbTYpOJIOTHH U T.1. OJHAKO OOJBIIYIO YaCTh

4 dunuan MyHunUnanbHo#i oubnuorexku b.11. Xawey.
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coeilt xu3Hu C. [lojkap MOCBATHII UCCIENOBaHUAM KpaeBeJUeCKOM HalpaBICHHOCTH B 00JacTH
HCTOPUU MY3BIKaJIbHOTO UCKYCCTBa U 00pa3oBaHus B MoinoBe.

Eme mpu Xu3HM €ro Ha3blBAIM «JIETONUCLEM MY3bIKAIbHOM XWU3HU MOJoBBD> 3a
MHOTOYHCIICHHbIE OIEepaTHBHbIC, SPKUE, MOPOM HEOPAMHAPHBIE OTKIMKM Ha Pa3HOOOpa3HbIE
COOBITHS KYJbTYPHOW XHU3HM Hamied pecrnyOsuku. OH sBISE€TCS aBTOPOM MHOT'OYHMCIIEHHBIX
MY3bIKOBEIYECKUX TPYAOB, €My NPHUHAJUIEKUT MHOXKECTBO CTAaT€ld B SHIMKIONEINYECKUX,
CIPaBOYHBIX, MEPUOINYECKUX M3AAHUAX U TeMaTHUECKUX cOOpHHMKax. B oqHOM M3 HUX ecTh U
CTaThs O HEM camoM [3].

Kak ormeuaer Bo BcrynurenbHoil crathe K Ilepconorpadpum Enena CepreeBna
Muponenko, «Cepreit Iloxkap — COBEpIIEHHO YHHKAJIBHOE SBJICHHE B MCTOPUHM MY3bIKAJIbHOM
KynbTypsl Peciyonuku MonnoBa. Kak BepHo Ha3Bana ero xypHanuctka H. Topus — Ilonenyem
bora ormeueHHbIi! 3a cBOIO KOpOTKY!O kU3HB (1961-2010) oH cymen caenaTh CTOJIBKO, CKOJIBKO
10/ CUJTY JIMIIB LIEJIOMY TBOPUYECKOMY KOJUIEKTHBY. HecimyualiHo ero Ha3bIBaiu 4eI0BEK-OPKECTP.
OcTagrcst TOIBKO MOPaXaTbCsi TOMY, KaK B OJJHOM YEJIOBEKE COBMECTHIIOCH CTOJILKO Tpodeccuit
<...>. Cronp pasHocTopoHHss akTHUBHOCTh Cepresi Ilockapa mpuBena k OecrperieIeHTHOMY
Cy4daro, KOrja OJHWH YEJIOBEK CTall WwieHOM IecTu TBopuyeckux Coro30B Momnaosel: Coro3a
My3bIKIbHBIX Jesteneit (1978), Coro3a kommo3utopoB U My3bikoBenoB (1988), Coroza
KypHamucToB (1992), Acconmanun pycckux nucareneir PM, Coro3za nucareneit Hucmpy (2003),
Coro3a TearpanpHbix aesatenedt (2006). Onnako rnaBHoe npuctpactie Ceprest MOXKHO ONIPEIEINUTh
KaK MY3bIKaJIbHOE KpacBEACHUE U MYy3bIKajbHasi apXUBUCTHUKA, KOTOPBIM OH OT/aBaJl BECh CBOM
TBOpUeCcKuM 3apsa» [4, c. 11].

[lepconorpadus mpeacraBiseT co0Oi CUCTEMATU3UPOBAHHYIO OUOIMOTrpaduvecKyto,
HoTorpaduueckyto u ouorpaduueckyro nadopmarmio o TBopuectse C. [Toxxapa. OHa BKiItOUaeT
1388 Oubnuorpaduueckux ONMcaHui, 3HAYUTEIbHAS YaCTh KOTOPBIX MPOCMOTPEHA de Visu.

Bce 6ubnmorpaduueckrne NICTOYHUKHN COMPOBOKIAIOTCS AHHOTAIUSME, OOJIbIIIAst YacTh U3
KOTOpBIX MPHUHAUIEKUT CaMOMY MY3bIKOBEAY (M B HUX COXpaHEHa aBTOpPCKas CTUJIMCTHKA),
OCTaJIbHbIE — COCTaBUTEIISIM.

Pacnonoxxenne OuOnMHOrpaguUIecKux 3amuceid COOTBETCTBYET MPSAMOW XPOHOJIOTHH
MOSIBJICHUS TEYaTHBIX paboT, a B MpeJiesiax OJJTHOTO Iro/ia WK HECKOJIbKUX 00bEeTMHEHHBIX JIET —
B andaBUTHOM TOpSIKE Ha3BaHWU cTartell u aBTOpoB. Bo Bcex pazzenax MociaeI0BaTENbHOCTh
PacmooKeHUsI UICTOYHUKOB CJeIyIolIas: CHavasa npecTaBlIeHbl Ou0arorpadguyecKkue OnucaHus
KHWT, PELIEH3UH Ha 3TU KHUTH, 3aTEM OIMCAHUS CTaTed U3 MepUoAnYecKuX u3faaHui. Kaxisii
pa3zen HaYMHAETCsl ¢ ICTOYHUKOB Ha PYMBIHCKOM S3BIKE.

[lepconorpadust COCTOMT W3 BCTYNMUTEIBHONW YaCTH W YETHIPEX OCHOBHBIX DPa3JIENOB:
My3vb1K06€0, MY3bIKANILHBIIL KPUMUK, JHCYPHATUCT, KYIbTypoisor; Komnoszumopckue couunenus; O
arcuznu u oeamenvnocmu Cepees [loxcapa; BecnomoeamenvHule yrkazamenu.

[IpenBapsieT paboTy cTaThs mpodeccopa AKaaeMUN MY3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX
HCKYCCTB, IOKTOpa xabmmmrtatr Enenst MupoHeHko, a Takke 010k BeickazbiBanmii o C. [Toxkape
U3BECTHBIX Jedrened KyiabTypbl W HckycctBa (3uHoBus Cromspa, ['ammnel Kouaposoii,
Banentunsl CaBuikoii, Mapun buemy, Hukonas Yomak, Annsl CrtpeseBoii, EBrenus Jloru,
Teonopa 3rypsiny u ap.).

IlepBblit paspen — My3viko6eo, MY3bIKANbHBIL KPUMUK, HCYPHATUCT, KVIbMYPOIO2
oTpaxkaer OubOmMorpaduyeckue HWCTOYHMKH pPabOT, OTHOCSAMIMXCS K MY3BIKOBEIUECKOM,
MY3bIKaIbHO-KPUTUYECKOM, KYJBTYpPOJIOTUYECKON JKypHalIucTcKoW nestenbHOocTH  Cepres
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[Tocxapa, W COCTOMT U3 HECKOIBKHX pa3leioB: My3vikaibHas Kpumuxa, uccie0o8anus;
Cocmasumens, peoakmop; Aemop npeouciosuti, nociecio8ull, 6CMynumenbHblx cmameu.

Ilompaznen Mysvikanbnas Kpumuka, uccied0o6aHusi AKUEHTUPYET BHUMaHHE Ha
MY3BIKOBETYECKOM HCCJIEAOBAHUHM TBOPYECTBA MOJIIABCKOW MUAHUCTKHU JIrogmuibel Basepko, a
TaK)K€ Ha CO3/IaHHOM B COAaBTOPCTBE C IHCATEJIEM, MO3TOM, MCKyccTBOBeAOM KoHcTaHTHMHOM
[Humkanom 6noOouOIHOrpadhUIECKOM JIBYXTOMHOM CIIOBape-CIpaBOYHUKE Monoascko-pycckue
83AUMOCEA3U 8 UCKYCCMBe 8 TUYAX U NepcoHaIusx, 3HAUNTEIIbHYI0 4aCTh KOTOPOrO COCTaBJISIOT
Hanucanuble Cepreem I[loxkapoM cTaTbu O JeATENsIX My3bIKH, TeaTpa, H300pa3uTEIbHOTO
HCKYCCTBa.

Cepreii [loskap MOATOTOBMI K T€YaTH €€ HECKOJBKO CONUIHBIX MY3bIKOBEIUYECKHX
WCCJICIOBAaHU M MHOKECTBO HOTHBIX COOPHHMKOB, HO IO pPa3HBIM NpPUYUHAM OHU HE ObLIN
OITyOJINKOBAHEI.

Tax, cpenu HEM3JaHHBIX PYKOMMCEH, KpOME MY3bIKOBEJUECKHX CTaTel 1 HAOPOCKOB €CTh
MoHorpadun (Eseenuti Bepbeyxuii; Muxaii Omunecky u mysvika; Jlyuyagopa maurcmeenubwiii
noJiem), HOTHbIE COOPHUKH — TaKHe, Kak Mondasckue HapoOHble necHU 6 00pabomkax 0Jist 2010Ca
u gpopmenuano u ons xopa; Cdasufa parinteascd; poMaHCHl U XOpbl Ha ctuxu ['purope Buepy;
Conomon Jlobens. uzbpannvle hopmenuanuvie munuamiopul; Hosas dotina: uzbpanusvie pomMancol
u xopwl Escenus Koxu; Revedere: pomancet u xopvt Ha cmuxu Muxas Omunecky; I aspuuun
My3uuecky: boacecmaennvle necnonenusi; Yapyem scusns. arbOOM pOMAHCO8 HA CMUXU PYCCKUX
nosmos Monooswi; Ecmb uyoeca na ceéeme!: JIoGaBUM B 3TOT CIIUCOK COOPHUK neceH O/l Oemel
Ha cmuxu Hpuner baduxosoi, Mapeapumer Konocosoti, bopuca Mapuana, Muxauna Xazuua;
3aueparom 36e30b1-nomwl: cOOpHUK neceH 015 demetl Ha cmuxu Huxonas Casocmuna, Banenmunol
Kocmuwap, Ceemnanvt baxpywunou, Hamanou Poounoti, COOpHUKH aHEKIOTOB U MH. JIp. BxomsT
ctoa u cepuu, noarotonieHusie C. [Toxapom k uznanuto: HMcmopus mysvikarbnozo Kuwunesa,
I/le IPEJCTaBIeHa Cepus CTaTel, BBUTMBIIMXCS B KHUTH, a TAaKXK€ €KEroJJHbIe BBIITYCKH HOTHBIX
COOpHUKOB MOA OOUIMM Ha3zBaHueM Komnoszumop u monoagckuii gonvkiop. CBUIETEIHCTBOM
TOMY CIIyXaT U HalijieHHbIe B tnuHOM apxuBe C. [Toxkapa 3assBKu Ha BKIIOYCHHE B H3AATEIbCKUE
IUTaHBI €ro padoT (6 COXpaHUBIIMXCS 3aBOK, MOJaHHBIX B M3/1aTenbcTBa B 1989 roxy, 2 —B 1991)
U aBTOPCKHE aHHOTAIIUU K HUM.

Kax pacckassiBan cam C. [Toxap, MHOTHE €ro paOOThl TaK U OCTAIUCHh HEU3JAHHBIMU, W3-
3a (pMHAHCOBBIX TTpoOIIeM: «...IToaroroBmt MmoHorpaduio o EBrennn BepOerkom — KiapHETHUCTE,
YbM YYCHUKH camMu cebe paboTy He MIIyT: OHU BOCTpeOOBaHBI BO BceM Mupe. HamucaHnsl emie
YeThIpe KHUTH — O XOPOBBIX KOJUIEKTHBAX M XopMeiicTrepax MOiIOBBI, O CONMCTaX OMEPHOIro
TeaTpa; 0 My3bIKaHTaX-HHCTpyMeHTanucTax MonaoBbl, 00 UcTOpuU My3bikanbHOro Kumnnesa.
Ho ner Hu uznarens, Hu cnoHcopay |35, c. 6].

Hekoropple u3 pykomucedl My3bIKOBEJA IIOCIE €ro CMEPTH XpaHATCA Y €ro
POICTBEHHUKOB, YacTh U3 HUX "ocena" B M3/1aTENbCTBAX — TAKOBBI, HAIIPUMEP, MOHOTpapuH O
Esrennu Bepbeuxom u Jlyuaghspa mauncmeennsiti nonem. Ectb nndpopManus u 00 yTepSHHBIX
paboTtax. 3asBKM MYy3BIKOBEJAa B HM3JaTCILCTBA, CIIMCOK HEHW3JIAHHBIX PaOOT MOXKHO HAWTH B
MOCIIeIHEM — Tojpasnerne TpeThbedl dactu [lepconorpaduum mon HaszBaHueM Pabomul,
n0020MOo8IeHHble A8MOPOM K NeYamu.

B noppaznene Cocmasumens, pedakmop TnepeuncieHbl HOTHbIE COOPHUKH, aHTOJIOTHH
MPOU3BEICHUI COBPEMEHHBIX MOJIAABCKUX KOMIIO3UTOPOB, COCTABJICHHBIE U OTPEIaKTUPOBAHHBIE
C. IToxapom.

153



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

[Mompaznen Cmamvu, unmepswvio, peyeHzuu CUCTEMATU3UPOBAH CIEIYIOMIMM OOPa3oM:
CHayaJla ONMCHIBAIOTCS CTAaThU, HAMCAHHBIE JUISl SHUUKIONEINYECKUX U CIIPABOYHBIX M3JaHUM;
3aTeM CIIEAYIOT MY3BIKOBEIYECKHE CTaThH, BOIICJIINE B OTIACIbHBIE KHUTH M COOPHHKH.
Crnenyromasi, camass oObeMHas 4acTb palOThl, yKa3blBaeT Ha WH(OPMALMOHHBIE 3aMETKH,
MY3bIKaJIbHO-KPUTHUYECKHE, TIO3HABATEIbHbIE, AHAIUTUYECKUE, NMPOOJIEMHbIE CTATbU, a TAKKE
WHTEPBBIO, O€CeNbl, pEICH3MH Ha KOHIEPTHI, TBOPYECKHUE TIOPTPETHl MY3BIKAaHTOB H
KOMIIO3UTOPOB, HaleyaTaHHbIE B MIEPUOIUYECKUX W3IaHUSX. Pacnonoxenne
oubanorpaduueckux 3amuceil B Hel clieyeT NMpSAMON XPOHOJIOTMU MOSIBICHUS MCTOYHUKOB B
reyaTu, a BHyTpU — B ali(haBUTHOM TOPSIIKE Ha3BaHUI cTaTei.

IMonpaznen Coyuanvnas nyoruyucmuxa BKIIOYAET PEIUIMKM U3 pyOpuku [ pascoane,
nociywatime MmeHsa!l, omyONUKOBaHHbIE B Tazere Kuwunesckue HOBOCmMU W OTPaKaIOLINE
IpaXIaHCKYIO MO3HIIMIO0 MY3BIKOBE/IA, a TAKXKe JPyTUe MaTepuabl MoJg00HOTo poja.

[lonpaznen baiiku, anekOomuvl 0OXBATHIBAET HalleyaTaHHbIE B KHUTE J[08UCb, pbiOKa U B
MEPUOANYECKUX U3JAHUSX MaTephallbl IOMOPUCTHYECKOIO XapakTepa, B TOM 4YHUCIE HE
00513aTE€IbHO OTHOCALINECS K MY3bIKaJIbHOM TEMaTHKE.

Bropoii pa3aesa oTBeeH KOMIIO3UTOPCKUM COYMHEHHUSAM. Hamo OTMETUTh, 4TO XOTS caM
Cepreii [loxxap He cuuTayn ceOs KOMIO3UTOPOM, HO MHOYKECTBO HAIMCAaHHBIX UM POMAHCOB U
MEeCEH Ha CTUXU PYCCKUX MOATOB MoOIJaBuH, BOIIEAINX B KHUTY KoMy MHe cuacmvs 000IHCUMb
WM COCTaBUBIINX COOpHUK MeceH ais aeteil Kaxoeo ysema demcmeo?, a Takke HECKOIBKHX
MOArOTOBJIEHHBIX K H31aHuto, HO He u3gaHHbix C. [loxkapom ero couyMHEHUi, MO3BOJSIOT
BBIICIIUTH UX B Pa3/eil C TAKUM 3ar0JIOBKOM.

Tpernii pasgen — nureparypa o ero xu3zHu u TBopuectBe C. Iloxkapa — Takke
CHCTEMAaTH3HPOBAH B COOTBETCTBHH C XPOHOJOTHEH M an(aBUTHBIM IIEPEYHEM aBTOPOB CTATEH.
[Togpasnenom B HeM BbIACIIEHA TeMa JIekmop, opeanuzamop KOHYepmos, 8eyepos, MOCKOIbKY
3HAYUTENBHYIO YaCTh CBOETO BPEMEHH OH YJIENsl MOoA0OHOro ponaa nesrenbHocTH. [lompazgen
Ouaposannblii JiCU3HbIO TIPEACTABISAET COOOW BBIACPKKH M3 TMHCEM, a TaKXkKe IpyKECKHe
CTUXOTBOPHBIE MOCBSIICHUS, KOTOPbIE BHOCAT JOMOJHUTEIbHBIE IITPUXH B TBOPUECKUIN MTOPTPET
MY3bIKOBE/IA.

YerBepThiii pa3aesa pabOThl COCTaBISIOT BCIOMOTATENbHBIC yKazaTelW: HMEHHOM,
MIpPEeIMETHO-TEMAaTUUECKUM, Teorpauyeckuii, a TakKe CHUCKUM Ha3BaHUI MNEPHOJUYECKHUX
W3JJaHWH, TICEBJJOHNMOB. Bce 9TH ykaszareny moMoraroT 00JeTYuTh PO3bICK HEOOXOAUMBIX CTAaTeH
CpeIM LIMPOKOrO0 Kpyra HCCIEQYyEeMBIX MY3BIKOBEAOM TEM, MPEIMETOB, 3aTParuBacMbIX UM
BOIIPOCOB, JTMYHBIX UMEH U reorpaguueckux Ha3BaHUH.

Uctounukamu  gna  [lepcoHorpadum  MOCHyXWIM — CIEOyIOIIME  MaTepUabl:
oubnnorpaduueckuil CUcoK paboT, BHIMOIHEHHBIH CAMUM MY3bIKOBEIOM; PETPOCHIEKTUBHBIE U
TEKyIIHe pecrnyOnukanckue Oumbmuorpaduueckue mocodmst 3a 1980-2012 romwl, WHTEpPHET-
peCypCHI, a Takke HeOOJbIlas 4acTh SMUCTOJSPHOTO HACIEIus, MepeaaHHas OMOIMOTEeKe ero
POIHBIMH.

bubnmorpaduueckue ommcanus coorBerctBytoT OCT-y 7.1-2003 Bubnuoepaghuueckoe
onucanue  Oookymenma.  Coxpamenuss  odopmiiensl  cormacio  [OCT-y  7.12-93
bubnuoepaguueckan zanuce. Cokpawenue cnoé ma pycckom sasvixe. Obwue mpeboganus u
npasuia.
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CoxpalieHuss Ha pyMBIHCKOM si3bIke odopmiieHbl o obpaszuam GOST 7.11-2004 (ISO
832:1994), BBeaenunix ¢ 09.01.2005 (Lista abrevierilor de cuvinte si imbinarilor in limbile
europene).

B nporuecce cocraBnenus Oubanorpaduu ObUH U3yueHbl (POHIBI HOTHO-MY3BIKaJILHOTO
ornena HauuonanphHoit Oubmuorexku PM, bubnuorexku AxagemMun My3bIKM, TeaTpa U
M300pa3suTeIbHBIX MCKycCTB, Hayunoli OmOimoTeku AkajaemMun Hayk MoJIoBbl MM. AHApes
Jlynana.

W3nanue aznpecoBaHO HMCKYCCTBOBEJAM, MY3bIKOBEIAM, KyJbTypoOJIOraM, MY3bIKaHTAM-
UCTIOJIHUTEINSIM,  CTYACHTAaM  MY3BIKQIbHBIX y4EOHBIX 3aBeleHHH, OubOanoTeKapsM H
6ubnuorpadam, a Takke IHUPOKOMY KPYry uyUTaTeled, MHTEPECYIOUUXCS HUCTOpUEH MHUpPOBOU
MY3bIKAJIBHON KYJIBTYPbl U HICTOPUEN MY3bIKaJIbHOU MOJIIOBBL.
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