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In prezentul articol sunt cercetate raporturile dintre indicatiile programatice, problematica, sistemul
intonational si arhitectonica in Concertul pentru vioara si orchestra simfonica ,,Momente” de Ghenadie Ciobanu.
Autorul articolului analizeaza sistemul de referinte dintre indicatiile programatice de natura psihologica ale titlurilor
partilor, pe de o parte si conceptul, constructia formald, expresia intonationald si tipurile de naratiune, pe de alta.

Cuvinte-cheie: concert pentru vioard, ,,Momente”, Ghenadie Ciobanu, program, titlu

In this article are investigated the relations between the programatic indications, the programatics, the
intonational system and architectonics in the Concerto for Violin and Symphony Orchestra ,, Moments” by Ghenadie
Ciobanu. The author analyzes the reference system between the programme indications of psychological nature of the
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parts titles on the one hand and the concept, formal construction, the intonational expression and the types of
narrative, on the other hand.
Keywords: Concerto for violin, ,, Moments”, Ghenadie Ciobanu, programme, title

Concertul pentru vioara si orchestra al autorului prezentului articol este intitulat Momente
si reprezintd o compozitie bipartita, partile careia sunt denumite Moment vizionar si, respectiv,
Moment extatic. Concertul inglobeaza deopotriva calitatile unui proiect componistic individual si
elementele unui gen traditional, relevand, pe de o parte, tendinta spre Intruchipare a unui univers
artistic distinct intr-un context stilistic autentic, iar pe de alta — spre o sintezd a resurselor si
tehnologiilor contemporane. Definirea genului ca Concert pentru vioara si orchestra, in pofida
abaterilor de la structura tripartita a ciclului — forma tipicd a concertului instrumental — la
compozitia bipartitd, evidentierea programului la nivelul conceptiei, inclusiv, prin atribuirea
titlurilor Intregii lucrari precum si partilor componente ale acesteia, reprezintd doar un exemplu in
sensul evocat mai sus. Faze de apropiere si de indepartare de modelul traditional al genului pot fi
observate la toate nivelurile — ideatic, compozitional, arhitectonic — n Concertul Momente, insa
chiar si elementele constante ale genului de concert pentru vioara si orchestrd capata expresii not
in compozitia respectiva.

In muzica contemporani tot mai des apar proiecte componistice individuale in care
tematica, problematica, sfera intonationald, arhitectonica sunt strans legate intre ele, provenind din
conceptia programatica. Totodata, titlurile lucrarilor si alte indicatii programatice in genul de
concert instrumental din secolele XX si XXI reflectd, mai curand, intentia compozitorilor de a
atribui creatiei repere de natura estetica, filozofica, psihologica, decat de programe propriu zise,
legate de o imagistica vizuald sau de o ideatica conceptuald concreta. Adesea, simbolismul unui
asemenea imbold generat de titlul creatiei, fie acesta filozofic, poetic sau psihologic, se combina
cu ideea arhitectonica si se concretizeaza nu doar in problematica lucrarii si, respectiv in expresia
intonationala, ci si in logica discursului si in forma intregii compozitii.

Un exemplu elocvent reprezintd Concertul pentru vioard si orchestra L'arbre des songes
(Copacul viselor) de Henry Dutilleux. Referindu-se la modul de organizare a materialului
intonational, ideea arhitectonica si forma lucrarii, autorul explica: ,,... multiplicarea constanta si
reinnoirea ramurilor este esenta lirica a copacului. Aceastd imagine simbolica, precum si notiunea
de ciclu sezonier, a inspirat alegerea mea in calitate de titlu al piesei L'arbre des songes” [1].
Exemplul adus demonstreaza ca titlul Concertului L'arbre des songes combina aspectul misterios,
de vis si naratiunea meditativa cu structura logica a unui copac, care creste intreg dintr-o samanta.

Un alt exemplu de raporturi coerente dintre indicatiile de natura programaticd,
problematica lucrarii, sistemul intonational si arhitectonica acesteia reprezintd Concertul pentru
vioara si orchestra al compozitorului american John Adams, compus in anul 1993 (premiera a
avut loc n anul urmator, 1994). Compozitorul sustine ca titlul partii a dova Trupul prin care curge
visul, reprezentand o fraza dintr-un poem semnat de Robert Haas, poate fi proiectat pe intreaga
creatie tripartitda, deoarece vioara pluteste ca un duh in trupul orchestrei cu toate ,,tesuturile, oasele
si sangele” acestuia [2]. Visul este mereu prezent in acest Concert, vioara solisticd interpretand
fraze melodice continuu, iar orchestra oferind ,,un fundal de evenimente mai mult sau mai putin
ordonate, care se desfdsoara ca scene pe un lung sul chinez” [ibid.]. Aceasta metaford poetica se
evidentiaza mai reliefat la nivelul trairii cu precddere in Chaconne, partea a doua a lucrarii, in care
melodia interpretata de vioara solisticd ’curge” neincetat prin textura orchestrala (’corpul”), ultima
avand un puls lent, dar regular.
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Un anumit tip de program determind desfasurarea Concertului pentru vioara si orchestra
Momente, in pofida faptului, ca acest Concert nu este insotit de un comentariu verbal precum si de
trimiteri la surse si imagini vizuale teatrale sau de altd naturd. Este evident, cd prezenta titlului
general — Momente, precum si a titlurilor celor doua parti — Moment vizionar si Moment extatic
— presupune existenta unui program.

Ambele parti din ciclul bipartit reunite sub genericul comun Momente sunt istorii”
prezentate din perspectiva observatorului atent, care surprinde trdirile, transformarile subtile,
graduale ale starilor personajului principal in dependentd de ambiante si situatii. Muzica partii intai
ne duce in zone de trairi ale unor stari de vizionarism, de miraje, de iluzii ale alergarii si depasirii
— 1iluzii, pe care fiecare dintre noi le-am trait in visele noastre, — dar si in zone de meditatie
aleasa. In Moment vizionar personajul principal — vioara — parcurge ca o somnambula stipanita
de vise universurile sonore (create de orchestrd) ale unei lumi iluzorii, pline de minuni. Pe de alta
parte, procesul eliberarii de limite, de extindere a libertatii, starea elanului necontenit constituie
problematicile partii a doua a Concertului. Momentul extatic intruchipeaza evolutia ipostazelor
extatice de la adoratie la incantare si euforie.

Indicatiile programatice de natura psihologica ale titlurilor partilor, avand implicatii in
geneza lucrarii, se manifestd nu doar la nivelul conceptual-ideatic, ci si la cel de constructie
formald (arhitectonica), determinand, totodata, expresia intonationald precum si tipurile de
naratiune. De exemplu, oscilarea dintre real si ireal a ”vizionarismului” (perceput ca stdpanirea de
vise nelegate de realitate) din unele sectiuni ale partii intdi — Moment vizionar — solicita tipuri
de naratiune subiectiv-psihologice, reflexive, meditative. Problematica intonationald, fiind strict
legata de ideile principale, de universul imagistic si de arhitectonica acestei parti, ar putea fi
definita prin notiunile de ,,alunecare fara a intampina rezistenta”, ,,deplasarea unuia (vioara) fata
de celalalt (solistii din orchestra, grupurile orchestrale, toatd orchestra)”, dar si ,,strabatere,
patrundere, spargere”, ,trecere’’s.a.

Titlul Concertului i implicatia pe care acesta o are in geneza lucrdrii necesita o precizare:
de ce Momente? Starile psihice de mare intensitate — somnambulismul si extaticul — genereaza
trairi care aduc la pierderea temporald a raportului cu realitatea. Atat visul, cat si starile de
somnambulism sau cele extatice sunt doar perioade (momente) de suspendare a contactelor cu
lumea ce ne Inconjoara.

Celebra scriitoare englezd Evelyn Underhill in capitolul Extaz §i exaltare din cartea
Mysticism sustine urmatoarele: ,,Aceastd stare superioara de extaz nu este niciodatd de lunga
durata. ... Cu toate ca acest om pe deplin si 1n toate privintele, s-ar parea, este treaz, de fapt, el pare
adormit pentru toate lucrurile pamantesti” (traducerea noastra — Gh. C.) [3].

Extrem de interesant descrie in cartea Testamentele tradate celebrul scriitor ceh/francez
Milan Kundera prima sa experienta extatica trditd in copildrie, atunci cand improvizand la pian a
gasit un motiv “primitiv”’ bazat pe doud acorduri simple do minor si fa minor. Repetandu-le din
nou si din nou, copilul Kundera a trait emotii mai intense decat cele primite de la ,,ceva de Chopin
sau de Beethoven”. Urmeaza concluzia trasa de scriitor: ,,Extaz inseamna a fi ,,in afara de sine”,
precum este indicat de etimologia cuvantului grecesc: actul de a parasi o pozitie (stasis). A iesi din
tine nu inseamna sa iesi din momentul prezent ca un visator ce evadeaza catre trecut sau catre
viitor. Este exact pe dos: extazul e identificarea absoluta cu clipa prezenta, uitare totald a trecutului
si viitorului. Daca atét trecutul cat si viitorul sunt abolite, secunda prezenta se afla in spatiul vid,
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in afara vietii si a cronologiei sale, in afara timpului si independentd de el (de aceea poate fi
comparatd cu vesnicia, care este si ea o negare a timpului)” [4].

In paralel cu cele mentionate mai sus, am putea aduce un exemplu de un alt tip de
abandonare temporald a lumii inconjuratoare, — cel care reprezintd momentele de comunicare cu
creatia artistica, atunci, cand urmarim cu atentie intriga unui film, spectacol sau suntem coplesiti
de sonoritati ascultdnd o lucrare muzicala. In aceste momente se spune, ci suntem furati de cele
prezentate, ca transcendem, ca calatorim in alte lumi etc. Un creator, in acest sens, este cel care
imbinand cuvintele, imaginile vizuale sau sunetele, in cazul creatiei muzicale, organizand materia
sonord, concepe aceste lumi imaginare, in care spectatorii, ascultatorii cdldtoresc, se refugiaza pe
durata spectacolului, lucrarii, partii.

Astfel, sectiunile componente ale partilor Concertului Momente, reprezentand universuri
sonore distincte prin care trece personajul principal, nu au introduceri desfasurate, lipsesc si puntile
intinse de la o sectiune la alta cu menirea de a pregati materialul urmatoarei sectiuni, urmatorului
episod-moment. Functia liantului 1i revine instrumentului solistic, asigurand aliajul Intregului
conform altor principii intonationale, arhitectonice si dramaturgice. Lipsa introducerii extinse de
la Inceputul partilor poate fi perceputa ca o trecere brusca, prin surprindere de la o realitate la alta,
ascultitorul fiind plasat in centrul evenimentului, actiunii fara pregatire. In aceasti ordine de idei,
am putea presupune, ca definirea genului de Moment muzical al unor impromptuuri cu caracter
poetic, liric se datoreaza anume calitatii de concentrare pe o imagine precisd, aceste piese avand
mereu introduceri succinte. Este evident, ca rapiditatea trecerii se obtine cu ajutorul unor mijloace
de expresie speciale.

Prima parte a Concertului incepe cu un acord do — si-bemol octava mare, si octava mica,
re-diez octava 1-a, re-becar octava a 2-a, mi octava a 3-a, cantat de toatd orchestra in nuanta
sforzando, reprezentand o exclamare. Acordul respectiv inglobeaza sunetele cromatice dintre si-
bemol si mi (e de remarcat, cd prima intonatie a viorii de la inceputul partii a doua mai intai
stavileste hotarul tritonului mi — si-bemol — mi, ca apoi sa extinda spectrul intonational, acaparand
intervale din ce in ce mai largi), cu exceptia sunetului re-bemol, care apare ca o axa a primei
organizdri tematico-intonationale a viorii imediat dupa introducere, in masura a 9-a. Acest inceput
evocator, avand notat caracterul Lento, con fascino, imprima discursului un anumit grad de
surprindere si un ton avansat al naratiunii chiar de la inceputul lucrarii.

Vioara 1si face aparitia dupa trei masuri, tot in nuanta forte, cu un pasaj descendent, care
va avea o semnificatie aparte in decursul acestei parti, prima structura din patru masuri repetandu-
se intr-o forma variata si intregind introducerea lapidara si concentrata intonational. Se observa si
lipsa unor punti care ar pregati materialul tematic al sectiilor imediat urmatoare, lucru ce remarca
intentia de a prezenta o succesiune de imagini sonore, care corespund trairilor unor momente clar
definite, prin procedeul cinematografic de montaj. In decursul partii se succed sectiunile-momente
Lento, con fascino, Con moto, capricciosamente, nella natura di hard-rock; in tempo di blues;
Gioioso; Bizzaro;, un episod in care nu este precizat caracterul, avand indicatd valoarea
metronomului — patrimea egald cu 58 (m.231); apoi, Angosciamente care trece in Correndo si, In
final, meno mosso.

Partea a doua este alcatuitd, respectiv, din sectiuni-momente, precum Animoso;
Affascinante; Vivace care culmineaza cu piaccevole (vioara, m.92); Un poco meno mosso
(cantando, incantato la vioara solo); ultima sectiune, care reprezinta o sinteza intonationala a partii
nu are decat indicatia metronomului — patrimea egald cu 70 (m.138). Asadar, pe de o parte, se
R
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percepe ideea generala a Concertului de a prezenta stari psihice intense de oscilare dintre real si
ireal, idee ce se proiecteaza asupra structurilor tematico-intonationale care au o duratd determinata
de fazele starilor respective. Pe de alta, se manifestd un mod de dezvoltare a materialului tematic
al fiecdrei sectiuni-moment care rezulta din ideea de a mentine o anumita stare psihologica, fie de
vizionarism, fie de extatism, amplificand-o prin prezentarea mai multor variante a aceleiasi idei
tematico-intonationale, a aceluiagi complex intonational. Acest tip de dezvoltare poate fi aplicat
atunci, de exemplu, cand prima infatisare a complexului tematico-intonational este urmata de
variantele sale.

Deoarece prima expunere a complexului tematico-intonational nu reprezintd o tema fixa,
in sensul clasic al acestei notiuni, nici variantele ei nu sunt simple replici, derivate dintr-o tema.
Daca ar fi sd comparam acest tip de dezvoltare cu cel specific formei de variatiuni, atunci ar urma
sa remarcam, ca in cazul nostru contrastul dintre ceea ce ar putea sa reprezinte tema §i variatiunile
ei este atenuat. Acest mod de dezvoltare garanteazd omogenitatea unei imagini sonore si
mentinerea unei stari pe o anumitd perioada de timp, asigurand, totodata, si unitatea materialului
intonational al Intregii parti si al lucrarii, In general. Numarul variantelor unei structuri tematico-
intonationale si durata acestora difera in dependenta de rolul pe care il au in dramaturgia si forma
Concertului Momente.

In concluzie, conchidem ci titlul Momente are implicatie in organizarea temporala a
Concertului, in conceptele dramaturgic si arhitectonic ale lucrdrii, reflectind fazele
vizionarismului si extaticului si evidentiind, totodata, specificul gandirii de moment (de clip”) a
omului contemporan.
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