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In articol autoarea efectueazd o analizd complexd a psalmului ,, Laudate Dominum” pentru cor mixt si orgd
de Viadimir Ciolac. Se mentioneaza ca textul in baza caruia este compusd lucrarea, face parte din Biblie (Cartea
psalmilor), — psalmul 116 (117), gratie repetarii versurilor arhitectonica se incadreazad in sase compartimente ce pot
fi tratate ca niste strofe. Semantica figurativa a lucrarii reliefeaza un tablou solemn ce releva lauda adusa Domnului,
speranta in mila si bundatatea Lui.
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In the article the author presents a complex analysis of the psalm ,, Laudate Dominum” for mixed choir and
organ by Vladimir Ciolac. It is noted that the text, it is composed on, is a part of the Bible (Book of Psalms) — Psalm
116 (117), thanks to the repetition of the lyrics the architectonics falls into six compartments that can be treated like
stanzas. The figurative semantics of the work emphasizes a solemn picture that reveals the praise to the Lord, hope in
His mercy and goodness.
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In a doua jumitate a secolului XX se evidentiazi tendinta de reinviere a genurilor ce apartin
muzicii religioase. Unul dintre compozitorii ce au abordat pe larg in creatia sa genurile muzicii
catolice este V. Ciolac. Pe langa speciile ample de Requiem i Messe ce pot fi atribuite domeniului
muzicii catolice, o altd sursa de inspiratie pentru compozitor devine psalmul, care este reprezentat
in Miserere (1995), Psalmodia (1999), Laudate Dominum (2001). Prin prisma acestor lucrari
compozitorul aminteste despre esenta religioasd a psalmilor si de sensurile lor primordiale,
compozitorul racordandu-se la valorile crestine universale.

O tratare originald reprezintd piesa instrumentald Psalmodia, care este o variantd
contemporand a integrarii psalmului in muzica spirituala de concert, V. Ciolac nu se limiteaza doar
la piesa nominalizata, dar compune in baza psalmilor inca doua lucrari care se axeaza, de data
aceasta, pe textul in limba latind, ambele fiind scrise pentru cor — Laudate Dominum pentru cor
mixt si orgd, si Miserere pentru cor feminin a cappella. Psalmii folositi de catre autor ca suport
textual au fost utilizati i In cadrul cultului liturgic catolic, reprezentand 1n sine stari absolut
contrare, unul exprimand lauda adusd Domnului, iar altul — starea de penitenta, pocdinta. La fel
ca si Laudate Dominum, Miserere face parte din Vesper si se atribuie la psalmii ce se citesc
obligatoriu, mai ales in perioada Postului Mare, considerandu-se potrivit pentru inducerea starii de
pocdinta a credinciosilor (in traditia ortodoxa are aceeasi semnificatie si, de asemenea, se citeste
in cadrul slujbelor de seara fiind inclus obligatoriu si in alte evenimente bisericesti).

In cultul catolic, pana la modificarile liturgice aprobate de cel de al doilea Sobor din
Vatican, spre deosebire de biserica ortodoxa, slujba de seara — Vecernia — includea cinci psalmi
(Dixit Dominus, Confiteor, Beatus vir, Laudate pueri $1 Laudate Dominum) i Magnificat care erau
precedate si despartite de antifoane, dupa cum si de citirea capitolelor din Sfanta Scripturd, imnul
ritualic §i rugdciuni.
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In istoria muzicii universale sunt cunoscute mai multe exemple de abordare a psalmului.
Astfel, una din lucrarile cele mai renumite, care-si pastreaza popularitatea pana in zilele noastre,
este Laudate Dominum din Vesperae solennes de Dominica de W.A. Mozart. Aceastd capodopera
a muzicii liturgice occidentale de concert, de W.A. Mozart, cuprinde psalmul Laudate Dominum
si reprezintd o compozitie muzicald ce se axeaza pe structura tipicad a Vecerniei catolice de tip
vechi fiind aplicatd in uz dupa decretele Conciliului de la Trento (Concilium Tridentinum).
Integritatea celor sase parti ale creatiei muzicale incheiate de doxologia mica in cinstea Sf. Treimi
este posibild numai in variantd de concert, cand ele pot fi interpretate fara intrerupere. Reiesind
din structura Vecerniei in varianta de concert, Laudate Dominum in baza textului psalmic
116 (117) constituie penultima parte a slujbei de seara.

Laudate Dominum pentru cor mixt si orgd a fost compusd de V. Ciolac in anul 2001.
Compozitorul dedicd aceasta lucrare profesoarei de dirijat coral, Lidia Axionova. Compozitia
nominalizatd nu a fost analizatd din punctul de vedere al formei, genului, dupd cum si al
particularitatilor stilistice, astfel ne propunem sa efectudm o cercetare a lucrarii date, axandu-ne
pe reperele specificate mai sus. Laudate Dominum se inscrie in perimetrul genurilor muzicii
catolice, un argument important in acest sens fiind prezenta orgii In componenta interpretativa
(care este aici unicul instrument si indeplineste rolul de acompaniament). Aceasta vorbeste despre
faptul ca autorul se straduie sa utilizeze elemente caracteristice pentru cultul catolic. Desi
V. Ciolac face o tentativa de a folosi cele mai semnificative particularitati ce tin de traditiile
muzicii religioase, totusi, materialul muzical demonstreaza apartenenta la genul muzicii de concert
si nu presupune interpretarea lucrarii in cadrul serviciului divin. Daca e s ne referim la textul in
baza caruia este compusa lucrarea, atunci trebuie de mentionat ca acesta face parte din Biblie
(Cartea psalmilor) si constituie psalmul 116 (117) [1, p. 17]. Expunerea textului intr-o forma
versificatd este cauzata de faptul ca Laudate Dominum face parte din cadrul Slujbei de seara a
cultului catolic — Vesper.

Este necesar de a mentiona ca desi in cadrul cercetarilor precedente efectuate asupra unor
creatii ale compozitorului V. Ciolac am pornit de la conceptul descoperirii unui model primordial
pentru a evidentia anumite conexiuni, in cazul dat nu vom recurge la o astfel de cercetare deoarece
creatiile celor doi compozitori demonstreazd o abordare absolut diferita incepand cu expunerea
materialul muzical, componenta orchestrala, caracterul, semantica, unicul punct comun fiind textul
biblic.

In Laudate Dominum, V. Ciolac recurge la aceeasi metoda de extindere a textului pe care
am Intalnit-o si in creatiile vocal-instrumentale deja analizate, adica repetarea versurilor.

Ca urmare, gratie versurilor ce se repeta, structura textului versificat devine mai ampla si
contureaza sectiuni care se incadreaza in sase compartimente numerotate in partiturd cu cifre, ce
pot fi tratate ca strofe, dimensiunile cdrora sunt inegale. Dupa cum se observd in text, versul
Laudate, Laudate Dominum este cel mai frecvent repetat si evidentiazd imaginea artistica
principald a intregii lucrari. Semantica imaginii ilustrate in lucrare reliefeaza un tablou solemn ce
releva lauda adusa Domnului de catre oameni, speranta in mila si bunatatea Lui. Este cert faptul
ca anume textul dicteaza arhitectonica intregii creatii de forma strofica. Introducerea lucrarii se
repeta si constituie reperul continutului artistic ce profileaza tabloul solemn.

Materialul muzical al introducerii din Laudate Dominum este constituit din intervale de
cvarte perfecte, expuse pe verticala (si—mi, fa#-si, si—mi) fiecare din ele fiind marcate nu doar prin
accente specifice, dar si prin desenul ritmic in care se evidentiaza sincopa. Toate acestea in
R
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ansamblu oferd acestui compartiment un caracter solemn, iar ca o dovadad 1n acest sens vine
remarca tempoului Andante. Solemnis, dupa cum si nuanta de ff. Orga sustine partida corala prin
factura acordica, iar In pauze expune o avalansd de pasaje de virtuozitate, ce contribuie la
amplificarea tentei de solemnitate. Introducerea este scrisa in forma bipartita bazata in mod evident
de structura textului alcatuit din doud randuri poetice. Cea de-a doua se deosebeste prin schimbari
nesemnificative reprezentand la general o repetare aproape identica a versurilor. Ca urmare si
forma muzicald profileaza doua propozitii simetrice care pot fi notate cu formula a (4 m.)+a: (4
m.), Incadrandu-se intr-o strofa inchisa. Tonalitatea E-dur se afirma in perimetrul introducerii si
se mentine pe parcursul strofei 4. Acompaniamentul se axeazad pe aceleasi pasaje de gama
ascendente si descendente, dar deja pe fundalul nuantei de p. Linia melodica a corului se misgca in
optimi, ceea ce confera discursului muzical un aspect mai calm. In continuare, puntea
instrumentald Con moto, pe parcursul unei masuri, realizeazd un segment de legatura dintre
sectiuni.

Compartimentul ce urmeaza este structurat diferit de cel precedent, desi in text sunt
prezente repetari. Materialul muzical, totusi, contureaza formule scurte echivalente cu durata
versurilor fiind separate prin virgule. Iata schita schemei departajarii la nivel de microstructuri: b
(1 m.) +c (I m.) +c; (1 m.) +d (1 m.) +c2 (1 m.) +e (2 m.) din care b+c+ci+d alcdtuiesc propozitia
f (4 m.), iar c2+e (3 m.) — propozitia g, ce vor constitui cea de-a doua strofa — B (cifra 1).
Indicatia dinamica de p, produce un contrast cu strofa precedentd, continuand conturarea
semanticii propuse dar deja cu o profilare melodica mult mai plastica, axatd pe o succedare lenta
a treptelor fara sarituri.

Linia melodica a urmatoarei, strofe C (cifra 2), se axeaza preponderent pe intervalul de
cvartd si—mi in calitate de reper intonational, contribuie la afirmarea caracterului solemn al lucrarii
si participa la creionarea imaginii propuse, dupa cum si repetarea frecventd a sunetului si ce
produce impresia unei recitari afirmative, desi este expus pe fundalul nuantei mp. Materialul
muzical din perimetrul strofei date reliefeazd o schema alcatuitd din doud propozitii asimetrice: 4
(3 m.) +h; (4 m.) ce dovedesc o Inrudire a densitatii si structurdrii tesdturii muzicale, nu doar a
partidei corale, dar si a celei de sustinere.

Puntea instrumentald expusd de orgd, pe parcursul unei masuri marcheaza trecerea spre
sectiunea ce urmeaza si se deosebeste de cele precedente. In ceea ce priveste planul tonal, acesta
denota abateri in tonalitatile C-dur, Es-dur, Fis-dur, D-dur $i revenirea la E-dur. Nuanta de f care
se amplifica pe parcurs pana la ff mareste in mod evident contrastul dintre sectiuni.

Schema discursului muzical ce urmeaza de asemenea necesitd o departajare la nivel de
microstructurd, astfel se reliefeaza urmatoarea formula: i (1 m.) +i; (1 m.) +j (1 m.) +k (1 m.) +/
(2 m.), ce alcatuiesc strofa D (cifra 3). Linia melodica denota o miscare ondulatorie (descendent
— ascendent), fard sarituri mari. Punctul cel mai inalt il constituie sunetul sol’ care, expus la
inceputul liniei melodice, contribuie la afirmarea semanticii de Proslavire al lucrarii date.

Revenirea versului Laudate, Tmpreuna cu un element segmentat din tesatura muzicald a
introducerii axat pe sincopd — una din formulele ritmice specifice (saisprezecime, optime,
optime), marcheaza inceputul unei sectiuni noi. Anume repetarea acestui segment melodic bazat
pe reiterarea sunetului si constituie intregul material sonor al strofei E (cifra 4), schema careia
poate fi reprezentata astfel: m (3 m.)+m; (3 m.). Nuanta de p atenueaza putin caracterul solemn
bine pronuntat inca in introducere. Strofa D in cazul dat joacd rolul unei incheieri din cadrul unui
compartiment mai amplu. Astfel, putem concluziona ca strofa 4 are rolul de introducere a lucrarii,
A
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iar B, C si D alcatuiesc o sectiune ce poate fi marcata cu litera H si face parte dintr-o macroforma,
care va fi conturatd pe parcurs. Interludiul instrumental, in care orga expune pasaje ondulatorii
axate pe migcarea ascendentd pe scara gamei E-dur (cu prelungirea in e-moll, F-dur, Es-dur) in
perimetrul a doud masuri, indeplineste functia incheierii compartimentului M si, totodata, de punte
spre sectiunea ce urmeaza.

Tempoul Maestoso prin care este marcat materialul muzical, precum §i amplasarea nuantei
ff la inceputul strofei noi (marcata cu litera F, cifra 5) imediat mareste tenta de solemnitate,
accentuata si de expunerea acordica a facturii, toate astea contribuind la creionarea imaginii
principale a intregii lucrari. Desi textul nu mai revine la versul de lauda adusa Domnului, ci expune
continutul legat de speranta in bunatatea Lui si credinta, totusi, tabloul este plin de solemnitate,
maretie §i suna convingator, concludent, oferind putere viabild necesara spiritului uman. Tenta de
maretie se afirmd si gratie duratelor, care devin mai lungi — daca in strofele precedente
predominau saisprezecimile, optimile, patrimile, atunci aici deja apar doimile, care sunt plasate nu
doar in partida corala, dar si in cea instrumentald. Departajarea materialului muzical din perimetrul
strofei E poate fi reprezentat schematic astfel: n (4 m.)+o(2m.)+0; (2 m.)+p (I m.)+ p;(1 m.)
+ ¢ (2 m.). Este necesar de a mentiona faptul c¢a in dramaturgia intregii lucrari, strofa E marcheaza
declansarea culminatiei care se va desfasura treptat si va atinge cea mai inalta treapta la sfarsitul
compozitiei.

Urmatoarea strofa, G (cifra 6), de asemenea incepe cu nuanta ff, continudnd amplificarea
undei culminative, Tnsd expunerea materialului sonor difera de strofa precedentd. Linia melodica
contine doar un singur sunet mi care este expus de toate vocile corului, doar partida instrumentala
se axeaza pe pasaje de game in terte, insd una din liniile acompaniamentului mentinand sunetul
mi. Nu putem sa nu descoperim in acest procedeu utilizat in partida corald similitudini cu
psalmodierea, autorul recurgand la un mod de expunere specific pentru cantarea bisericeasca, tratat
deja din punctul de vedere al timpului nou. Gratie acestui procedeu, imaginea artistica devine
sobra, cu o tentd de severitate ce aminteste omului despre faptul ca el se afla in fata Domnului, si-
I aduce Laude.

Strofa G, ca si celelalte, contureazad o schema aparte care poate fi prezentata astfel: 77 (2 m.)
+ r2(3 m.) + r3(3 m.). Este necesar de a mentiona ca strofd G indeplineste functia de incheiere
pentru cel de-al doilea compartiment al macroformei, care poate fi marcat cu litera H; astfel
strofele F si G sunt incluse in I. Dupa remarca a tempo revine fragmentul (ai) din introducere,
adica din strofa A, cu rol de repriza diminutiva, care readuce si tabloul solemn, plin de maretie,
creionat initial, ce amplifica si mai mult culminatia, finisdnd lucrarea pe o culme dramatica.

In concluzie, putem mentiona ca arhitectonica lucrarii Laudate Dominum contureazi o
forma stroficd (dupd cum se vede si din schema propusd), unde fiecare strofa are la bazd un
material muzical nou si se divizeaza, la rAndul ei, in microstructuri. In acelasi timp, gratie textului
aici se reliefeazd o macroforma alcatuitd din doud compartimente mai mari (H-I) ce diferda nu
numai dupa dimensiuni, dar si dupd caracterul expunerii, ultimul reprezentdnd o ascensiune a
imaginilor artistice, zugravirea tabloului solemn al proslavirii Domnului. Genul lucrarii poate fi
apreciat ca vocal-instrumental, corul indeplinind functia principala in definirea semanticii creatiei
date, iar orga reprezentand un fundal instrumental destul de impozant ce a contribuit la
desfasurarea acestui tablou maiestos. Abordarea textului traditional al psalmului in limba originala
— latind — precum si prezenta orgii — instrumentul traditional pentru muzica religioasa catolica
confirma apartenenta creatiei Laudate Dominum la cultul catolic. Desi compozitorul V. Ciolac nu

35




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

a creat lucrarea datd pentru interpretarea in cadrul serviciului divin, aceasta fiind o lucrare de
concert, totusi, identificarea particularitatilor specifice muzicii traditionale dovedesc faptul ca
autorul se mentine in perimetrul tendintei de readucere in actualitate a genurilor muzicii vechi.

V. Ciolac nu se limiteazd doar la utilizarea textului canonic latin al psalmilor, ci
reconstruieste si alte caracteristici stilistice specifice genurilor vechi ale muzicii romano-catolice
precum mijloacele contrapunctice, ostinato ritmic, diferite forme de factura de tip arhaic, inclusiv
recitarea simultand (silabicd) la toate vocile, multivocalitatea cu isonuri, dublarile intervalice
alternante. Totusi, aceste elemente specifice texturilor vechi sunt cuplate astfel, incat produc
senzatia unei sonoritdti specifice pentru omofonia de tip acordic, in primul rand, gratie relatiei
preponderent silabice Intre text si muzica la toate vocile iar in al doilea rand, datoritd diferentierii
functionale a vocilor, in melodice si armonice (secundare), dupa V. Holopova, ce pe parcursul
dezvoltarii isi schimba statutul functional.

In reliefarea facturii corale, un rol aparte ii revine contrapunctului ritmic, care contureazi
un anumit grad de plasticitate. Din alt punct de vedere, schimbul frecvent al dinamicii oferad o
nuantare a imaginilor muzicale.

Prin faptul ca V. Ciolac reconstruieste in lucrarile sale unele particularitati ale genurilor
muzicii catolice el contribuie la Tmbogafirea tezaurului muzicii autohtone, descoperind noi

oferindu-le in acelasi timp o tratare contemporana si individuala.
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