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Este unanim recunoscut faptul ca aparitia scolii nationale de compozitie a reprezentat o adevarata cotiturd,
ce a condus la realizarea unui salt de la modal la tonal §i de la monodic la armonic. Liantul dintre cele doua etape a
fost reprezentat de folclorul muzical, element ce s-a regdsit aproape fara exceptie in creatiile tuturor compozitorilor
de muzica corald a acelei perioade. Pentru a respecta principiile armoniei clasice, deseori se operau modificari la
nivelul liniei melodice, fiind considerate mult prea desuete si exotice tocmai aspectele cele mai originale ale muzicii
de provenienta folclorica.
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1t is generally recognized that the rise of the national composition school was a turning point, leading to a
change from modes to tonality and from monody to harmony. The link between the two stages is the musical folklore,
which can be heard almost without exception in the works of all composers of choral music of the period. In order to
write following the principles of classic harmony, the melody was often altered, as the most original aspects of folk
music were seen as obsolete and too exotic.
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Este unanim recunoscut faptul ca scoala romaneasca de compozitie a luat fiinta in secolul
al XIX-lea in plina perioadd a Romantismului european. Romantismul specific spatiului romanesc
nu apare ca o reactie impotriva Clasicismului asa cum s-a intdmplat in Italia sau In Franta si nici
ca in Germania sau Anglia. La noi, Romantismul se infiripa in cadrul luptei de independenta si
libertate nationala. In acea perioada s-a niscut literatura modernd si muzica cultd romaneasca,
inradacinate pe o veche si bogatd culturd populara. Astfel, in teritoriile populate de romani,
romantismul nu a reprezentat o simpla etapa in evolutia culturald, ci un veritabil punct de inceput.

Nu gresim daca afirmam faptul ca muzicii culte romanesti, spre deosebire de muzica tarilor
occidentale, aproape cd i-au lipsit etapele anterioare de dezvoltare (Renasterea, Barocul si
Clasicismul). In acest fel, aparitia scolii nationale de compozitie a reprezentat o adevarata cotitura,
ce a contribuit la realizarea unui salt de la modal la tonal si de la monodic la armonic.

Compozitorii Tnaintasi Alexandru Flechtenmacher, Karol Mikuli, Eduard Wachmann au
cules si armonizat numeroase cantece populare. In creatiile acestor compozitori, melodia de
provenienta folcloricd era 1nsotitd de un acompaniament pentru pian, realizat dupa regulile
armoniei tonal-functionale. Pentru a respecta principiile armoniei clasice, deseori se operau
modificari la nivelul liniei melodice, fiind considerate mult prea desuete si exotice tocmai
aspectele cele mai originale ale muzicii folclorice. Unii compozitori ai acelei perioade nu s-au
aratat interesati de vechiul strat al muzicii populare, considerand mai degraba ca monodia preluata
din popor nu poate fi asociatd muzicii plurivocale. In acest sens Zeno Vancea afirma ci atat
melodiile populare, cat si cele de strand, datoritd structurii lor modale ,.erau refractare unor
armonizari dupa reguli clasice pe care Tnaintasii si le-au insusit la scolile straine; aceste melodii li
se pareau de buna seama primitive, nepotrivite pentru crearea unei arte muzicale superioare” [1,
p. 12].
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Anul 1889 reprezintd un eveniment de maximd importantd in evolutia muzicii corale
romanesti. in acel an, Gavriil Musicescu editeaza la Leipzig /2 melodii nationale, culese,
armonizate §i aranjate pentru cor §i piano, din aceasta colectie facand parte lucrarile: Rasai luna,
Stancuta, Mos batran, Haiducii, Ileana si altele. In ceea ce priveste invesmantarea armonica a
acestor creatii, Zeno Vancea sustinea: ,,Ceea ce Musicescu aduce nou in armonizarea melodiilor
populare taranesti este respectarea structurii lor modale, el nu sileste aceste melodii sd imbrace
haina strdina a unei armonizari functionale occidentale...” [1, p. 123].

Lucrarile incluse in aceasta culegere au o pronuntatd structura modala (formule melodice
si formule cadentiale tipice, structuri tetracordale, trepte mobile), armonia fiind strans legata de
desfasurarea melodica.

Desi era un bun cunoscdtor al muzicii de sorginte bizantind (transpunand din notatia
psaltica mai multe lucrari de strana: Rdnduiala vecerniei de sambata seara a celor 8§ moduri,
Anastasimatarul §i altele), compozitorul iesean a ignorat valoarea acestora §i nici nu s-a aratat
interesat de modalismul lor, cu toate cd, dupa cum am mentionat mai sus, apelase la armonizarea
modala in cazul lucrarilor folclorice. Este oarecum straniu si chiar inexplicabil faptul ca Musicescu
a folosit armonia modala in prelucrarea creatiilor folclorice dar nu a aplicat-o si in cazul muzicii
liturgice. Compozitorul iesean este printre cei dintdi muzicieni care au cules lucrari folclorice si
le-a armonizat potrivit structurii lor modale. Insusi compozitorul declara: ,,Dandu-mi seama de
valoarea cantecelor populare romane, de insemnatatea culturii acestui gen de muzica ... mi-am
propus sd fac o colectie din aceste cantece populare luate direct din gura poporului, spre a le
armoniza in tonalitatile In care sunt cantate de popor” [2, p. 53].

Lucrarea Rdasai luna, inclusd in culegerea mentionatd mai sus, reprezintd o mostra de
armonizare modald a unui material folcloric autentic. Lucrarea se imparte in doud unitati
morfologice simetrice, delimitate de o cadentd interioara. In prima parte, melodia are un pronuntat
substrat pentatonic, care ii confirma vechimea, in timp ce in cea de a doua parte elementul
dominant este reprezentat de tetracordul frigian.

Astfel pot fi observate urmatoarele caracteristici modale:

— interferenta pentatonicului (extins la hexacord) cu frigianul;

— pendularea intre doua centre relative (do si la);

— prezenta treptei mobile — mi.

In lucrarea mentionata, G. Musicescu a gisit o armonie adecvati, dictatd de desfasurarea
melodica. Cu exceptia acordului de septima de dominantd, acordurile nascute pe verticala sunt
trisonuri majore $i minore in stare directd sau rasturnarea intai, amintind in acest fel de
consonantele specifice Renasterii muzicale. Relatiile subdominantice sunt preponderente iar cele
doua centre do si la sunt subliniate de cadenta autentica si cadenta prin subton. Acest tip de
armonizare a nedumerit pe unii contemporani, iar Gh. Scheletti nu a evitat sd-i reproseze marile
greseli de armonie.

Odata cu Musicescu, compozitorii se orienteaza spre cantecul autentic taranesc, drumul
initiat de el fiind continuat de discipolii directi: T. Popovici si I. Vidu dar si de D.G. Kiriac,
Gh. Cucu, T. Brediceanu sau I.D. Chirescu.

Dumitru Georgescu-Kiriac se numara printre muzicienii care au contribuit la impunerea
unui stil componistic autentic national, revigorand gandirea muzicald autohtona si in acelasi timp
urmand Indemnul lui Anton Pann:
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Cdnta, madi frate romane,

Pe glasul si legea ta,

Si lasa cele streine,

Eide a si le canta [3, p. 110].

Acest compozitor a simtit nevoia valorificarii melosului popular, contribuind prin creatiile
lui la dezvoltarea unui stil coral autentic, caracteristic spiritualitatii romanesti. Respectand
desfasurarea melodica, dar si structura modala a monodiei de provenienta folclorica, Kiriac a reusit
sd deschida noi drumuri in ceea ce priveste invesmantarea armonica a melodiei populare.

Din creatia lui D.G. Kiriac supunem unei succinte priviri analitice lucrarea Am umblat
pdadurile, cantec popular cules de B. Anastasescu.

Aici versul poetic, pe tiparul caruia se modeleaza randul melodic, are o structurd catalectica
de sapte silabe, iar silabele de completare “fai, fai si mai” extind versul cu inca trei segmente
fonetice. Distingem doud randuri melodice aparent diferite ca si continut, ce articuleaza o forma
strofica de tip binar (AB).

Primul rand evolueaza in ambitusul restrans al tetracordului mi-fa-sol-la bemol, in timp ce
al doilea constituie repetarea identica a primului cu alt text poetic, alcatuind Tmpreund segmentul
de debut al strofei.

Formula ritmica a refrenului, intdlnita frecvent si in colindele romanesti, nu numai in
jocuri, este adaptata celor doua interjectii si conjunctiei care le leaga, capatand astfel aspectul unei
chiuituri de joc (Fai, fai si mai). Ritmul iambic care incheie randul melodic este de fapt punctul
de plecare al intregului acompaniament al segmentului intai. Partidele de sopran, alto si tenor
urmaresc desenul iambic, in timp ce basul expune tema. Armonia este o consecinta fireasca a
melodiei, schema armonica foarte simplda mengine discursul in limitele lui fa, care se impune ca
tonica.

Cezura principala imparte strofa melodica in doud segmente egale ca extensie. Momentul
de legatura intre ele il realizeaza interjectia melodica of / grefata pe acordul de re eliptic de cvinta.

Daca in prima parte a strofei, basul era cel care canta melodia, in cea de a doua parte,
sopranul este cel care expune tema. Sopranul descrie o ampla linie descendenta in cuprinsul careia
distingem doua tetracorduri identice ca structurd, dispuse disjunct. Rezultd un mod neocromatic
pe re, adica doricul cu treapta a V-a si treapta a II-a alterate coborator.

Panza sonord peste care se proiecteazd melodia sopranului este conceputd extrem de
simplu, renuntand la insasi ideea de acord:

— alto se atageaza in unison sopranului;

— basul puncteaza interjectiile si inceputul fiecarei fraze, subliniind tonica re;

— tenorul Inscrie un desen ostinat /a-re, fixand reperele modale traditionale (pilonii
tetracordurilor) ale doricului diatonic.

Fiecare reluare a strofei melodice la secunda superioara genereaza un plus de tensiune, de
acumulare dinamica, care culmineaza cu acordul final de fa-diez major.

Este important de mentionat faptul cd interesul pentru stratul vechi al muzicii folclorice
romanesti nu a disparut, nu s-a diminuat in cursul anilor, ci a reprezentat §i incd mai reprezinta un
punct de atractie pentru compozitorii romani.

Sigismund Toduta a publicat trei caiete de coruri a cappella care pleaca de la autenticul
cantec popular, cu virtuti de cantus firmus. Modalitétile de tratare ale melodiei populare sugerate
de structura cantecului si a textului sunt de o diversitate impresionanta: cantarea la unison,
R

90




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

eterofonia, pedala, isonul, formula ostinata, mersurile in cvarte sau cvinte, procedee contrapunctice
complexe (contrapunct dublu, inversari, recurente, augmentari, diminudri, acorduri care nu
seamdnd cu nici una dintre formatiile trisonice acceptate de armonia clasica, acorduri care
inglobeaza aproape total materialul melodic al cantecului).

De la Oratie de nunta a lui Gh. Cucu care utilizeaza zurgalaii pana la Ritual pentru setea
pamdntului cu pian preparat si percutie ampld a lui M. Marbe, in sfera limbajului muzical s-au
facut considerabili pasi nainte. Citarea cantecului popular (integral sau partial), folclorul inventat
(vezi Obarsiile lui M. Moldovan), sau pastrarea versului popular constituie cateva din unghiurile
posibile de abordare a cantecului si poeziei populare, expresia cea mai Tnaltd a gandirii si simtirii
poporului nostru.
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