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In acest articol vom evidentia unele particularitati morfologice caracteristice melodiilor de ascultare in
repertoriul lautarilor violonisti din zona de nord a Republicii Moldova, referindu-ne, in mod special, la varietatea si
tendintele de evolutie ale acestuia in spatiul de timp din a doua jum. a sec. al XX-lea—inc. sec. al XXI-lea. Prin
aplicarea in circuitul stiintific al acestor informatii vom contribui la valorificarea §i intregirea imaginii fenomenului
lautariei in actualitate. Constituirea acestui repertoriu a fost favorizata de unele evenimente social-politice i
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culturale din sec. XX, care au generat procese de mutatii, precum sunt fenomenul globalizarii, scolarizarea
academicd, perfectionarea instrumentarului, libertatea de comunicare cu muzicienii din afara tarii. In rezultat, in
spatiul cercetat unele specii sunt scoase treptat din circuit, iar altele, care au pdatruns mai tarziu, sunt incd in proces
continuu de cristalizare si pretind dreptul la existenta. Lautarii violonisti din generatia tanard, tentati de modad, tot
mai des le prefera, fiind executate cu diverse prilejuri.

Cuvinte-cheie: muzica de ascultare, repertoriu, lautari violonisti, zona de nord, ritual, neritual

In this article we intend to highlight some characteristic morphological features of the melodies for listening
included in the repertoire of the fiddlers-violonists from the north of Moldova, referring, in particular, to the variety
and trends of its evolution in the space of time from the second half of the 20th and the beginning of the 21st centuries.
By applying this information in the scientific circuit we will contribute to valorizing and completing the image of the
fiddler phenomenon at present. The establishment of this repertoire was favored by some socio-political and cultural
events of the 20th century, which generated mutation processes, such as globalization, academic schooling, improving
the instruments, freedom of communication with musicians from outside the country. As a result, in the investigated
space some species are gradually removed from circulation, and others that entered it, are still ongoing a process of
crystallization and claim the right to exist. The fiddlers-violinists of the younger generation, tempted by the trendy,
increasingly prefer them, being executed at various occasions.

Keywords: music for listening, repertoire, musicians violinists, northern area, ritual, non-ritual

Istoria interpretdrii muzicii traditionale la vioard in zona de nord cunoaste numeroase
personalitati, dinastii, generatii de lautari care au inscris file importante si au constituit mecanismul
evolutiei fenomenului instrumental traditional. Din informatiile obtinute in expeditiile personale
si alte surse (arhiva de folclor a AMTAP, dar si arhivele unor muzicieni cunoscuti), vom evidentia
unele particularitati morfologice prin care se caracterizeaza muzica de ascultare in repertoriul
lautarilor violonisti din zona de nord a Republicii Moldova, acoperind spatiul de timp din perioadei
postbelice pana la inc. sec. al XXI.

Melodiile de ascultare, din punct de vedere functional-semantic, se divizeazd in doua
grupuri mari:

1. melodii rituale de ascultare;

2. melodii nerituale de ascultare.

Grupul melodiilor de ascultare rituale include creatii din repertoriul de nunta si din cel al
obiceiurilor calendaristice. Din cadrul obiceiului nuptial evidentiem urmatoarele melodii de
ascultare rituale:

— Cantecul ceremonial al miresei (De imbrdacat mireasa, La imbroboditul miresei, La
legatul miresei, La jelea miresei, La datul mdinii miresei $.a.);

— Vivatul (La daruri);

— De masa (Cantec de masa, Cucu, De ascultat la masa s.a.);

— De pahar (Pentru inchinarea paharelor, Cantec de pahar, La inchinarea paharului, De
Jjucat paharul s.a.),

— Marsul (Mars de nunta etc.);

— De drum (De jucat pe drum, Sara buna);

— Cand duce nasul acasa.

Cdntecul miresei este o creatie vocald, preluatd in executie instrumentald cu sau fara
acompaniament de grup instrumental, cu caracter liric, lirico-dramatic, interpretata in cadrul a trei
acte ritual-ceremoniale importante ale nuntii traditionale: la Imbricarea miresei, la Ierticiunea
tinerilor, la Legitoarea miresei. In prezent, dintre aceste trei acte ritual-ceremoniale isi pastreaza
functionalitatea Legitoarea miresei, preluand cntecele miresei din cadrul Imbracarii miresei si
Iertaciunii. Cantecul miresei este un element tradifional nelipsit de la nuntile contemporane.
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Vivat este o melodie instrumentala in caracter de dans, interpretatd la Masa mare, deseori
pentru fiecare nuntag separat cand se inchina daruri.

De masa reprezintd o creatie instrumentald de regula in caracter de dans, interpretata la
Masa mare.

De pahar este o creatie instrumentala, interpretata la luarea paharelor de catre nuntasi spre
sfarsitul Mesei mari.

O parte din melodiile sus-numite, interpretate la Masa mare, pot fi de origine vocala sau
instrumentald. Multe din ele se Intalnesc si in afara cadrului nuptial. Fiind ritualizate, melodiile
sunt integrate sincretic in anumite acte ritual-ceremoniale ale nuntii. Printre acestea includem si
melodii specifice zonei, cum sunt: huserul, saierul, oira, freilihul. Titlurile acestor melodii au fost
incluse 1n argoul lautaresc prin intermediul conlucrarii lautarilor bastinasi cu klezmerii (,,klezmeri”
— bresle de muzicieni comunitari evrei, specialisti Tn deservirea nuntilor si petrecerilor familiale)
[1, p. 101].

in literatura de specialitate, aceste melodii sunt descrise astfel: 1) ,,Evoluand in contextul
nuntii, acestea au fost adaptate, pe de o parte, functiei coregrafice ca melodii de dans, iar pe de alta
— celei lirice ca melodii de vivat” [2, p.36]; 2) functia coregrafica a acestora este una
,subiacenta”, ilustrand ,,un dans imitativ, mimetic” [3, p. 75]. Intr-adevar, in timpul executiei ele
sunt Insotite de gesturi, mimica si diverse miscari ce redau starea de voie bund, insd, acestea nu
reprezintd un argument pentru a le considera melodii de joc. Dacd in folclorul muzical din stratul
vechi huserul, saierul, freilihul si oira au fost melodii de ascultare, care faceau parte nemijlocit
din cadrul nuntii, atunci in zilele noastre aceste melodii pot fi interpretate la diverse manifestari
culturale, cum sunt concertele si concursurile de muzica folclorica, adesea fiind adaptata si o
coregrafie.

Cercetatorii etnomuzicologi explica etimologia denumirilor acestor melodii astfel: husasi
— moneda, ban unguresc; sair — cantaret, din araba, ori, considerat dans de salon provenit sub
influenta culturii oficiale rusesti (galop) [1, p. 103—-104].

Huserul este o creatie instrumentald, specifica zonei de nord a republicii, care ocupa un loc
aparte in ceremonialul de nunti. In repertoriile lautarilor, aceste melodii erau considerate
reprezentative, improvizatorice, prin care fiecare instrumentist isi etala capacitatea interpretativa.
Celelalte melodii numite mai sus sunt intalnite mult mai rar.

Saierul se intalneste In zonele de centru si de sud ale republicii (de exemplu, in repertoriul
vestitului violonist Filip Todirascu, gasim o colectie impunatoare de melodii din aceasta specie).

Oira se intalneste si in zona Bucovinei. Aceasta melodie face parte din formele hibride de
tipul ciclului binar, avand o combinatie de polca/cadril-ostropat [3, p. 79].

Marsul este o creatie interpretatd instrumental pe tot parcursul ceremonialului nuptial de
fiecare datd cand sosesc oaspetii, uneori in cadrul drumurilor ceremoniale. Marsul marcheaza
momentele importante in desfasurarea nuntii. Interpretarea marsului poate si Intrerupa orice
melodie de dans sau cantec, fiind executat pentru a capta atentia celor prezenti asupra oaspetilor
nou-veniti, subliniindu-se astfel importanta fiecarui invitat la nuntd. Conform conceptiei populare,
este deosebit de important atat pentru parintii miresei, cat si pentru cei ai mirelui, ca acestia sa
salute fiecare invitat. Sub aspectul continutului melodic se remarca o anumita varietate de marsuri,
unele pot fi interpretate numai cu ocazia nuntii, altele reprezinta fragmente de marsuri militare, de
cantece patriotice sau de cantece lirice adaptate ritmului de mars.
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De drum — melodii de joc, interpretate in cadrul drumurilor ceremoniale, de regula, in
sistem ritmic aksak (asimetric), insotite de strigdturi.

Cdnd duce nasul acasa — creatie instrumentald in ritm de dans, cu tempo moderat, avand
structurd ternard, intalnita in zona de nord a republicii. [1, p. 105]. Se interpreteaza la petrecerea
nunilor la sfarsitul Mesei mari sau a nuntii in general.

Grupul melodiilor de ascultare nerituale este reprezentat de melodii folclorice de cantec si
doina.

Din punct de vedere structural, luand in calitate de criteriu de baza elementul ritmic,
distingem urmatoarele clase de melodii de ascultare:

— melodii in caracter de dans;

— marsuri;

— melodii de tipul doinei si al derivatelor acestora: de origine instrumentala; de origine
vocala;

— melodii de cantec propriu-zis.

Creatiile din clasa melodiilor in caracter de dans se evidentiaza prin forma giusto, chiar
daca nu presupun executie coregrafica, cum este in cazul celor de joc. Ele pot fi clasificate in felul
urmator:

— 1n caracter de hora-batutd,

— 1in caracter de sarbd.

Melodiile in caracter de hora-batuta predomind in clasa melodiilor in caracter de dans,
fiind reprezentate de cantecul de masa, vivatul, freilihul, huserul, oira $i hora rara (una din
varietatile stilistice ale Horei mari, a carei melodie poate fi n ritm binar §i ternar), raspandita in
Bucovina si in zona de nord a Republicii Moldova. Melodiile sunt marcate de ,,un ritm binar, de o
miscare linistitd, intr-un tempo preponderent lent, uneori moderat” [3, p. 71]). In aceasta clasa
includem si melodiile de virtuozitate, cum sunt horele de concert (la fel si sarbele de concert vor
fi incluse in clasa respectiva). De altfel, horele de concert au aparut in repertoriul ldutarilor din
mediul urban Inca pe la sfarsitul sec. XIX, fiind destinate in exclusivitate pentru interpretare la
vioard. Crearea acestora a fost determinatd de puternica influenta occidentala din acea perioada.
Melodica horelor de concert (dar si a sarbelor de concert) reprezintd moduri, formule melodice
specifice muzicii folclorice si a speciei de dans respective. Mentionam ca, in clasa melodiilor in
caracter de dans, metrul este oscilatoriu, de regula binar, care poate fi exprimat prin masurile 2/4
sau 4/4, iar tempoul este intre 80 si 210 de unitati pe minut, variind de la o melodie la alta, in
functie de specia acesteia.

O particularitate a melodiilor in caracter de hora-batuta din aceasta clasa este divizarea
ternard cu sau fara Tmbinarea cu cea binara.

Din punct de vedere a structurii ritmice, melodiile de ascultare in caracter de sarba nu se
deosebesc de cele din clasa melodiilor de joc. Insa, fiind destinate ascultarii, ele se caracterizeaza
prin tempo rapid si o densitate mai mare a desenului ritmic, datorita virtuozitatii interpretative.

Clasa melodiilor de mars se caracterizeaza, sub aspect ritmic, prin trasaturi specifice:

— majoritatea creatiilor contin celule, motive, fraze cu functie introductiva si finala de tip:

e e o
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si mediane de tip:
4 7
S~ e i s =

— in aceste melodii se intalneste divizarea ternara a celulelor ritmice binare de tip piric si
spondeu (ceea ce ne aminteste de melodiile de joc, si anume de relatia ritmica intre batuta si sarba).
Sub aspect divizionar, misura caracteristici clasei melodiilor de mars este de 2/4. In melodiile de
mars, prezenta unor formule caracteristice altor tipuri de melodii poate fi explicata prin preluarea
acestora din muzica traditionala de joc, dar si prin imprumutul de ,,melodii cu caracter oriental,
cantece patriotice, cantece lirice, adaptate ritmului respectiv” [4, p. 27].

Creatiile din clasa melodiilor de tipul doinei si derivatelor ei se Incadreaza in sistemul
ritmic parlando-rubato. Din aceste creatii fac parte:

a. melodii care reproduc originalul vocal (doina, doina-cantec, cantecul miresei);
b. melodii care se indeparteaza de originalul vocal in urma tratarii instrumentale;
c. melodii de origine instrumentala.

Structura ritmica a creatiilor analizate se particularizeaza prin doi factori:
2. imaginatia si capacitatea de improvizare a interpretului.

In melodiile de origine vocald constatim prezenta elementelor caracteristice versului
popular cantat, cum este tiparul metric, legatura cu silabele etc. Unul dintre factorii importanti care
determind caracterul ritmului si specificul de ansamblu al acestor melodii este improvizatia,
exprimata printr-o bogata ornamentare, prin varietate de expunere §i tratare a tiparului octosilabic,
reflectat in cadrul desenului ritmic. Sub influenta factorilor sus-numiti adesea se produce o
modelare a tiparului metric, indepartandu-se de modelul initial. Astfel, acesta devine mai flexibil
in ceea ce priveste structura desenului ritmic.

Grupul melodiilor de origine instrumentald din clasa melodii de doina si derivatele
acestora cuprinde un numar redus de creatii. Pentru aceste melodii este caracteristica structura de
formule specifice doinei instrumentale, improvizate la discretia interpretului. Aceste formule
constituie modele ce corespund celor trei parti ale doinei instrumentale: introductiva, mediana,
concluziva. Mentiondm prezenta formulelor caracteristice, si anume, recitativul melodic si recto-
tono, ultimul fiind preferat in zonele cadentiale.

Creatiile din clasa melodiilor de cdntec propriu-zis se caracterizeaza prin sistemul ritmic
giusto-silabic, pentru care dependenta ritmului de structura si dimensiunea versului este
definitorie. Pentru seriile ritmice sunt specifice formule binare (optimea si patrimea), care se
inglobeaza in celule ritmice de tip piric, iamb, troheu si spondeu. Datoritd interpretarii cvazi-
rubato, uneori se produce o augmentare a acestor celule ritmice. In urma analizei melodiilor, am
constatat cd elementul comun caracteristic clasei melodiilor de cantec propriu-zis este celula
iambica in zona cadentiala si frecventa pe parcurs a formulelor ritmice dipiric, anapest, amfibrah
si spondeu.

De asemenea, in aceastd clasa pot fi intdlnite melodii in care, desi predomina sistemul
giusto-silabic, pe anumite portiuni descoperim o libertate relativa in tratarea ritmului la preluarea
pentru interpretare instrumentald a melodiilor vocale. Astfel, in unele compartimente ale creatiilor
analizate, am observat largirea tiparului cu doud unitati (de la octosilabic spre 9 si 10 silabe), un
procedeu specific pentru melodiile din sistemul ritmic parlando-rubato. In alte cazuri, tiparul

104



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.l, 2016

octosilabic este diminuat. Totodatd, in urma unei analize ample am considerat justificat faptul ca
in aceasta clasa se includ si melodii de cantec propriu-zis in sistem ritmic aksak si orchestic.

Creatiile din clasa melodiilor de cdntec propriu-zis se caracterizeaza prin sistemul ritmic
giusto-silabic, pentru care dependenta ritmului de structura si dimensiunea versului este
definitorie. Pentru seriile ritmice sunt specifice formule binare (optimea si patrimea), care se
inglobeaza 1n celule ritmice de tip piric, iamb, troheu si spondeu. Datoritd interpretarii cvazi-
rubato, uneori se produce o augmentare a acestor celule ritmice. In urma analizei melodiilor, am
constatat cd elementul comun caracteristic clasei melodiilor de cantec propriu-zis este celula
iambica in zona cadentiala si frecventa pe parcurs a formulelor ritmice dipiric, anapest, amfibrah
si spondeu.

In urma analizei structurii sonore a melodiilor de ascultare, am constatat o diversitate a
acesteia: de la o structurd simpla pana la diferite combinatii, adesea modulante, atat in interiorul
frazelor melodice, cat si intre pargile componente ale melodiilor. Astfel, structura sonora a
Melodiilor de ascultare analizate reprezinta: a) sistemul tetratonic; b) sistemul pentatonic; c)
sistemul heptacordic, caracteristic prin heptacordii diatonice constituite pe moduri diatonice
majore (ionic si mixolidic) si minore (eolic); cromatice; imixtiuni modale.

Particularitatile ritmice si sonore ale melodiilor de ascultare determina specificul structurii
lor arhitectonice. Astfel, cele doua sisteme ritmice parlando-rubato si giusto-silabic conditioneaza
prezenta a doua tipuri de forme: fixa si libera, care pot fi studiate la doua niveluri: macrostructural
si microstructural.

In concluzii putem mentiona ci desi numarul melodiilor de ascultare din repertoriul
lautarilor violonisti din zona de nord a Republicii Moldova este unul redus, acestea se evidentiaza
printr-o gama variata de particularitati caracteristice, determinate de unele aspect ale morfologiei
muzicale precum sistemele ritmice, sonore si arhitectonica, dar si prin aspectul functional si
diacronic. Astfel, pe langd melodiile care fac parte din sistemul respectiv, am descoperit melodii
in care particularitatile ritmice devin flexibile, integrandu-se si 1n alte sisteme, de exemplu aksak,
orchestic, divizionar. De asemenea, am constatat ca in melodiile de ascultare sunt dominante
formele arhitectonice cvazi-libere la nivel microstructural si melodiile integrate in sistemul formei
libere, cu o complexitate mare a elementelor ritmice si sonore, care solicita de la lautari capacitati
interpretative si improvizatorice excelente.
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