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Acest articol dezvaluie o latura a cercetarilor stiintifice ale lui Vladimir Axionov, si anume
cea care se refera la repertoriul componistic al lui Gheorghe Neaga. Analiza frecventa a
lucrarilor neaghiene in aproape toate studiile muzicologului, separat ori laolalta cu cele ale
altor autori, denota faptul ca opera acestui compozitor a jucat un rol important in procesele
creative petrecute in muzica moldoveneasca, Gheorghe Neaga exemplificand numeroase
tendinte care s-au conturat in componistica autohtond.
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This article presents one side of Viadimir Axionov’s scientific research, namely the one
referring to Gheorghe Neaga!ls componistic repertoire. A frequent analysis of Gh. Neaga!ls
works, practically, all the musicologyst’s studies, separately or together with the works of other
authors, show that this composer's repertoire played an important role in the creative processes
occurring in Moldovan music, Gheorghe Neaga exemplifying many trends that have emerged in
native composition.
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Vladimir Axionov reprezintd prin iIntreaga sa contributie stiintificd un pilon
fundamental al muzicologiei autohtone. In acest sens, ar fi absolut necesaria mentionarea
numarului de circa o suta de lucrdri stiintifice publicate in tara si peste hotare (Marea
Britanie, Belarus, Romania, Rusia etc.), participarile multiple la conferinte, seminare,
simpozioane nationale si internationale si premierile de mai multe ori, incepand cu anul
1992, de catre Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova.

Activitatea stiintificd a muzicologului Vladimir Axionov s-a axat atat pe cercetarea
propriu-zisd a diferitor fenomene muzicale cat si pe coordonarea si executarea de proiecte
stiintifice, ocupand functii precum: presedinte al Sectiei Arta Muzicala din cadrul
colectivului de cercetare de pe langd Academia de Muzica, Teatru §i Arte Plastice,
presedinte al Seminarului stiintific de profil Arta Muzicala, sef sector Muzicologie al
Institutului Studiul Artelor al Academiei de Stiinte si cercetdtor stiintific principal al
Institutului Patrimoniului Cultural al aceleiasi institutii, etc.

Domeniile si subiectele de cercetare ale savantului sunt numeroase, V. Axionov fiind
vadit preocupat de anumite perioade din istoria muzicii, de o serie de compozitori,
interpreti, dar si de categorii fundamentale ale studiului artelor precum stilul si genul.

In studiile lui Vladimir Axionov si-au gasit reflectarea, intr-o masurd mai mica sau
mai mare, practic toti autorii de muzica instrumentald care au activat pe meleagurile
noastre. Printre acestia se numara si Gheorghe Neaga. Creatiile acestuia sunt examinate
laolalta cu cele ale altor compozitori in cadrul unor lucrari stiintifice ample precum
Tendinte stilistice in creatia componistica din Republica Moldova (muzica
instrumentala), Kanper cumgponuueckoti myzviku 6 Mondose (30-80-e coovr XX e6exa),
Simfonia, Simfonia din Moldova: evolutia istorica, varietdtile de gen, My3vikanibhoe
uckycmeo 6 Cosemckou Monoasuu, Studii muzicologice, etc. si in articole incluse in
publicatii de specialitate, printre care My3vikarbHoe meopuecmeo 6 CosemcKoll
Monoasuu: sonpocwt ucmopuu u meopuu, Arta muzicala din Republica Moldova: istorie
si modernitate, Cercetari de muzicologie, Arta, Anuar stintific, Stiinta, Artes,
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale, Artd si educatie artisticd, Viata muzicald a
Basarabiei in secolul XX, Folclorul muzical din Moldova si creatia componistica, Pagini
de muzicologie etc. Analiza frecventd a lucrdrilor neaghiene in practic toate studiile lui
Vladimir Axionov denotd faptul ca repertoriul acestui compozitor a jucat un rol important
in procesele creative petrecute Tn muzica moldoveneascd, Gheorghe Neaga exemplificand
numeroase tendinte care s-au conturat in componistica autohtona. Insa existd si cateva
studii consacrate in exclusivitate autorului, unele dintre care reprezintd, muzicologic
vorbind, puncte de reper. Acestea sunt Gheorghe Neaga: 70 de ani de la nasterea
compozitorului, o publicatie cu caracter biografic, si Tpemvs cum¢ponus I. Hseu:
KOMNO3UYUOHHO-0pamamypauieckue 0coOeHHOCmu, mpakxmosxka dicanpa — un articol
stiintific cuprinsul cdruia poate fi considerat fundamental in analiza Simfoniei nr. 3 de
Gheorghe Neaga.
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Cercetarile lui Vladimir Axionov pot fi impartite Tn cateva categorii, in functie de
problemele abordate, cum ar fi, spre exemplu, cele despre simfonie si genurile muzicii
simfonice, despre evolutia sau periodizarea muzicii simfonice autohtone, cele consacrate
folclorismului s1 influentei folclorului asupra creatiei componistice, cele destinate
problemelor stilului i, nu In ultimul rand, cele dedicate lui Gheorghe Neaga.

Preferintele lui Vladimir Axionov pentru cercetarea genurilor muzicii simfonice
sunt evidente Tn aproape toate studiile sale, ,,deoarece creatia simfonica demonstreaza
mai distinct principiile temporale si spatiale ale existentei unor fenomene muzicale de
proportii mari. In acest domeniu al creatiei componistice sunt sintetizate trisiturile cele
mai de seamd ale limbajului si arhitectonicii muzicale, care devin evidente In conditii
sonore polifonice, multitimbrale, voluminoase” [1, p. 41]. In aceasta ordine de idei, pot fi
mentionate multiplele consemnari ale celor trei simfonii scrise de Gheorghe Neaga, ale
simfoniei vocale Perpetuum Mobile, ale concertelor instrumentale, suitei pentru orchestra
si poemului simfonic Danco.

Simfoniei nr.3, dupa cum se mentioneaza anterior, ii este dedicat un Intreg articol,
publicat inca in 1988 in culegerea Myswvixarvnoe meopuecmeo 6 Cosemckoii Monoasuu:
gonpocul ucmopuu u meopuu. In concluzia acestuia, dupa o analiza detaliatd a structurii
arhitectonice, a tuturor elementelor limbajului muzical si a tematismului lucrarii, autorul
conchide: ,,Simfonia a treia de Gheorghe Neaga reprezintd un remarcabil fenomen al
muzicii simfonice contemporane moldovenesti. Aceasta indicd nu doar evolutia
componisticd a compozitorului, ci §i continuarea fructuoasei dezvoltiri a genului de
simfonie din Moldova™ [2, p. 41]. Mai mult, in cadrul respectivului studiu Vladimir
Axionov precizeaza unele detalii cu privire la cea de-a doua simfonie neaghiana, creatie
distinsd cu Premiul de Stat al Moldovei in anul 1967. Insi, acestea nu sunt mentionate
1zolat, autorul evidentiind prin metode comparative cursul evolutiei gandirii componistice
a lui Gheorghe Neaga de la simfonia a doua la a treia.

Intr-o alta publicatie stiintifici — Contributii la studierea simfoniei din a doua
Jjumatate a secolului XX — Vladimir Axionov incearca, pe de o parte, sublinierea
tendintelor care influenteaza caracterul legéturilor simfoniei cu alte genuri muzicale.
,Cheia pentru recunoasterea specificului genurilor muzicii simfonice rdmane analiza
structurii lor interne. /.../ In functie de tipul continutului evidentiem, in plan general, doua
grupuri de simfonii ale compozitorilor din Moldova. Primul grup este dominat de chipuri
artistice obiective: natura, viata poporului in diversele ei manifestari. /.../ Uneori, semne
de reper pentru identificarea miscarilor populare eroice sunt cantecele populare™ [3, p.
58]. Printre exemplificarile celor afirmate de catre autor se gaseste si melodia Bate-i,
Doamne, pe ciocoi din Simfonia nr.2 de Gheorghe Neaga. De cealalta parte cercetatorul
subliniaza o alta fatetd a simfoniilor, intrucat ,,cel de-al doilea grup de opere accentueaza
procese psihologice” [3, p. 59]. Or, una dintre creatiile ce comportd un intens caracter
subiectiv este a treila simfonie neaghiand, in care se refracteazd tendinte puternic
individualizate.

" Traducerea din limba rusi ne apartine.
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,Un mijloc important de intruchipare muzicald a ideilor, a chipurilor artistice este
procedeul de generalizare prin intermediul genului. Uneori, semantica genurilor de "uz
muzical” care domind tematismul simfoniei determind insasi semantica simfoniei” [3, p.
59]. In aceasta ordine de idei, Vladimir Axionov indici doui categorii de creatii in care
pozitia-cheie ar fi ocupata de indicii ale genurilor muzicii dansante, miscate sau de cele
ale muzicii cantabile. Drept exemplu pentru ultima dintre acestea, autorul studiului
mentioneaza §i partea a treia a Simfoniei nr.2 de Gheorghe Neaga — Lento maestoso —
care reprezintd centrul dramatic al lucarii.

,»dimfoniile compozitorilor din Moldova pot fi sistematizate si in alt context —
examinand relatiile formelor individuale fatd de structurile componistice tipice” [3, p.
60]. Enumerarea exemplelor referitoare la categoria structurilor arhitectonice individuale
include si simfonia vocald Perpetuum mobile de Gheorghe Neaga — lucrare constituitd
din treisprezece parti miniaturale, care, grupate fiind intre ele, indicd un plan de grad
secund al formei muzicale.

on grupul de simfonii monopartite se reliefeaza clar interactiunea diferitelor
principii constructive, tendinta spre imbindri de forme, inclusiv structuri libere” [3, p.
61]. In cazul Simfoniei nr.3 de Gheorghe Neaga structura de sonati se afld in raport de
interactiune cu forma tripartitd complexa.

Printre compozitiile neaghiene exemplificate de Vladimir Axionov in cazul
ciclurilor cvadripartite cu muzica lentd in partea secunda se gaseste Simfonia nr. 1, iar in
cel al ciclurilor de sonatd cu muzica lenta in partea a treia — Simfonia nr. 2. ,,Adesea
structura cvadripartitd a ciclului, anuntatd de autor, se imbind cu alte structuri,
caracteristice formei planului doi” [3, p. 61], dupa cum primele parti ale simfoniilor a
doua si a treia de Gheorghe Neaga ar putea fi percepute drept sectiuni ale unei eventuale
forme tripartite compuse, iar finalul considerat in mod conventional un epilog.

,In domeniul simfoniei este evidentd coexistenta fenomenelor canonice si
necanonice. La o extrema gdsim opere care denotd o intelegere rigida de catre autori a
faptului ca simfonia este un ciclu de sonata pentru o orchestra simfonica mare. /.../ La cea
de-a doua extremd gasim opere, numite simfonii, care se caracterizeaza prin tratarea
liberd a formatiei interpretative si structurii muzicale” [4, p. 16]. Opunerea acestor
fenomene confirma tendinta compozitorilor de a se dezice intr-o oarecare masurd de
structurile muzicale traditionale si de a porni pe cai alterate in sensul unei extinderi
caracteristice strategiilor de evolutie. ,,Un loc aparte il ocupd simfoniile cu elemente
vocale situate in spatiul tranzitiv dintre genurile muzicii vocale si muzicii instrumental-
simfonice ce demonstreazi diverse forme de relatii intre poezie si muzica” [3, p. 62]. In
acest context, Vladimir Axionov indicd cele doua varietdti ale simfoniei cu elemente
vocale: cea monumentald, cu elemente de oratoriu §i cantata si cea apropiatd mai mult de
muzica de camerd, la care se refera una dintre “simfoniile de cronicd” (dupa Vladimir
Axionov) — simfonia vocald Perpetuum mobile de Gheorghe Neaga.

Printre peocupadrile stiintifice ale cercetatorului Vladimir Axionov s-a aflat istoria si
teoria stilurilor muzicale. Fundamentala lucrare care sintetizeaza cumularile stiintifice
sub aspect stilistic este monografia Tendinte stilistice in creatia componistica din
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Moldova (muzica instrumentald). Intrucdt autorul argumenteazi in permanenti cu
multiple si diverse exemple cele studiate, printre mentiondrile In acest sens se gasesc si
compozitiile semnate de Gheorghe Neaga, creatia cdruia ,,demonstreazd folosirea
fenomenelor polistilistice” [5, p. 109].

Intr-unul dintre articolele sale — Exponentul folcloric in spectrul stilistic al muzicii
instrumentale a compozitorilor din Moldova — muzicologul indicd, prin prisma
periodizarii istorice, modificarile intervenite odatd cu schimbarile provocate de anumite
evenimente socio-culturale in functionalitatea muzicii populare preluate de catre
compozitori prin intermediul diferitor procedee componistice. Astfel, Vladimir Axionov
subliniaza ca pe la sfarsitul anilor [150 se respingea ,,identificarea “caracterului popular”
al operei muzicale cu asemanarea ei pur exterioard cu anumite fenomene folclorice.
Aceasta nu Inseamna ca se renunta in genere la citarea si prelucrarea melodiilor populare,
insd metodele in cauza nu mai raman predominante. Drept dovada a proceselor sus-
mentionate pot servi Simfonia nr. 2 de Gheorghe Neaga /.../ si poemul simfonic Danco de
acelasi autor” [6, p. 81].

Alte creatii consemnate 1n acelasi articol sunt concertele instrumentale neaghiene, in
cazul carora se observa ,,noi interpretdri ale genului, ale structurii compozitionale si ale
paletei timbrale” [6, p. 82] si Simfonia nr. 3, pentru care cercetatorul indicd principiile
componistice ,,postromantice si postimpresioniste” [5, p. 66], astfel incat ,,folosind unele
turatii, celule si procedee provenite din muzica populara”, Gheorghe Neaga le-a
»dezvoltat in cadrul unor structuri sonore complexe, a caror esentd este departe de
contextul etnic” [6, p. 82]. Folclorul muzical comporta functia unei punti intre
arhetipurile populare si cele componistice. In cazul Simfoniei nr. 2 si a poemului simfonic
Danco, ,.elementul popular reproduce contextul etno-folcloric si in acelasi timp devine un
component indispensabil al continutului artistic, subordonat conceptiei simfonice” [7, p.
59]. Cat despre simfonia vocala Perpetuum mobile, Vladimir Axionov subliniaza ca
»functia de purtator al elementului stilistic national o indeplineste nu numai muzica (de
provenientd folclorica), ci si poezia” [5, p. 66], mai exact versurile lui G. Dimitriu.

Creatia instrumentala si traditiile ldutaresti influenteazd in sens multiplu asupra
mugzicii profesioniste. ,,Procedeele artei interpretative populare la vioara /.../ au contribuit
mai ales la dezvoltarea genului de concert pentru vioard” [8, p. 61], or, in acest caz,
printre numele mai multor compozitori autohtoni enumerati de Vladimir Axionov ca
autori de opusuri violonistice in genul de concert, se gaseste si cel al lui Gheorghe Neaga.

,E necesar de diferentiat si influenta traditiilor lautaresti la diferite niveluri ale
compozitiei lucrdrilor simfonice, tindnd cont de proportiile lor. /.../ Efectul variabilitatii
depinde de contextul general, asupra caruia isi exercitd influenta. Intensitatea contrastului
nuantat al elementelor muzicii populare instrumentale devine cu atat mai viguros cu cat
mai putine elemente sunt intrebuintate in intreaga compozitie” [8, p. 62]. In acest mod, in
baza unui caracter filozofic prind contur sonor aluziile la melodii interpretate de taraf in
partea a treia a Simfoniei nr. 3 de Gheorghe Neaga.

Desi s-ar sustine cd structura monodicd a cantecului popular vocal n-ar putea avea
trecere catre muzica instrumentald simfonicd, Vladimir Axionov infirmd acest fapt,
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explicand ca ,,gradul includerii organice a motivului popular in tesdtura creatiei simfonice
depinde de iscusinta compozitorului de-a depista “armonia ascunsd” si “contrapunctul
latent” intr-o melodie absolut monodica, de a folosi efectul “monodiei polifonice” in
structura creatiei simfonice, ceea ce permite de a se realiza “polifonia monodica” ca
rezultat al dublarii vocii melodice de bazi cu mixturi timbrale ingrosate” [9, p.63]. In
scopul exemplificari principiului de monodie plurivocala autorul consemneaza Simfonia
nr. 2 de Gheorghe Neaga, in a cdrei prima parte se evidentiazd o ingrosare mixturald a
nucleului melodic din cantecul haiducesc Bate-i, Doamne, pe ciocoi.

,Obtindnd un anumit efect artistic deosebit, compozitorii uneori subliniaza in
special procedeul de confruntare a elementelor folclorice si non-folclorice in cadrul
aceleiasi opere muzicale” [5, p. 81]. Or, in Simfoniile nr. 2 si nr. 3 de Gheorghe Neaga,
punerea fata in fata a elementelor muzicale autohtone cu cele occidentale este prezentata
intr-un mod vadit grotesc.

,imbinarea elementelor de provenientd folcloricd cu cele neoclasice este foarte
raspanditd in creatia compozitorilor basarabeni din a doua jumatate a secolului XX [5, p.
126], or, acest proces cunoaste o amplificare mai ales dupa decesului lui George Enescu.
Printre lucrarile aduse drept dovada de catre Vladimir Axionov sunt si cele instrumentale
de camera ale lui Gheorghe Neaga.Totodata, in aceeasi perioada istorica, se fac ,,anumite
incercari de a restaura si moderniza modelul vesteuropean al suitei preclasice” [5, p.
133]. Respectiva tendinta se observa, dupd cum subliniaza cercetatorul, si in cazul unor
lucrari neaghiene, printre care Suita pentru orchestra de camera, Arie, Bolero si Allegro.

»dimfonia ca gen muzical-filozofic nu a putut sa fie izolata de viata sociald si de
intreg climatul cultural-artistic al timpului” [10, p. 70]. In acest sens, muzicologul
Vladimir Axionov afirma ca ,,fenomenele specifice neoclasicismului muzical au devenit
elemente componistice ale paletei stilistice pluriaspectuale din Simfonia nr. 2 de
Gheorghe Neaga. Figurile melodice treptat ascendente de la inceputul compartimentului
de dezvoltare din prima parte a simfoniei lui Gheorghe Neaga seamdna cu cele utilizate
anterior pe larg de cdtre compozitorii epocii barocului (allegri concertanti din lucrarile
instrumentale semnate de A. Vivaldi, J. S. Bach, G. F. Héndel); cu toate acestea,
cercetdtorii muzicii neaghiene au perfecta dreptate mentionand ca Neaga n-a apelat direct
la asemenea surse, insa a luat in consideratie acea modalitate a transfigurarii lor, pe care a
propus-o Sostakovici (Simfonia a unsprezecea)” [5, p. 141]. Astfel, Simfonia nr. 2 a
compozitorului chiginduian ajunge sa fie consideratd un model de simfonie dramatica,
monumentald. ,,Culmea dramaturgicd a simfoniei lui Neaga (partea a doua) trezeste
asociatii nu numai cu sarabandele §i passacagliile preclasice, ci si, mai ales, cu
passacagliile simfonice semnate de D. Sostakovici (Simfoniile a opta s1 a noua) si
A. Honegger (Simfonia a doua). Trebuie mentionata in special influenta unor principii
arhitectonice folosite de Sostakovici (introduse anterior de G. Mahler) asupra primei parti
din Simfonia lui Neaga. Simfoniile a cincia $1 a saptea ale lui Sostakovici demonstreaza o
anumitd revizuire a functiilor dramaturgice indeplinite de compartimentele formei de
sonatd. Opozitia dramaturgica generala se situeaza intre expozitia si dezvoltarea formei
de sonata, inlocuind contrastul canonic intre tema principala si cea secundara din cadrul
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expozitiel. O asemenea tendinta o evidentiaza contururile dramaturgice ale primei parti
din Simfonia a doua de Gheorghe Neaga” [5, p. 142].

Dupa cum se stie, tendintele generale ale fenomenului muzical din a doua jumatate
a secolului XX se indreaptd catre pierderea centrelor traditionale de gravitate si sprijin.
Astfel, are loc desfasurarea unui proces de interactiune a mijloacelor canonice de
realizare a opusurilor muzicale cu altele novatoare, obtindndu-se o valorificare sau o
revalorificare nu doar a limbajului muzical, ci a intregului arsenal de realizare a unui
,produs” artistic. In acest sens, ,,un alt aspect specific muzicii lui Sostakovici, a carei
sorginte istoricd se situeaza in creatia lui H. Berlioz din Franta, incea a lui G. Mahler si
A. Berg din Austria, consta In predilectia credrii imaginilor grotesti, In demascarea raului
prin accentuarea hipertrofiatd a aspectelor banale, monstruoase, urate. /.../ Diferite
versiuni ale scherzo-ului bivalent, prin care se exprimd, pe de-o parte, efectul ,,jocului
artistic”, iar pe de alta — demascarea reala a purtatorilor raului” [5, p. 143] se regasesc,
printre mai multe creatii autohtone mentionate de Vladimir Axionov, si in Cvartetul nr. 1
si Simfonia nr. 3 semnate de Gheorghe Neaga.

O alta fatetd a revalorificarii artelor in a doua jumatate a secolului XX este
avangardismul, urmat de neo- si postavangardism. In aceastd perioadd arta tarilor
vesteuropene si a SUA era pusa cu toata gratitudinea la dispozitia reprezentantilor care au
pus bazele unor legitati ce contravenau cu cele traditionale de secole. Despre preluarea
acestora in context autohton nu se poate mentiona decat ridicarea Cortinei de Fier.
,Printre reprezentantii generatiei varstnice a compozitorilor, predilectie pentru grafica
muzicald demonstreaza” [5, p. 165] si Gheorghe Neaga. In ultimele lucriri ale acestuia
,predomina expunerea liniarda, contrapunerea inventiva a liniilor si a straturilor sonore”
[5, p. 165].

In cadrul monografiei sale Tendinte stilistice in creatia componisticd din Moldova
(muzica instrumentala), cercetatorul Vladimir Axionov sustine cd ,,evaluarea axiologica a
stilului depinde de predilectiile artistice ale compozitorilor, interpretilor si ascultatorilor”
[5, p. 170]. In aceastd ordine de idei, ,.in muzica secolului XX, odati cu orientirile
monostilistica si monovalentd sub aspectul de gen pe care le putem aprecia drept cazuri
rare, predomind fuziunea, interpatrunderea, sintetizarea diferitelor tendinte stilistice si
specii artistice. Nu face exceptie nici muzica reprezentantilor arealului cultural
romanesc” [5, p. 174], autorul mentiondndu-l, printre alte nume de compozitori
autohtoni, si pe cel al lui Gheorghe Neaga.

,Dupd cum se stie, studierea stiintifica a oricaror fenomene si procese e imposibild
fard a extrage si sistematiza o informatie corespunzitoare. In Republica Moldova pana la
ora actuald, cu regret, n-a fost scrisd istoria muzicii nationale; in acest domeniu informatia
generald, care a fost inclusd in enciclopedii, treceri in reviste si culegeri stiintifice, e
perimati in multe privinte” [11, p. 9]. In aceasti ordine de idei, desi studiile initiate de
muzicologul Vladimir Axionov sunt considerate unele fundamentale, se pune problema
insuficientei solutionarilor stiintifice a unor serii de preocupari in domeniul artei muzicale.
Iar repertoriul componistic al lui Gheorghe Neaga reprezintd una dintre chestiunile cu
caracter interogativ in perimetrul culturii autohtone. Astfel, nu ramane decat sa se purceada
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la continuarea rezolvarii pe cale stiintifica a acesteia, intrucat un studiu exegetic in acest
sens ar duce la incununarea cu succes a finisdrii cercetdrii unui perimetru de care s-a
preocupat si muzicologul, cercetatorul si stiintificul Vladimir Axionov.
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