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Articolul dat contine analiza unei lectii de Istoria muzicii universale din cadrul cursului
predat de Viadimir Axionov acum 30 de ani. Se evidentiaza metodologia expunerii continutului
temei abordate, suportul bibliografic, logica dezvaluirii fiecarui subiect, tratarea sistemica a
temei cu reliefarea legaturilor de diferit nivel: idei, conceptii, principii, structuri, limbaj, tehnica
compozitionald etc. in interiorul creatiei unui compozitor §i in raport cu alti compozitori atat din
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perioada respectiva, cdt si in relatie cu alte perioade, curente si tendinte. De asemenea sunt
remarcate calitatile pedagogice ale profesorului V. Axionov.
Cuvinte-cheie: istoria muzicii, subiect, tratare, calitatea pedagogica, logica expunerii

The article contains an analysis of a lesson in Universal Music History from the course
taught by Viadimir Axionov 30 years ago. It highlights the methodology by which the content is
presented, the bibliographic support, the logic of the discourse in each subject, as well as the
systemic approach to the topic, including the connections created at different levels — such as
ideas, concepts, principles, structures, language, compositional techniques etc. — within the
work of one composer and in relation to other composers both during the same period and other
periods, currents and trends. On top of that, the article underlines V. Axionov’s teaching skills.

Keywords: history of music, topics, approach, teaching qualities, discourse logic

In trecerea noastra prin viatd ni se oferd sansa si intilnim persoane care intr-un fel
sau altul ne marcheaza. Important este sa constientizam, sa apreciem efortul celor care se
ofera sa ne ghideze, cat va fi necesar, dezinteresat, si, de ce nu, sa profitaim de sansa pe
care ne-o ofera destinul in a cunoaste §i a comunica cu personalitati

Ma numar printre cei ce au avut fericita ocazie sa-l aiba pe V. Axionov ca profesor
la Istoria muzicii universale. Acest fapt nu numai ca mi-a oferit cunostinte profunde, clar
structurate pe etape istorice, curente, tendinte muzicale, periodizari, atat cu referire la
istoria muzicii, cat si la activitatea de creatie a compozitorilor studiati, dar si o baza
fundamentala 1n activitatea mea didactica ulterioara. Acele Tnsemnari pe care le faiceam la
ore in urma explicatiilor oferite de V. Axionov, expuse intr-un limbaj clar, cu o intonatie
moderat emotionald, fard a dicta si evident cu exemplificari personale la pian ale muzicii
respective, au fost sursele de informatie si pentru primele lectii la nceputul carierei mele
pedagogice. Si ulterior, fiind colegi, V. Axionov a rdmas pentru mine, fara indoiald si
pentru ceilalti profesori, un model de tinutd inalt profesionista, atat didactica, cat si
stiintifica.

Am pastrat pand in prezent caietele cu notite de la orele de Istoria muzicii
universale predate de V. Axionov, revenind deseori la aceste materiale. Ele cuprind
cateva perioade importante din istoria muzicii, incepand cu sec. XIX pana la mijlocul sec.
XX. Actualitatea acestor informatii este indiscutabild, chiar dacd au deja un anumit
numar de ani, circa 30.

Un aspect important pe care as dori sa-1 subliniez referitor la cursul predat de
V. Axionov este tratarea individuala si ineditd a fiecarui subiect, fara clisee, repetari, in
baza unei metodologii sistemice, prin punerea in valoare a elementelor distincte si
definitorii, excluzand lirica si ,,umplutura” doar sd se spuna ceva. Totul era clar expus, la
obiect, repet — fara a dicta! V. Axionov avea un simti deosebit al grupului de studenti, al
timpului, incadrindu-se exact in spatiul temporar al lectiei. Explica intr-un tempo
moderat, uniform, ceia ce iti oferea posibilitatea si notezi cu destula usurinta.

Aprecierea de ’pedagog” pentru V. Axionov nu a fost doar expresia unei profesii,
precum ne explicd dictionarele: ,,...specialist in pedagogie; persoand care se ocupa
teoretic si practic cu activitatea didactica si educativa[1, p. 661]. El a fost un pedagog
inndscut, un pedagog talentat, care si-a dezvoltat in permanenta talentul sdu, fiind

receptiv la reactiile si atitudinea auditoriului, la realizérile stiintei muzicale.
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Un alt moment important vizeaza continutul subiectelor. Fiind un curs de Istoria
muzicii $1 nu Literatura muzicala, datele biografice ale compozitorilor studiati, evident,
erau pe seama noastrd, a studentilor, adicd de la sine inteles: fiti buni si cititi de sine
statator! Unele informatii cu caracter biografic erau folosite doar din necesitatea de a
dezvalui anumite momente legate de creatia compozitorului.

Fiecare subiect predat continea una sau cateva probleme importante care erau puse
in prim plan si care conturau exact imaginea individuald a fiecarui compozitor sau a
perioadei, curentului etc. studiat. Pentru a ne convinge, voi da citire subiectelor de la
ultimul examen, sem. 6, an III (reamintesc ca muzicologii studiau 5 ani):

- Tendinte fundamentale in dezvoltarea muzicii occidentale, anii 1918—1945'
(Ocnosmnvie mendenyuu pazsumus 3apyoesicrott mysviku 1918—1945 z22.);

- Probleme ale tehnicii de componistica muzicala in creatia lui A.Webern (Bonpocwi
MEeXHUKU MY3bIKATbHOU KOMRno3uyuu 6 meopyecmee A. Bebepna),

- Combinarea seriei atonale i tonalitatii in creatia lui A Berg (Couemanue
AMOHANLHOU CepUiHOCMU U MOHATbHOCMU 68 meopuecmee A. Bepea);

- Trasaturi expresioniste in cadrul teatrului muzical al lui A.Berg (Yepmuoi
IKCHPECCUOHUIMA 8 MY3bIKANbHOM meampe A. bepea),

- Tendinte antiromantice in creatia Ilui P. Hindemith (Aumupomanmuuecxue
meHOeHyuu 6 meopuecmee I1. Xunoemuma),

- Probleme ale tonalitatii in teoria si creatia componistica ale lui P. Hindemith.
Ludus tonalis (Ilpobnemvr monanbHoCcmu 6 meopuu u KOMHOZUMOPCKOM MEOpHecmee
11. Xunoemuma. Ludus tonalis),

- Neoclasicismul [ui I Stravinsky. Simfonia  Psalmilor (Heoxnaccuyusm
U. Cmpasunckoeo. Cumgponus ncaimos);

- Istorie si contemporaneitate in cadrul teatrului muzical al lui I.Stravinsky, anii 20—
40. Regele Oedip (Hcmopus u cospemenHOCb 6  MY3bIKANbHOM — meampe
U. Cmpasunckoeo 20-40ze. Llapb 0un);

- Schimbarea viziunii in tratarea ciclului sonato-simfonic in muzica instrumentala a
lui 1. Stravinsky de la Octet la simfonia in 3 miscari (Menawoweecs omuouleHue K
COHAMHO-CUMPOHUYECKOMY YUKTY 8 UHCMPYMeHmanbHou my3vike M. Cmpasunckozo om
«Oxmemay 00 Cumghonuu 6 3-x 0BUMNCEHUSX);

- Brecht si muzica. Principiile teatrului conventional (bpexm u mysvixa. Ilpunyunsi
VCI08HO20 Mmeampa);

- Muzica instrumentala a lui B. Bartok (Uncmpymenmanvhas mysvika b. Bapmoxa), etc.

Dupa cum se observa, subiectele sunt clar conturate si reflectd una din informatiile
fundamentale pe care trebuie sa le retind, sa le cunoascd fundamental un student de la
muzicologie. Fiecare subiect contine o problema si nu doar o descriere generala, ceea ce
cere de la student o gandire analitica si o logica In expunerea subiectului, cunostinte
profunde si orientare in problemele caracteristice diferitor perioade ale istoriei muzicii.

! Traducerea autorului
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Un alt exemplu care confirma cele relatate anterior poate servi continutul unei teme,
predatd pe parcursul a catorva ore, cum ar fi personalitatea i creatia lui R. Wagner.
Alegerea este aleatorica, dar relevanta. Ca si orice alta tema legata de activitatea si creatia
unui compozitor, primul punct din tema este bibliografia de referintd. In cazul dat sunt
circa 30 de titluri — articole, monografii. Voi numi doar cativa autori ca sa vd convingeti
de varietatea viziunilor, dar, evident, si cunostintele, indiscutabil vaste ale profesorului —
Vieru, Levik, Tomas Mann, Liszt, Ceaikovski, Stasov, Losev, Berkov, Kurth, Solertinski,
Ordjonikidze, s.a.

Dupa lista bibliografica, urmeaza expunerea primului subiect din temad, si aici
remarc, incad o data, atitudinea selectiva fatd de continutul fiecarei temei si relevarea
reperelor fundamentale. In cazul studierii creatiei lui R. Wagner, evident primul subiect
din tema nu a putut sa fie altul decat Teoria dramei muzicale. Acest subiect este dezvaluit
in ascendenta, delimitandu-se clar, sub forma de teze fiecare aspect. De la explicarea
notiunii Tn sine pana la caracterizarea detaliata a fenomenului.

Urmatorul subiect este consacrat Viziumilor despre lume i societate ale lui
R. Wagner, un subiect absolut necesar pentru a intelege creatia compozitorului. Dupa
acesta, urma un subiect caracteristic tratdrii oricarui compozitor studiat §i anume:
Periodizarea creatiei. In sfarsit se trecea la analiza propriu zisd a creatiilor, dar nu
aleatoric, ci sistematic, avand ca baza cele trei subiecte expuse anterior: Teoria dramei
muzicale, Periodizarea creatie $i1 Viziunile despre lume si societate ale compozitorului.
S-ar parea ca dupa analiza creatiilor muzicale, tema consacrata lui R. Wagner ar fi trebuit
sd se considere epuizatd. Nu, nu este asa. Ultimul subiect este la fel de important in
dezvaluirea personalitatii lui R. Wagner si anume: Opinia compozitorilor i criticilor
despre R. Wagner. Acest exemplu este o dovada evidenta a atitudinii serioase, profunde
fata de obiect, temad, dar si fatd de studenti, pe care ii trata cu respect, de la egal la egal,
fie nemijlocit la ore, fie in timpul sustinerii examenului de la finele cursului.

La fel erau predati si ceilalti compozitori, pundndu-se in prim plan elemente
distincte, reprezentative pentru fiecare dintre ei, spre exemplu la J. Brahms — clasicismul
si caracterul cameral al simfoniilor, la A. Bruckner — sursele ideatice ale creatiei, etc., dar
neapdrat caracterizand creatia fiecarui compozitor, Vladimir Axionov facea trimiteri si
legaturi stilistice, de continut sau tehnica compozitionala cu creatia altor compozitori, atat
premergatori cat §i care urmau.

Anume o astfel de tratare a temelor din cadrul cursului Istoria muzicii universale a
stat si la baza formarii mele ca muzicolog si pedagog. Am preluat tezele fundamentale,
pastrand, in mare parte, ordinea expunerii lor in cadrul fiecarei teme, dezvoltandu-le si
adaptandu-le, dupa necesitate, realizarilor muzicologiei contemporane.

Spre exemplu, daca tot m-am referit la R. Wagner, am completat subiectul consacrat
relatiei, influentei compozitorului asupra muzicienilor care au activat in deceniul al
optulea al sec. XIX, dar si asupra generatiilor viitoare — precum Richard Strauss, Gustav
Mabhler, Alban Berg, intr-un anumit fel chiar si asupra lui Claude Debussy. Pictori
importanti ca Degas, Cezanne au devenit wagnerieni, Redon si Fantin-Latour au pictat
panze inspirate din operele lui Wagner, ,,Mallarme si Baudelaire se numarau printre
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sustindtorii lui entuziasti, acesta din urma a spus ca, in muzicd, Wagner era echivalentul
lui Delacroix 1n picturd” [2, p. 274] etc.

In concluzie, sustin cu toatd certitudinea, cd metoda de predare folositd de
V. Axionov este o metoda de sistem, ce implicd o cantitate apreciabild de informatie bine
structurata, expusa clar si logic, fiind usor inteleasd si insusitd, sustinutd de un talent
pedagogic, mereu 1n miscare si cautare de solutii moderne in expunerea subiectelor.
Evident, totul ceea ce prezinta valoare initial, ramane valoare pentru totdeauna. Valoare a
fost si va fi profesorul, muzicologul, cercetdtorul Vladimir Axionov, important sa stim sa
apreciem acest lucru si sd-1 valorificam creativ.
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