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Problema abordata in articol este rolul si functiile didascaliei ca mod de structura si de
comunicare in textul dramaturgic. In baza discursului artistic al lui I.Drutd, se evidentiazd rolul
textului secundar in comprehensiunea celui principal (dialogul si monologul personajelor),
atitudinea eului creator/auctorial fata de actiunea personajelor, precum si arta de a construi
textul didascalic intru comunicarea mai ampla a mesajului artistic, dar si a extinderii
orizontului de asteptare al receptorului.
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The issue approached in the article refers to the role and functions of stage direction
(didascalia) as a way of structure and communication in the dramatic text. On the basis of lon
Druta’s artistic discourse, there is an emphasis on the role of the secondary text in
comprehending the main one (the dialogues and monologues of the characters). In addition, the
author shows the attitude of the creative/authorial ego towards the characters’ actions, as well
as the art of building the stage direction text in order to communicate the artistic message more
profoundly, but also to extend the horizon of the receiver’s expectations.
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Ca demers taxonomic, comunicarea circumscrie diverse domenii ce implica anumite
surse, emitatori i receptori, comportand, astfel, variate functii. Majoritatea definitiilor

148



date acestui termen, ca si etimologia cuvantului “comunicare” releva aspecte precum:
punerea in comun, o impartasire de informatii, existenta unui destinatar. In acest context,
teatrul se prezintd ca un laborator de cercetare a comunicarii interumane, intelegand aici
prin teatru textul dramaturgic si spectacolul. In articol vom avea in obiectiv doar textul
dramaturgic ca mod de transfigurare a realitatii, in special structura lui si modalitatile de
comunicare prin didascalii.

Textul (lat.“textus” — ,tesaturd”, “intocmire”, “alcatuire”) este definit de Heinrich
F. Plett ca “o unitate functionald de ordin comunicational, avand caracter autonom,
inchis” [1], iar conditiile pentru ca el sa fie unitar sunt coerenta si coeziunea. Totodata,
structurile textuale, chiar daca se realizeaza prin intermediul entitatilor lingvistice (scrise
sau orale), se raporteaza esential la procesul comunicdrii, de aici si specificul textului
artistic ca interferentd intre contextul stilistic si cel comunicational. Referindu-ne la textul
dramaturgic ca mod de comunicare, vom aminti cd acesta este o realitate literara,
imaginara, diferitd de realizarea ei fizicd in timpul si in spatiul scenic. El insa are, astfel,
o dubla existentd culturald, devenind in doua feluri obiectul receptarii artistice: In
procesul lecturii si in procesul spectacolului de teatru. Piesa de teatru si spectacolul, ca
entitati estetice si ca mod de comunicare, sunt create de anumite individualititi creatoare
— autor-dramaturg, apoi regizor, actor, scenograf, comunicare receptatd de spectator si
de criticul de teatru ca interlocutori principali. Atat intersubiectivitatea cat si
contextualizarea operei dramatice si a spectacolului au un rol important in transmiterea
unui mesaj actual si actualizat, o asemenea comunicare caracterizand, intr-un anume
mod, timpul in care a fost scrisd piesa, influenta tendintelor estetico-artistice din arta in
general, dar si timpul cand a fost jucata pe scena opera dramatica. Or, nu este valabila si
actualizata la diferite perioade istorice intrebarea personajului din comedia O scrisoare
pierduta de 1. L.Caragiale: Si eu pentru cine votez?. Esential este cum si cand o spune
actorul si, evident, care este reactia interlocutorului/spectatorului, care este
functionalitatea ei: de informare, de repulsie, de neincredere etc., subiectul si spatio-
temporalitatea discursului contribuind la formularea unui raspuns pe masura
individualitatii receptorului.

Primul care comunicd si se comunicd 1In textul dramaturgic este
autorul/dramaturgul, cu toate ca prezenta eului creator este minima in asemenea tip de
texte, In comparatie cu cel liric sau epic. Subiectul artistic, structura compozitionald a
textului releva viziunea autorului asupra lumii, modul sdu individual-estetic de a
transmite anumite mesaje. Intr-o masurd mai mare ins, autorul discursului dramaturgic
se manifestda in didascalii, element de structurda ce asigura, alaturi de replicile
personajelor, coerenta textului la nivel diegetic si al semnificatiilor. Didascaliile includ
tot ceea ce tine de metatext, ele accentuand, de fapt, caracterul specific al textului
dramaturgic si anume esenta lui duald, manifestatd prin receptarea imaginard de cétre
lector si ulterior prin montarea teatrald de citre regizor. In asa fel, acest element de
structura — didascalia contribuie la comprehensiunea si interpretarea discursului de
criticul literar, de regizor, scenograf si, in ultima instanta, de criticul teatral. In teatrul
modern, mai pastrand inca functia de text secundar (de explicare a celui principal —
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dialogul personajelor, de comentare a situatiei scenice sau a actiunilor, gesturilor
personajelor), didascaliile capdta un rol mai mare, formand un text de sine statdtor, care
nu se referd doar la explicarea psihologiei personajelor sau la descrierea lumii
inconjuritoare a acestora. In piesele lui M. Maeterlinck, de exemplu, ele capiti o functie
poetica, iar in teatrul lui A. Cehov au functie descriptiva, prin care se prezintd caracterul
personajului, mai ales starea lui interioara si comportamentul psihologic al acestuia.

Tot din didascalii se observa nu doar aranjarea personajelor dupa locul si rolul lor in
desfasurarea actiunii sau atitudinea autorului fatd de ele, ci si intuirea, de catre receptor, a
unor aspecte ale conflictului sau ale tipului de personaj. De fapt, aceste conventii artistice
sunt impuse de dramaturgie si de timpul scrierii piesei, la randul lor insd, impun si ele,
dupd cum afirma teatrologul si dramaturgul A. Nelega, ,,un anumit tip de dramaturgie, n
raport cu situatia si derularea textului” [2, p. 283], fapt demonstrat uneori chiar de acelasi
autor, cum e cazul lui lon Druta.

In opinia cercetitoarei Iu. M. Gorjeladze [3, p.74—75], asemenea conventii artistice
au rolul de a intelege conceptul autorului si, respectiv, esenta lucrarii, realitatile sociale si
politice pe care le abordeaza sau in care a fost scrisa piesa, cercetdtorul sustinand opinia
ca fiecare autor vrea sa-si afirme individualitatea sa in textul dramatic, sa controleze
mersul actiunii. Daca S. Golopentia Eretescu [ 4 | asociazd didascaliile cu descrierile
dintr-un text narativ, pe care unii cititori nu le citesc obligatoriu, ci le trec repede cu
vederea, Iu. Gorjeladze aseamdna didascalilie cu o componenta esentiala a dramei —
nararea auctoriala. Din aceste doud opinii, vom intelege mai bine stilul dramaturgic
drutian, lirismul si poezia teatrului sdu, ca si rolul autorului, ,,vocea” auctoriald in
economia textului si, in urma opiniilor regizorilor, rolul sau 1n modul de montare scenica
a fiecarei piese. Autorul apare in ipostaza de dramaturg si de ,stapan” al textului.
Didascaliile sunt mai informative decat dialogul personajelor, iar relatia autorului cu
textul sdu, in acest context, nu este altceva decat relatia dintre textul didascalic si cel
dialogic. De aici si rolul didascaliilor in ntelegerea conceptului artistic al dramaturgului
ca individualitate creatoare. De aceea la analiza textului dramaturgic se impune divizarea
textului primar (dialogul, monologul personajelor) de cel secundar (didascaliile), pentru a
evidentia atat arta dramaturgica a personalitatii creatoare cat si specificul viziunii artistice
a acesteia Astfel ca, analizand micro-textele, relevam modul de structurare a macro-
textului, cu elementele lui esentiale: personajele (actantii), figurile spatialitatii si cele ale
temporalitatii.

In discursul dramaturgic al lui Ion Druta, didascaliile releva, asa cum am mentionat,
autoritatea autorului in text, viziunea sa realist-romantica asupra lumii, lirismul si
maiestria plasmuirii imaginilor artistice la hotar dintre real si mitic [5, p. 182—-183].
Asadar, cum se manifestd atitudinea autorului sau vocea auctoriald in acest tip de
comunicare artistici? In primul rdnd, prin modul cum structureazi lista cu numele
personajelor, care devine, de fapt, un ansamblu datitor de conotatii, de premonitie
privind tipologia conflictului, sursele de inspiratie ale personalitdtii creatoare ori
identificim anumite sugestii asupra actantilor. In drama Casa mare (1959), didascalia
incipientd prezintd nu atat personajele cat atitudinea eului creator fata de ele, inducand,
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totodata, si premonitia receptorului. Astfel, primele doua personaje — Vasiluta, o tanara
vadana; Pavalache, flaicau tomnatic [6, p. 6] — ne fac sa intuim un Inceput de relatie
dintre “tanara vadana” si “flacaul romnatic”, mai ales cd substantivele ne indreptatesc sa
gandim logic si omeneste: vadana si flacau, dar totusi tomnatic. O prima si amagitoare
esentd conflictuala, una de suprafatd, ar fi plasarea personajului al treilea — Sofica,
“eleva in clasa a zecea”, — care ar constitui un element al triunghiului amoros. In acelasi
timp, din altd perspectiva, aceste prime trei personaje prezintd, dupd cum se poate
observa, o invalmasala a varstelor si despre ultimul dintre ele autorul nu gaseste decat un
calificativ de natura sociala — “eleva 1n clasa a zecea”, cu toate ca si de aici intuim totusi
psihologia adolescentina. Ne convingem pe parcursul desfasurdrii actiunii dramatice ca,
in adevar, “invalmasala” pasiunilor, sentimentelor este in prim-plan, devenind fundal al
realizdrii §i dezvoltdrii unui conflict moral-psihologic, de tip antic: omul si destinul sau,
omul si Daimonul, intelegdnd din rezolvarea unui asemenea conflict cd nu se poate trece
peste destin, peste datina, peste legea, firea varstei.

Tot 1n discursul dramaturgic respectiv atestdim in macro-didascaliile de la inceputul
fiecarui tablou si scend acelasi spatiu — interiorul casei, cu elementele ei usa, fereastra,
pragul, descrise in diferite ipostaze, ce contribuie la crearea atmosferei, ,tradand” si
starile personajelor, lumea lor interioard. Aceste conventii structurale sunt ample ca
economie spatiald, niste descrieri poetice largi, In care recunoastem arta narativ-lirica a
autorului. Aici interiorul casei mari Imbina elemente de traditional si modern: covorul, “o
sofcd cu ramasite de zestre”, un scaun lung, acestea completate de o metafora vizuala, de
facturd luminoasd: “In fund — doud ferestre mari, prinse de o usd cu sticld, care,
impreunad cu ferestrele, frumos arcuite toate trei, ocupa mai tot peretele din fatd”. Este un
spatiu luminos, iar dacd am apela la simbolistica ferestrei si a usii, semnificatiile se
amplifica: fereastra mediaza opozitiile “induntru” — “afara”, “inchis” — “deschis”, leaga
intimitatea casei de lumea exterioara. Pe parcursul actiunii, fereastra devine element al
spatiului dramatic cu functie de leitmotiv si care apare in textul didascalic de la luminos
la intuneric si chiar la geamul stricat, acoperit, ascuns “cu o salinca”; pe fereastra priveste
adolescenta Sofica 1n asteptarea viitorului ei, la ferestra il asteapta pe Pavalache Vasiluta
si de la fereastra il petrece in drumul sdu de mai departe. Un element modern al
discursului dramaturgic din acea perioada (inceputul anulor ’60), realizat/transfigurat de
autor 1n textul didascalic, este psihologismul, reveria, transfigurate artistic aici prin
enuntul: “I se ndzaresc musafiri”, cu care personajul vorbeste, ii invita in casa mare, Intr-
un limbaj popular, amintind de primirea oaspetilor la hram, faptul demonstrand si
stringenta comunicarii interpersonale, necesitatea omului de a fi apreciat de semenii sai.

Totodatd, didascalia prezintd un spatiu care nu pare a fi inchis, chiar daca este o
odaie — lumina face ca peretele parca sa dispara. Este premonitia, incipitul deschiderii
spre lume a sufletului, a zborului lduntric, sustinut de cantecul stdpanei care se tardie in
genunchi stergand fiecare fir de praf. Nu in zadar in structura lexicald a textului
didascalic apare si cuvantul “suflet”: “Peretii si tavanul lucrati nu atat cu inima cat cu
sufletul”, o caracterizeaza autorul pe protagonistd. Cum ar trebui sd realizeze aceasta
indicatie-caracterizare regizorul si scenograful? Ce ar trebui sa inteleaga actorul care va
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juca rolul? Astfel, didascaliile la I. Drutd nu sunt doar simple “paranteze” in discursul
dramaturgic si indicatii scenice pentru montarea piesei, ci constituie un text elaborat
conform unei estetici si care, in functie de lectura atentd si de personaliatea creatoare a
regizorului, actorului, scenografului etc., se transforma in actiune traita, in stari, senzatii,
ce capata valoare artistica si transmite un mesaj mai amplu.

Ca parte a textului dramaturgic, didascaliile, pe langa faptul cd au functie narativa
sau descriptivd, dupa cum am amintit mai sus opiniile cercetatorilor I. Gorjeladze sau
S. Golopentia, pot deveni ele insele elemente descriptiv-narative, cu largi sugestii pentru
regizor si actori ori scenografi. In cea de a doua drami drutiani, Doina (1968),
didascaliile, de multe ori, sunt construite din peisaj, portret sau tablou ca modalitati de
comunicare artistica. In acest discurs dramatic, in principiu, lipseste interiorul ca spatiu al
desfasurarii actiunii, el fiind doar amintit. Actiunea are loc in curtea lui Tudor Mocanu,
taranul devenit pragmatic, dar care mai pastreaza, in subconstient, fiorul doinei ca o
chemare arhetipald, care este nu doar cantecul-simbol al spiritualitatii neamului
romanesc, ci prefigureaza, psihologic, un examen de constiintd al protagonistului. In
didascalie, protagonistul este prezentat astfel: ,,Doina, o stranie nazarire, marele dar si
marele bluestem al neamului nostru”, urmata de oameni: Tudor, legumicultor, Veta, sotia
lui, copiii etc. Elementul modern al structurii textului dramaturgic il constituie nu doar
modul de prezentare a primului personaj, Doina, din care prezentare intelegem ori cd e o
faptura-fantasma in actiunea dramaticd, ori cad e o stranie ndzdrire pentru multi
contemporani, mai degrabd o inexistentd, ultimele aprecieri denotd clar atitudinea
naratorului auctorial, exprimand comunitatea de pe pozitia unui nvatator (marele dar §i
marele blestem al neamului nostru). Tot de facturd moderna este si tipologia celorlalte
personaje: timpul si imaginea simbolicd a spiritualitatii etnice, descrise in mod poetic in
didascalia incipienta: “Zile posomorate, zile cu cer senin, nopti infrigurate, seri cu luna
plind, amurgiri tarzii si dimineti culese dintr-un miez de vara secetoasa”..

Imaginea Doinei ca personaj este realizatd artistic atat in didascalii cat si in dialogul
personajelor (textul principal), fiind transfigurata prin imbinarea elementelor de peisaj,
tablou cu portretul, ceea ce contribuie la amplificare semnificatiilor imaginii artistice:

»Ascultd pana la capat, sa vada ce avea cantecul sd spund, se mira de atata
frumusete. Dupa care ramine smerit, molcom, de parca ar fi fost la judecata, de parca ar fi
fost la spovedanie. Si iata cd prin tesdtura acelor melodii incep a se cerne, rotind sub bolta
cortului, flori de mar, flori de cires.

Nici Tudor, nici Veta nu se mird de una ca asta, iar din ninsoare se arata o coasta de
imas, o stdnd veche, o atisoara de fum cu un cioban ingandurat la vatra focului. Intre
stana si foc creste un copacel si sta rezemata de acel copacel o fata. O simpla fata de la
tara — fustisoarda de cit, bluza de in brodatd, basma alba. Sta vrajita de fluierul
ciobanului, zdmbind cand o indeamna cantecul, intristandu-se impreund cu el. Si tot
ninge, ninge, iar impreuna cu acea ninsoare se topeste vedenia de basm”.

Peisajul din didascalie releva ideea ca natura este vesnica, precum valorile spirituale
nationale, specificul etnic fiind transmis si prin imaginea ,,plaiului ca din poveste”, dupa
o expresie poetica a lui G. Vieru sau a ,,spatiului mioritic”, dupa filosofia culturii a lui
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L. Blaga [7, p. 10; 16] Asa cum discursul dramaturgic include doud registre verbale
diferite — cel al autorului/actorului si cel al personajelor, functiile artistice ale peisajului
sau ale altui tip de comunicare cum este interiorul sunt si ele variate: evidentiaza viziunea
dramaturgului, ,tradeaza” felul sau de a fi sau refularile sale si caracterizeaza personajul
ca entitate estetica si moral-psihologica, contribuiund, totodata, la crearea atmosferei etc.

In drama Pdsarile tineretii noastre (1972) al aceluiasi autor, peisajul si interiorul
creeazd, de fapt, cele doud lumi: a satului si a matusii Ruta, iar casa (Rutei, a lui Pavel),
ca spatiu al actiunii, are, de cele mai multe ori, functie caracterologica. Spatiul exterior,
mai restrans sau mai amplu, devine si laitmotiv la nivel de structurd a textului, are si
functionalitatea de Inchidere si deschidere a actiunii propriu-zise, exprimate/transfigurate
prin dialogul din textul primar sau Nebentext (dupa M. Pfister). Astfel, la finele fiecarui
tablou sau parti din aceastda dramd revine peisajul ca inchidere a actiunii si ca o
generalizare a atmosferei:

,Un amurg prelung si pasnic. Peste vai, peste dealuri, acolo unde a apus soarele,
mai arde pe geana cerului un brau rosu, fierbinte.

Tihnd de jur-imprejur, numai tardiecii se aud prin granele coapte si iard rasare
ingrijorarea cea mare.

- He, mai, ce mai nouu?

Ja-leee.... ,,

Transpus artistic prin metaford si asonanta, ce creeaza o imagine sonora, peisajul nu
doar transmite o pace adanca a naturii si a omului, un sfarsit al actiunii in acest tablou, ci
si sugereaza, totodatd, prin lexemul ,,ingrijorare”, o neliniste. Astfel incat acest tip de
descriere are functie de fundal al actiunii, dar si una psihologicd prin continuarea textului
secundar in cel principal (dialogul personajelor). Peisajul din didascalii comunica, asadar,
un spatiu, un timp al zilei, dar si nelinistea satenilor privind starea de sandtate a unuia
dintre personajele principale, Pavel.

Constatdm 1n incheiere cad pentru imaginarul artistic al lui Ion Drutd este specifica
didascalia lirica, peisagisticd, cromatica, sonord. Ea are si functie premonitiva, uneori da
tonul, pregateste atmosfera, coloritul urmatoarei actiuni. Ea contine multe din cele ce vor
fi realizate ulterior in actiunea piesei, relevand, totodatd, logica gandirii artistice a
individualutatii creatoare dupd regulile unui teatru poetic. Dramaturgul-poet Druta
conteazd mai mult pe fantezia receptorului, pe ceea ce se numeste opera deschisa si co-
participare la receptarea textului artistic. Un rol important il are, la altd etapa a receptarii,
modul cum este ,,lecturat”, inteles textul primar in relatie cu cel secundar de catre regizor,
cel de care depinde perspectiva de interpretare scenica.
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