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In articol se analizeazd organizarea intonationald a Concertului pentru vioard si orchestrd simfonicd
,Momente”. O perspectiva a analizei sistemului intonational al Concertului se refera la evidentierea tipurilor
traditionale de naratiune, precum cele monologic-meditativ, dialogic, motoriu etc., in stransa legatura cu conceptia
si universul imagistic al lucrdrii. In acelagi sens, personificarea instrumentului solistic intr-un concert instrumental
este determinatd in cea mai mare parte de sistemul intonational utilizat de compozitor in lucrare. Concretizarea
intonatiilor, imbinarea lor si incadrarea intr-un sistem integral de sensuri formeazda problematica lucrarii muzicale.
Totodata, sistemul intonational reflecta ideile, coliziunile si imaginile sonore ale creatiei. "Noua intonatie” este o
obiectivitate §i constituie expresia unei ordini noi de organizare melodico-armonica a materialului sonor. Sistemul
intonational al unei lucrari muzicale se constituie din ansamblul de proprietati specifice generate din practicile
componistice. In istoria contemporand a muzicii existd o mare varietate a sistemelor individuale de organizare a
inaltimilor sonore. Aceste sisteme intonationale concrete, insd, au la baza unele principii comune de organizare.
Personificarea instrumentului solistic din punctul de vedere intonational devine o sarcind importanta pentru un
compozitor in genul de concert. O preocupare a compozitorilor in concertele pentru vioarad si orchestra se refera la
cautarea unor procedee de inrdurire a sonoritatilor viorii sub aspectul intonational, in contextul orchestral in care
este plasat instrumentul solistic.
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The article examines the intonational organization of the Concerto for Violin and Symphony Orchestra
"Moments". A perspective of the analysis of the intonational system of the Concerto refers to highlighting the
traditional narrative types, such as the meditative monolog, dialogue, motion etc. that are closely related to the
concept and imagistic world of the work. Likewise, the personification of the soloist instrument in an instrumental
concerto is determined mostly by the intonation system used by the composer in his work. The concretization of the
intonations, their combination and integration into an actual system of meanings forms the musical work issues. At
the same time, the intonation system reflects the ideas, images and sound collisions of the work. The "new tone" is
an objectivity and constitutes the expression of a new melodic-harmonic organizational order of the sound material.
The intonation of a musical work consists of the combination of specific properties generated from compositional
practices. In the contemporary history of music there is a variety of individual systems of organizing the soundpitch.
These specific intonation systems, however, are based on some common principles of organization. The
personification of solo instrument in terms of intonation becomes an important task for a composer in the genre of
concerto. A concern for the composers in the concertos for violin and orchestra refers to the methods influencing
the violin intonation sonority in terms of the orchestral context in which the solo instrument is placed.
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Sistemul intonational reprezinta esenta procesului de personificare a instrumentului solistic n
genul de concert instrumental. Inca din perioada de meditare asupra conceptiei unei lucriri compozitorul
Si imagineaza “traseele” trairilor, “tonul” naratiunii — semnificatii, care sunt indispensabile conceptului
de intonatie. Concretizarea intonatiilor, Tmbinarea lor si Tncadrarea intr-un sistem integral de sensuri
formeaza problematica lucrarii muzicale. Totodata, sistemul intonational reflecta ideile, coliziunile Si
imaginile sonore ale creatiei. Tn articolul de fatd vom supune unei abordari concrete problematicile cu
referire la organizarea intonationala a Concertului pentru vioara Si orchestra simfonica Momente, tipurile
de naratiune sub aspectul intonational, in raport cu conceptia, programul, universul imagistic Si
arhitectonica lucrarii.



In repertoriul general pentru vioara se lasd observat faptul tratarii relativ conservative a viorii sub
aspectul intonational-timbral Tn genul de concert, in comparatie cu genurile de piese solo sau de
ansambluri camerale cu participarea viorii. Motivul acestei “restringeri” se explica partial prin
diapazonul semantic redus al timbrului si posibilitatile dinamice ale viorii, oricum, limitate comparativ cu
alte instrumente n contextul sonoritatii orchestrale contemporane. Problema extinderii cAmpului semantic
Si posibilitatilor intonational-timbrale ale viorii in genul de concert este rezolvata de compozitorii
contemporani Tn mod individual, reiesind din conceptiile artistice si filozofice subiective.

Tipurile de naratiune au un rol important in procesul de personificare intonationala a
instrumentului solistic Th genul de concert instrumental. Cu toate diferentele stilistice existente am putea
remarca cateva moduri de tratare a viorii solistice in genul de concert. Celebra cantilena instrumentala din
epocile precedente se transforma in concertele pentru vioara Si orchestra din secolele XX si XXI n linii
melodice vocalizate, dispersate, uneori, pe arii extinse, reprezentand, adesea, monologuri lungi. Discursul
monologic marcheaza concertele pentru vioard Si orchestrd ale compozitorilor contemporani, deoarece
intruchipeaza continuitatea gandirii: recrednd Tn monologurile instrumentale procesul de desfasurare a
unei idei existentiale, a unui gand de mare profunzime umana ce framanta mintile si sufletele omenirii si
atingandu-se un Tnalt grad de simtire si de traire.

Reprezentand, deopotriva, un tip de naratiune muzicala Si un mod de exprimare subiectiva,
discursul monologic are in muzica, in general Si in concertele pentru vioard, in special, un spectru larg de
fatete. Unele monologuri reprezintd meditatii profunde, intruchipand o disputa interioara. Altele emana
un grad inalt de dramatism, personajul principal — instrumentul solistic, impartasind cu ascultatorii, cu
publicul ideile si trairile. insa, chiar Si monologurile adresate publicului pot avea o expresie meditativa,
un caracter calm, convingator, profund interiorizat, de o mare expresie etica sau liricd fara izbucniri
emotionale. Sa ne amintim, Tn acest sens, de monologurile din Recitativele | si Il , reprezentand predici
precum si de Aria, reprezentand o rugaciune din Concertul pentru fagot Si orchestra de A. Panufnik.
Ambele tipuri de monologuri — si cele ce se desfasoara pe un ton calm, convingator, Si cele ce
inregistreazd o mare amplitudine de expresie emotionald — sunt prezente in Concertele pentru vioara Si
orchestra de A. Schnittke, K. Penderecki, A. Berg, D. Sostakovici, A. Schoenberg, tipul monologic de
naratiune fiind modul de exprimare dominant, propriu intregii creatii a compozitorilor respectivi.
Meditatia, ideea profunda in muzica compozitorilor mentionati mai sus capata forma unui monolog sau a
unui dialog. Psihologismul subiectului ales, complexitatea trairilor personajului principal Th concertele
instrumentale oferd monologurilor posibilitati de dialogare. Adesea, dialogurile sunt parte a structurii
monologurilor. Dialogul a priori reprezinta elementul care sta la baza formarii unei opere de arta.

Tn lucrarea subsemnatului Momente, Concert pentru vioard Si orchestrd, tipul monologic de
naratiune muzicala este gandit atat la nivelul ideatic, cat Si la cel de constructie formald a compozitiei
bipartite, partile cdreia sunt denumite Moment vizionar si, respectiv, Moment extatic. Monologurile,
transformate, adesea, Tn dialoguri prin diferite procedee, ca de exemplu, cel de intrebare-raspuns, ridica
gradul de expresivitate a discursului, devenind centre lirico-filozofice sau lirico-poetice ale creatiei.
Conceptia psihologica a lucrarii, subiectul legat de strabaterea diferitelor lumi de catre personajul in
vizionarismul somnambulic implicd un monologism meditativ, un monolog profund interiorizat, care nu
este adresat ascultdtorului cu scopul de a obtine compatimirea sau aprobarea imediatd Si nu este unul de
natura conflictuala sau teatrald. Naratiunea In Momente se face nu de la prima persoand, ci din
perspectiva unui observator atent urmarind parcursul personajului care existd intr-o lume paralela. (E de
meditat, In aceastd ordine de idei, asupra existentei omului contemporan in cele doud lumi — reala Si
virtuala — sau despre problemele intensei trairi a vietii interioare Si ruperea legaturilor psihice cu lumea
exterioard, manifestandu-se in anumite forme drept patologie identificata ca autism).

Compartimentul cuprins Tntre mm. 231 si 272 din p.I Moment vizionar reprezinta un asemenea
centru lirico-poetic al Concertului Momente, avand la baza tipul monologic-meditativ de naratiune. Tn
cadrul primei expuneri a acestei structurii tematico-intonationale, monologul viorii solo este sustinut Tn



mod complementar de violoncele, clarinete si primele viori, capatand forma de dialog/polilog. Caracterul
narativ se remarcd prin curgerea lentd de optimi cu opriri scurte la cate-o patrime. Acelasi caracter Si
acelasi relief ritmic cu valori de optimi Si patrimi sunt proprii Si celorlalte doud infatisari ale structurii
tematico-intonationale respective, doar ca in cea de a doua expunere (m. 243-253), monologul viorii solo
este amplificat de frazele complementare ale viorilor 1 si 2 in divisi si ale violelor, iar in cea de a treia
(mm. 255-268) la dialogul/polilog participa primele viori, violele Si violoncelele. O transformare de tip
simbiotic a acestei structuri tematico-intonationale (m. 346-361) cu prima din Tnceputul partii analizate
(m. 9-23) incheie Momentul vizionar, caracterul monologic al discursului viorii solo fiind si mai
pronuntat desfasurandu-se pe fundalul pedalelor viorilor doi si contrabasilor.

Partea a doua a Concertului, Moment extatic, se deschide cu o scurtd introducere orchestrala
urmatd de un veritabil monolog al viorii solo (m. 5-33). Caracterul declamativ se remarca prin ritmul
scandat ce se obtine prin anacruza Saisprezecimii din triolet cdtre patrime, urmand pasajul de patru
saisprezecimi descendente din sextolet si un trioletul de optimi.

O preocupare a compozitorilor in genul de concert pentru vioard Si orchestra se refera la cautarea
unor procedee de inraurire a sonoritatilor viorii sub aspectul intonational, in contextul orchestral Tn care
este plasat instrumentul solistic.

Problematica primei parti a Concertului pentru vioard Si orchestra Momente, din punctul de
vedere al intonatiei, ar putea fi definitd prin notiunile de ”alunecare”, ’deplasare a unuia (vioara) fata de
celalalt (solistii din orchestra, grupurile orchestrale, toatd orchestra)”, ”strabatere, patrundere, spargere”,
“trecere” S.a. Reprezentativ din punctul de vedere al intonatiei de “alunecare” este compartimentul din
debutul Momentului vizionar, cuprins Tntre masurile 9 Si 23, care datorita intervalelor largi — de nona,
septima, decima, — produce impresia deopotriva a cantului (este notat caracterul cantabile, espressivo) si
a miscarii cu pasi mari, a plutirii in aer rarefiat, a zborului. Diapazonul general folosit in aceasta sectiune
la vioara este de trei octave: g—g°.

Compartimentul urmator (m. 25-35) reprezintd un tip de naratiune monologica vocalizata a
instrumentului solistic, dar combinand intervale mai lineare — de secunde, terte — cu unele mai largi —
de sexte, septime, octave, decime. Aflarea intr-o ’gradind a visurilor” este realizata in acest episod Si prin
utilizarea concomitenta a diferitelor ’spatii” diatonice: Incepand cu cea de-a doua valoare a masurii 30-a
Si pana la masura 36-a, vioara canti pe sunetele diatonicii “albe”, iar orchestra — pe ale celei “negre”. In
acest fel se accentueazd “deplasarea” viorii fata de violele Si violoncelele divisi in tremolo, episodul
capatand un caracter general visator, liric Si poetic. Si mai relevant in partida viorii din punctul de vedere
al intonatiei de alunecare, de plutire in spatiu rarefiat, de strabatere, este fragmentul cuprins intre masurile
57 si 75. Vioara continua sa cante ”vocalizat” (este indicat caracterul cantando), pastrandu-se, totodata, Si
formele cinetice de expresie: miscarea ascendenta Si descendentd a conturului melodic atingand
diapazonul de doud octave pe durata a doua, uneori — trei masuri, combinarea intervalelor inguste cu
cele largi si abundenta de glissando-uri pe distante de octava, cvinta, cvarta, terta.

Naratiunea meditativa caracterizeaza Si sectiunea in tempo de blues (m. 98-128, patrimea = 69).
Limbajul specific genului de blues, intonatiile, sunetele duble, maniera de interpretare a viorii solo Si a
clarinetului bas, insasi paleta timbrurilor alese, ritmul, dar si armoniile spectrale la corzi si la
instrumentele de suflat de lemn — toate acestea creeaza inca un univers ciudat, o atmosfera psihologica in
care nimerim urmand personajul principal in parcursul sdu somnambulic, vizionar. Semantica
intonationala a primului compartiment al sectiunii in tempo de blues (m. 98-117) constituie identificarea
unei cai spre avant Si zbor — lucru care se intdmpla in cel de al doilea fragment al sectiunii (m. 117—
128).

Pana in m. 116, in partida viorii solo, elementul intonational ce constituie problematica acestei
sectiuni reprezintd un salt din anacruza spre o indltime, mentinerea pentru un timp pe aceasti culme Si
retragerea imediatd sau treptati. Mai intdi, se remarci saltul fis'—e? si revenirea la fis' in calitate de vocea



a doua (m. 99-100), apoi, saltul fis'f* (vocea de sus) si rostogolirea prin sunete duble, in ritm sincopat, in
maniera de swing in intervale de cvarte armonice, ajungand la cvarta f'-b'. Urmeaza anacruza e® spre
sunetul a*, cu care Tncepe un pasaj-cvintolet de Saisprezecimi spre o noud culme — b? mentinerea pe
aceasta culme Si alunecarea spre a%. O noua culme — cis® i rostogolirea pana la gis', un nou avant prin
pasaj-cvintolet de la b' la ¢ cu mentinerea pe acest varf. Apoi, anacruza de la f' pe treptele d?—f*,
reprezentand vocile de sus ale cvartelor armonice, cu alunecarea ulterioara pe secunde mici in jos, in ritm
de blues. Inca o incercare de a cuceri o noua inaltime: anacruza de la f* spre cis®, apoi, salturile f'—f, f'—
b? f'-e? (vocile de sus ale cvartelor armonice). Fragmentul care incepe cu ultimul timp al m. 112,
cuprinzand urmatoarele patru masuri reprezinta o reminiscentd a structurilor intonationale din
introducere: m. 7 la clarinetul bas si clarinetul 1 si m.8 la vioara solo. lar sectiunea dintre m. 117-128
reprezinta o reminiscenta a primei sectiuni de dupa introducere (m. 9-23), cu aceleasi intervale melodice
largi, acoperind un diapazon de trei octave (d*-as®) pe parcursul a trei masuri (m. 117-119 si, respectiv,
m. 123-125) si avand acelasi caracter Si aceeasi imagine de plutire Tn spatiu, de zbor. Tntreaga sectiune
reprezinta un dialog dintre vioara solo Si clarinetul bas, care se desfasoara pe fundalul ritmului a la blues
la cinel suspendat cu bagheta de tambur.

Tn contrast cu imaginile sonore cu caracter meditativ si cu tipul de naratiune monologica in
Concertul Momente sunt utilizate tipuri de expunere a materialului sonor bazate pe miscari rapide,
perpetue. Primul compartiment de acest gen se declanseaza intr-un tutti al orchestrei cu participarea
grupurilor de instrumente de suflat de lemn si de instrumente cu coarde (m.37-56, Con moto,
capriciosamente), intruchipand energia unei avalanse sonore. Sonoritatea orchestrei este constituitad din
fluxul continuu de figuratii a cate patru saisprezecimi adunate intr-o miscare, in general ascendenta Si
reda caracterul de presiune, de infruntare.

Viorii 1i revine rolul de a se opune, de a rezista prin stavilire acestei avalanse — sarcind, ce se
realizeazd din punctul de vedere muzical prin interpretarea sincopatd a sunetelor duble in intervale de
septime, sexte, tritonuri accentuate, dar si prin pasaje de cvintolete descendente. Tn timp ce orchestra si
reia ofensiva de la inceput, dupa ce cucereSte un spatiu sonor prin ascensiune (m. 47), vioara isi continua
discursul neincetat, fara repetare.

Sectiunea Angosciosamente. M=132 (m. 272) este constituita din patru variante ale unei idei
intonationale, respectivul complex tematico-intonational avand trei elemente constituante. Tn cel de Tntai
element al primei expuneri a ideii respective (m. 275-284) vioara solistica inainteaza prin tronsoane in
zig-zag, Tntrerupte de pauze spre sunetul b®, pornind miscarea de la sunetele aflate in perimetrul cvartei
micsorate cis'—f". Ponderea sunrii Si ticerii in parcursul viorii solistice are o dinamica inversati: de la
inceputul miscarii sunarea este mai redusa Si pauzele mai mari, in procesul de dezvoltare spre primul varf
pauzele reducandu-se, iar sunarea crescand.

Problematica ideii intonationale a personajului principal poate fi definitad ca o inaintare lenta,
anevoioasd, dar insistentd spre izbandd. Aceastd idee se realizeaza prin avansare “cu paSi mici” (pe
intervale Tnguste de secunde, terte, ajungand la cvarte/cvarte marite) in interiorul tronsoanelor, diapazonul
carora nu depaseste o cvartd maritd, iar uneori — 0 tertd. Tronsoanele, insd, avanseaza cu fermitate in
mod similar, incepand de fiecare data cu un sunet mai inalt, aflat la o distantd de secunda, tertd, cvarta de
la ultimul sunet din tronsonul precedent. Astfel, sunetele primului tronson sunt cuprinse intre cis'—f*, al
doilea tronson are diapazonul f>-b? al treilea — d*-a? al patrulea — h?>-e® si al cincilea — a’fis.
fnaintarea culmineaza cu urcarea la sunetul b si mentinerea pe acest varf timp de trei masuri: in m. 282
si-bemol-ul accentuat este exclamat de doud ori, cite o optime pe primul Si al patrulea timp, Th m. 283
exclamatia se constituie din doud optimi succesive, iar in m. 284 — respectiv, din trei.

Pasajele flautelor si clarinetelor care Tnsotesc parcursul personajului principal au un caracter
riscant, primejdios; clarinetul bas repeta sunete in registrul grav, cu durate de Saisprezecimi, iar fagoturile
interpreteaza sincope cu durate de optimi ale cvartei armonice Fis — H. Functia acestor interventii ale
solistilor si grupurilor din orchestra este de a crea “impedimente”, de a periclita parcursul personajului



principal, de a distrage vioara de la Tnaintare. Caracterul general al acestui element Thcadrandu-se in
notiunile de neliniste, tulburare, ingrijorare Si, totodata, tensiune, incordare.

Coralul (m. 285-288), cel de al doilea element structural al complexului tematico-intonational
notat cu caracterul Angosciosamente, interpretat la flaute, oboaie Si clarinete in registrul acut, suna
inabusit, neputincios, reprimat Tn anturajul cornilor, trompetelor, fagoturilor, contrafagotului si
clarinetului bas, care interpreteaza intervale luate armonic, repetate a cate doua optimi in diferite registre.
Comentariul viorilor, ce reprezintd al treilea element intonational, se distinge printr-o sonoritate “aspra”,
contrapunctul vocilor paralele ale pasajelor acrobatice, ametitoare rezultind pe verticald in intervale
disonante de cvarte marite, octave micsorate, none, septime. Acest element imprima discursului o
anumita nervozitate, o neliniSte.

Tn prima varianta a complexului supus analizei, concentrarea intonationala se datoreaza reducerii
de pauze dintre tronsoanele care alcatuiesc linia melodica a viorii. Acum pauzele apar uniform, doar la
sfarsitul fiecarui tronson, pe ultima patrime a masurilor de 4/4, accentuand caracterul de neliniste. Tn
aceasta expunere se observa mai clar varietatea “zig-zagurilor” intonationale din care se constituie
parcursul viorii solistice realizata prin procedeul de quasi rotafie intervalica: in m. 291 avem 0 succesiune
de doud intervale melodice ascendente, apoi, unul descendent, in urmatoarea masurd ordinea este
ascendent—descendent—ascendent, in m. 293 — descendent-ascendent—descendent (ultimul periclitand
logica rotatiei), a patra combinatie o repeta pe cea de a doua, iar ultimul tronson din patru optimi Si un
triolet de patrimi in directie descendenti reprezintd o concluzie cu caracter de ratare. In aceeasi ordine de
idei, e de remarcat, ca in aceastd variantd a primului element vioara solistica incepe ascensiunea de la G
grav, insd urca doar pani la d®. Ultimele trei patrimi triolet din pasajul viorii pregitesc aparitia variantei
celui de al doilea element, reprezentdnd o diminutie ritmica a trioletului de doimi. Comparativ cu prima
expunere, coralul este mai cromatizat, iar structura ce Tnsotea coralul n calitate de contra-ritm este redusa
la o singura masura. Elementul al treilea, comentariul viorilor cu participarea flautelor Si clarinetelor,
capatd un caracter mai energic, pasajele fiind mai putin frante, conturul acestora avand o directie mai
rectilinie.

Cea de a doua varianta a complexului tematico-intonational analizat reprezenta o succinta quasi
inversie a retrogradului celei de a doua variante, neintrerupta de pauze. Din componenta de instrumente
care insoteau vioara solistica au ramas doar fagoturile, continuand sa interpreteze in ritm sincopat, ca o
pedalad pulsatorie, acelasi interval de cvarta armonica, insd de aceasta data — g-c, ridicAndu-se cu o
jumatate de ton. Schimbarea cu locurile a elementelor doi Si trei in aceastd variantd a expunerii are
aceeasi semnificatie ca si modificarea conturului melodic al primului element al viorii solistice: de a
accentua contrastul 1nainte de a incepe ultima ofensiva.

In ultima varianti a complexului tematico-intonational respectiv (m. 307-318) vioara solistici
inainteaza, reusind de aceasta dati si urce pani la acutul b* printr-un pasaj energic ascendent, alcatuit din
patru tronsoane intrerupte de pauze de o patrime. Tronsoanele de optimi cu intonatii Tn zig-zag au devenit
si mai lungi, extinzandu-se in primele doud masuri de 5/4 la patru timpi, ultimul timp din fiecare masura
revenindu-i pauzei, iar urmatoarele 2 masuri cuprinzand, de fapt, sapte timpi — sase dintre care
revenindu-i celui mai extins tronson al viorii, iar al saptelea — pauzei. Urmeaza un ultim efort de patru
optimi, o pauzi Si momentul culminant pe sunetul b® repetat cu insistents in accelerando ritmic pe durata
a doua masuri Si jumatate. Pasajul scurt al viorilor I Si II, extins doar pe o jumatate de masura ne
aminteste de cel de al treilea element. Apoi, vioara invingatoare iSi intareste pozitia, revenind la o
variantd a primului tronson din primul element Si repetand victorios nona a'-b® in ultima varianti a
complexului tematico-intonational notat cu caracterul Angosciamente, personajul principal, prin
materialul constituit din intonatii Tn zig-zag cu caracter de avansare intru izbandire, se impune si hvinge,
reusind sa elimine elementul al doilea Si sa reduci celelalte structuri intonationale Tnsotitoare, dezvoltand,
confirmand si Tmplinind logica ideii din prima expunere a complexului tematico-intonational.



In compartimentul urmator — Correndo. M=82 — ideea miscarii dinamice Si stribaterii se
amplificd, ridicand trairea la un grad Si mai inalt.

Tn partea Il Momentul extatic discursul monologic al viorii solo, inserand intonatii Si transformari
ale acestora din sectiunile precedente ale partii respective, dar avand un grad mai Tnalt de expresie in
contextul cadentei finale, este asistat de pasaje scurte a céte patru Saisprezecimi Tn nuanta crescendo la
instrumentele de suflat de lemn (mm. 138-140), de ritmo-intonatia-simbol de stavilire a avantului,
reprezentand repetitia a trei sunete n triolet in forte, marcato la instrumentele de alama Si de lemn
(m. 141-145) si de leit-motivul avantului extatic interpretat tutti (m. 151-152; 158-160; 161-163; 164—
166). Structurile intonational-tematice ale orchestrei care Thsotesc monologul extatic al viorii solistice,
cuprinse n prima parte a cadentei finale (m. 138-168), au, prin caracterul sau de avint, menirea de a
insufla o agitatie crescandd discursului. Cea de a doua sectiune a cadentei finale instaleazd o stare
euforica de maxim extaz: pasajele melodice succinte ale viorii pe cvinte, cvarte Si cvarte marite, imbinate
cu sincope accentuate de septime armonice intruchipeazd o mare intensitate psihico-emotionalda a
discursului. Tn ultimul monolog agitat al viorii (m. 171-180) orchestra intervine doar de trei ori: o
”forfota” de jumatate de masura la corzi, lemnele grave Si corni (m. 173), apoi — una de o masura, la fel
— la instrumentele de lemn si corzi (m. 178) si doua acorduri seci, reprezentand sincope accentuate ale
alamurilor si lemnelor in registrul acut (m. 179-180).

Ultimele sase masuri ale Momentului extatic Si, respectiv, ale Concertului, reprezintd intensitatea
cea mai inalta a starii extatice, iar calitatea ,,trecerii de hotar”, de ,,margine”, cea de pierdere deopotriva a
capacitatii de a vorbi prin cuvinte-sunete articulate Si, respectiv, a contactului cu realitatea, este redata
printr-un tremolo in nuanta de ff, cantat dupa calusul viorii solistice, concomitent cu un tremolo al tom-
tomului grav, la care peste 2 masuri se adauga o “forfota”, exprimata prin efectul de suflare fara sunet Si
apasarea simultana a butoanelor la instrumentele de lemn Si maracas, iar inca peste o masura corzile, cu
exceptia contrabasilor, intra cu acelasi tremolo in nuanta de ff, cantat dupa calus, ca la vioara solistica.
Lucrarea se finalizeaza cu un cluster, in modul de atac pizzicato bartokian, format din sunetele e, es si d
— acestea avand o semnificatie aparte Tn cea de a doua parte a Concertului — cantat de vioara solo, viole,
violoncele si contrabasi.

Tn concluzie, vom sustine ca Concertul pentru vioara Si orchestrd Momente inglobeaza calitati ale
unui proiect componistic individual, intrunind si elemente ale genului traditional, relevand, pe de o parte,
tendinta spre intruchipare a unui univers artistic distinct intrun context stilistic autentic, iar pe de alta —
spre o sinteza a resurselor Si tehnologiilor contemporane. Analiza organizarii intonationale a Concertului
atesta faptul preocuparii atente a compozitorului cu materia sonora Si intonatia muzicala a lucrarilor sale
care se inscrie perfect in spectrul problemelor actuale ale componisticii contemporane.
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