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Indiferent de evolufia muzicii si oricdt de departe nu ar ajunge aceasta in sensul experimentarii, putem
constientiza o permanentd revenire la folclor. Compozitorii deseori simt necesitatea de a stopa vandatoarea noilor
idei, indreptandu-si privirea spre sursa muzicald autentica — folclorul. Din punct de vedere structural, piesa Folk,
este alcatuita dintr-0 introducere Si trei secfiuni, care impreund au menirea de a istorisi o excursie. Confinutul
lucrarii §i temele muzicale fac aluzii la mai multe intonafii s ritmuri din folclorul romanesc. Prima secfiune, n
care se remarca elemente caracteristice pentru Brdu, Hora-Batutd, Hora Lautareasca, Hora de Banat Si Saier, este
succedatd de secfiunea mediand, contemplativa cu intonatii de Doind imprimate in contextul tabloului padurii S de
un material care aminteste Hora mare, dupd care urmeazd repriza. Limbajul muzical imbind atdt intonafii
tradifionale, cat si armonii contemporane. De asemenea, este utilizat un procedeu polifonic de suprapunere
tematicd a Brdului si a Horei-Batutd. In linii mari, piesa Folk, intruchipeazd coexistenfa tradifionalului si
contemporaneitdfii.

Cuvinte-cheie: Folk, tradifional, contemporan, armonie, contemplare

Regardless how music evolves and how far it dives into experimentation, one must acknowledge a
consistant revival of folk music. Composers frequently have the necessity to break up their pursuit of new ideas and
retun to the roots — to the folk music. In terms of macrostructure, the composition Folk consists of an introduction
and three sections that altogether are meant to narrate a story, a journey. The music is a mixture of allusions to
various folk tunes and rhythms. The first section that contains references to Brdau, Hora-Batutd, Hord Lautdreascd,
Hora de Banat, and Saier is followed by a mystic depiction of the forest with allusions to Doina and Hora Mare in
the second part, which leads to re-entry. The music language combines both traditional tunes and contemporary
harmonies. In addition, there is a juxtaposition of Brau and Hord-Batuta that recall a polyphonic procedure.
Overall, the composition Folk, for flute, clarinet, percussion, and piano, represents the coexistance of the traditional
and the contemporary.
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Lucrarea Folk a fost scrisa la sfarsitul anului 2012, la solicitarea etnomuzicologului, reputatului
profesor si interpret Rodney Garnett de la Universitatea din Wyoming, pentru ansamblul Colcannon din
care face parte. Componenta instrumentalda a fost determinatd de instrumentele ce fac parte din acest
ansamblu: naiul, flautul, flautul alt in G, clarinetul Tn Bb, clarinetul bas, vibrafonul, talgerele, cutiutele de
lemn si pianul. Initial, lucrarea a fost conceputa pentru patru interpreti, dar poate fi interpretata Si de un
ansamblu mai larg. Tn ceea ce priveste selectarea instrumentelor de percutie, a fost o alegere proprie,
determinata de continutul ideatic al lucrarii. Spre exemplu, cutiutele de lemn, cu trei indltimi diferite, in
introducere simbolizeaza mersul calului Si al trasurii, — cu alte cuvinte, Tnceputul drumului, a naratiunii.
Ulterior, cutiutele de lemn, alaturi de talgere, au fost utilizate in sectiunea medie pentru redarea
atmosferei contemplative a tabloului padurii. Pe de alta parte, exista Si 0 relatie astrologica, deoarece
potrivit calendarului chinezesc, anul 2012 a fost anul calului, fapt care a servit drept simbol ideatic al
creatiei.

Din punct de vedere muzical, Folk este o creatie ilustrativa, care realizeaza o incursiune in mai
multe genuri al muzicii populare, abordate intr-o maniera aluziva Si sintetizatd. Traditionalul este
reprezentat de continutul melodic, iar contemporaneitatea, de catre structurile armonice Si diversitatea
timbrala realizata prin intermediul articulatiilor instrumentelor de percutie. Folk este constituita dintr-0
introducere, o sectiune cu rol expozitional, o sectiune medie contemplativa Si 0 sectiune cu rol de repriza.



Tabel 1

Introducere Sectiunea 1 Sectiunea 2-a Sectiunea 3-a
Con moto Con moto Misterioso Tempo |
m.1 m. 9-63 m. 64-90 m. 91-136
(rol expozitional, centrul tonal — (partea medie) (recapitulare, centrul tonal —
F) C)

Temal—m. 9-16 Tema 4 — m. 64-78 Tema 1l —m. 91-98
(aluzie la Brau — Banat) (tabloul padurii, aluzie la (aluzie la Brau — Banat)
Tranzitie (@) — m. 17-20 Doind, Tranzitie (a) — m. 99-102
Tema 2 — m. 21-28 Tema 2 — m. 103-110
(aluzie la Hora-Batuta) in incheiere, m. 74, suna (aluzie la Hora-Batuta)
Suprapunerea T1+T2 —m. 29— | motivul initial al Temei 1 — | Juxtap. T1+T2 — m. 111-118
36 Brau Tn augmentare) Tranzitie (a+b) — m. 119-
Tranzitie (a+b) — m. 37-42 Tema 5 —m. 79-90 (aluzie | 124
Tema 3 (A+Al) — m. 43-58 la Hora Tema 3 (A+Al) — m. 125—
(A — aluzie la Hora mare) 136
Lautareasca (A — aluzie la Hora
Al — aluzie la Saier) Lautdreascd
Tranzitie (b) — m. 59-63 Al — aluzie la Saier)

Structura tripartita a acestei lucrari este precedatd de o introducere, care reda mersul calului Si al
trasurii, prin intermediul sonoritatii cutiutelor de lemn. Diviziunea ritmica a masurii de 8/8 este a cate
3+3+2 optimi si aminteste ritmul de Brau din Banat. Clarinetul Bas, pe de o parte, accentucaza aceasta
diviziune ritmica, iar pe de alta, alcatuieSte o structura mascatda in interiorul constructiei. Diviziunea
3+3+2 este iardsi prezentd, insa deja in contextul formei. In cadrul celor 8 masuri ale introducerii, se
suprapun cele doua fraze muzicale ale cutiutelor de lemn a cate 4 masuri, cu cele trei fraze ale clarinetului
bas a cate 3+3+2 masuri.
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O astfel de diviziune structurala se regadseste Si in temele ce urmeaza, fie integral pe parcursul
unei teme, fie partial. In general, diviziunea misurii de 8/8 a cite 3+3+2 optimi nu este caracteristici
muzicii din spatiul roménesc. Aceasta isi are originea la popoarele de origine germana Si a fost la Tnceput
preluata de evrei, iar ulterior de moldoveni in Saier si Husar.

Un alt exemplu de suprapunere, de aceastd datd melodica, are loc in sectiunea Intéi. Tema 1 in
cifra 1, este prezentata initial la flautul alt in registrul grav, iar Tema 2 in cifra 2, la vibrafon in registrul
mediu. Ulterior, in cifra 3, aceste doud teme, care fac aluzie la Brau Si Hord-Bdtutd sunt suprapuse. Tema
1 este expusd la nai in registrul acut simultan cu Tema 2 la clarinet in registrul mediu. O astfel de
suprapunere tematicd aminteSte de un procedeu polifonic care este realizat prin intermediul varierii
timbrale si de registru.
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Totodatd, in aceastd expunere simultand, fiecare tema 1Si pastreaza caracteristicile sale ritmice,
unde Tema 1 este nsotita de diviziunea accentuatd a vibrafonului 3+3+2 optimi, iar Tema 2, de ritmul

sincopat la pian.

Tranzitiile dintre expunerile tematice repeta oarecum ideea de imbinare, dar sunt constituite intr-0
manierd de acumulare Si disipare a celor doua elemente componente a Si b. Primul element a (m. 17-20),
realizeaza trecerea de la Tema 1 catre Tema 2, iar dupa suprapunerea tematica din cifra 3, acestuia i se
alatura elementul b (m. 37—42). Ulterior, dupa expunerea Temei 3 cu aluzie la Hora Lautareasca Si Saier
din cifrele 4 si 5, elementul b, individual realizeaza trecerea catre sectiunea medie (m. 59-63).
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In contrast cu primele doua teme, Tema 3 in cifra 4 aduce un nou suflu naratiunii. Modul minor,

caracteristic primelor doua teme, este succedat de modul major, continutul melodic al caruia in
compartimentul A constituie o aluzie la Hora Lautareasca. Un alt element distinctiv, este schimbarea
diviziunii ritmice in 2+2+2+2 optimi, iar pentru simplificarea interpretarii, masura 8/8 este inlocuita cu
4/4. In cadrul acestei diviziuni, fiecare grup de doua optimi aminteste Hora de Banat, unde prima optime
este legatd de a doua scurtd. Prin urmare, contrastul este datorat atit aspectului melodic, cat Si celui

ritmic.

Exemplul 4
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A doua parte a Temei 3, Al, este de natura repetitiva Si in totalitate bazat pe elementul melodic
de incheiere a partii A (m. 50). Totodatd, acesta realizeaza culminatia sectiunii intai si trecerea la
compartimentul urmator.

Elementul central al acestei lucrari este sectiunea medie, contemplativa, care ilustreaza tabloul
padurii. In acest scop, sunt utilizate pe larg varietati timbrale ale instrumentelor de percutie.

Tabel 2
Element ilustrativ: Instrument: Caracteristici:
Fosnetul frunzelor in adierea vantului | Talgerul zornditor bete moi, sunete de pedala
Cantul pasarilor Pian registru acut, replici scurte cu
treizecidoimi
Sunetul ciocanitoarei Cutiutele de lemn varietati ritmice Si de inaltime
Aluzie la Doina Flaut registrul grav, secundd marita
Clopote din departare, efecte sonore Vibrafon interpretare cu arcus, motor cu turatie
rard

Efectele sonore precum: motivele scurte cu treizecidoimi la pian in registrul acut care imita
cantarea pasarilor, jocul ritmic al cutiutelor de lemn care redau sunetul ciocanitoarei, efectele sonore ale
talgerelor unde talgerul zornaitor reproduce fosnetul frunzelor, si nu in ultimul rénd vibrafonul care
intervine neasteptat Si creeaza un efect special atunci cand este interpretat cu arcuSul pe pedala si motor;

impletindu-se alaturi de motivele de secunda maritd care fac aluzie la Doina; toate aceste elemente
ilustrative au menirea de a sugera tabloul padurii.

m.72 Exemplul 5
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Exemplul 5 (cont.)
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Urmatoarea etapa in cadrul sectiunii medii este caracterizata de un material nou, ce sugereaza o
Hora mare. Desi cu o individualitate aparte, masura ternara de 6/8 caracteristica acestui tip de hora iSi are
originea din aceeasi idee incipienta a sectiunii Tntéi, unde diviziunea metrica a masurii 8/8 era de 3+3+2
optimi. In sensul integrarii acestei idei, este intrebuintat doar primul grup metric, si anume, 3+3 optimi.
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Pe de o parte, o astfel de structura ternara aduce un suflu nou in contextul general, iar pe de alta,
pregateste Si anticipeaza sectiunea cu rol de recapitulare, unde revine diviziunea 3+3+2.

Din punct de vedere al continutului, sectiunea finala recapituleaza sectiunea intai, insa cu o alta
abordare instrumentala Si de la un alt centru tonal, care este cu un ton mai sus (in G), Tn maniera
repetarilor in muzica traditionala.

Continutul armonic al ntregii creatii este de naturd modala, care fiind tratat intr-un mod
individual, rezultd in sonoritati reprezentative pentru contemporaneitate. Ceea ce are ih vedere autorul



prin armonie de naturd modala, este libertatea formarii sonoritatilor armonice Tn baza sunetelor modului,
fara a tine cont de legitatile structurilor tertare ale armoniei tonale. Totodata, in ceea ce priveste
interactiunea sonoritatilor armonice formate, exista Si relatii care se incadreaza in contextul armoniei
clasice. Daca in sectiunea intai pot fi remarcate relatiile de cvarta-cvintd, atunci in sectiunea medie
predomina o libertate modald, in sensul constituirii continutului armonic. Totodata, existd elemente
distinctive armonice prezente n fiecare dintre sectiuni. Spre exemplu, Tn sectiunea intéi si de recapitulare,
in interpretare clasica, armoniile sunt frecvent imbinate cu sunetul secundei, cvartei sau sextei. In ceea ce
priveste sectiunea medie, armoniile sunt de naturd modala Si predominant create in baza minorului
armonic cu treapta a patra urcata sau modul cromatic 1 (conform L. Agapie si Gh. Oprea: [1, p. 54]). Din
punct de vedere functional, continutul armonic in sectiunile periferice are rol de acompaniament, intr-o
maniera traditionald, in timp ce sectiunea medie, in contextul redarii tabloului padurii, are menirea de a
reda culori sonore.

Tn incheierea sintezei asupra creatiei Folk este necesar de a mentiona caracterul ilustrativ al
lucrarii care istoriseSte o incursiune aluziva in mai multe dansuri populare romanesti, iar in sectiunea
contemplativa aminteste de una din cele mai reprezentative specii ale folclorului romanesc — Doina,
precum si de eternul simbol al naturii — padurea. In linii mari, continutul muzical al lucrarii Folk
intruchipeaza coexistenta traditionalului si a contemporaneitatii.
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