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Articolul de fafi este consacrat analizei creatiei pianistice a compozitorului Solomon Lobel S n special
ciclurilor de miniaturi pentru pian. Autoarea si-a propus valorificarea pieselor si scoaterea in evidenfi a factorilor
de unificare a ciclurilor examinate.
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This article refers to the piano works of composer Solomon Lobel. Special attention is paid to the analysis
of the composer’s cycles of miniatures for piano. The composer set himself the goal to valorize these cycles and to
determine the unifying factors of the cycles written by composer Solomon Lobel.
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Solomon Lobel s-a format pe baza traditiilor clasice si a intrat in istoria muzicii nationale ca un
adevarat ocrotitor, sustindtor si succesor al acestora. Creatia compozitorului poarta in sine o amprentd de
origine nationala. El a fost atras de puritatea sentimentelor exprimate in folclor, de bogatia imaginatiei
populare exprimata in arta lautarilor. Patrunderea profunda 1n intonatia cantecului popular, simftul subtil al
structurii ritmice a genurilor dansante, particularitatile artei interpretative lautaresti s-au reflectat asupra
limbajului muzical si a stilului lucrarilor compozitorului, structura melodicd i armonicd a carora ne
demonstreaza asimilarea organica de catre compozitor a caracteristicilor limbajului muzical popular.

Solomon Lobel s-a nascut la 27 ianuarie 1910 in Iasi. A studiat la facultatea de Drept a
Universitatii din Tasi si, in acelasi timp, in clasa de pian a lui I. Sibianu si A. Burado la Conservator. La
varsta de 21 de ani (1931) viitorul compozitor se mutd cu traiul in Bucuresti, iar la 28 de ani (1938)
devine student al Academiei de Muzica din Bucuresti, unde facea ore de pian cu Florica Musicescu, iar
compozitia — cu Mihail Jora.

in perioada studiilor compune o serie de piese pentru pian, romante, in paralel efectudnd si un sir
de aranjamente ale cantecelor populare.* Ulterior, in anul 1940, compozitorul s-a Tnscris la Conservatorul
din Chisinau, unde a studiat compozitia in clasa lui Stefan Neaga.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial S. Lobel si-a continuat studiile cu Leonid Gurov, iar Tn anul
1946, sub conducerea sa, compune primul ciclu de miniaturi — Sase piese pentru pian. Totusi, trebuie de
mentionat faptul cd interesul compozitorului fatd de muzica pentru pian nu a fost stabil. Cea mai mare
parte a lucrarilor pianistice Solomon Lobel le-a compus in perioada timpurie a activititii sale
componistice — in anii 40-"50.

Ciclul Sase piese pentru pian de Solomon Lobel a fost publicat in anul 1957. Piesele se bazeaza
pe formule ritmice provenite din dansuri populare (cu exceptia piesei a treia, Cantec de leagan). Ciclul
debuteaza cu miniatura Dans liric scrisa in forma tripartitd compusa. Autorul foloseste factura omofon-
armonica Si moduri tipice muzicii populare. Armonia piesei este destul de simpla (T-S-D-T, T-S-D—lll),
insd anume aceastd simplitate corespunde continutului acestei lucrdri. Primul compartiment are un
caracter liric. Linia melodica rasuna linistit, domol. Figurile ritmice ale acompaniamentului sunt specifice
dansului hora mare. Compartimentul median este alcatuit din doud segmente. Pe parcursul segmentului

'Cu parere de rau, notele acelor lucrari nu s-au pastrat, de aceea sa le analizam detaliat la momentul de fatd nu este
posibil.



intai linia melodica se deplaseaza in partida mainii stangi, iar in segmentul doi ea se reintoarce in partida
mainii drepte, intr-o altd “haina”, fiind dublata si supravegheati de sunete ostinate (re? in mana dreapta si
cvinta perfectd In mana stingd), care atribuie facturii muzicale o anumitd pluridimensionalitate. Aici se
situeazd o anacruzi a viitoarei zone de culminatie. In compartimentul trei — repriza — se afla culminatia
generald a intregii piese, cu o noud transpunere a liniei melodice in registrul superior. Miniatura se
incheie cu o coda dansanta care se bazeaza pe o formula de scurta durata (patru masuri).

Piesa Bdtuta este axata pe formule ritmice caracteristice dansului popular omonim. Muzica piesei
este nuantatd de utilizarea inventivd a treptelor alterate specifice modurilor lidic si mixolidic.
Juxtapunerea tonicii, cvartei marite si cvintei perfecte in figuratiile acompaniamentului reflecta, in opinia
muzicologului Boris Kotlearov, un procedeu specific lautaresc [1, p. 172].

Urmatoarea piesa, Cdntec de leagan, scrisa in tonalitatea la minor, cumuleaza trasaturile specifice
formei de lied cu contururile formei rondo (a-b-a;-c-a,). intreaga piesa este marcati de un sentiment de
melancolie. Compozitorul utilizeaza aici factura omofon-armonicad, desenul ritmic simplu, miscarea
eterogend. O oarecare agitatie intervine in sectiunea C gratie acompaniamentului ce cuprinde o pulsatie
ostinatd de saisprezecimi. Materialul muzical este ,,improspatat” si de schimbarea modului (Fa mixolidic).
Ultima repriza a refrenului se interpreteaza ca o recapitulare putin variata.

A patra miniaturd din ciclu — Dans — este inspiratd din muzica unor dansuri rurale.
Compartimentul introductiv al acestei lucrari sugereaza isonul cimpoiului (m.1-12). Aparitia
saisprezecimilor 1n partida mainii stangi ne introduce momentan intr-o atmosfera de sarbatoare. Facand
abstractiec de modul minor al piesei (la minor), compartimentul intai al lucrarii scrise in forma tripartita
compusd poartd un caracter inflacarat. Melodia asimileazad procedee de cantare violonisticd, iar
acompaniamentul imita sonoritatea tambalului.

Compartimentul median al Dansului este construit pe o celuld de scurta duratd (patru masuri), ce
se repeta 1n diferite registre si tonalitati. Linia melodica include vaste spatii ale registrului pianului, fiind
transferata dintr-o ména in alta. Cea de-a doua perioada a compartimentului (m. 48—87) indeplineste doua
functii: prima poate fi determinata ca anacruza tematica a reprizei; a doua consta in pregatirea culminatiei
generale situate in reprizd. Dansul se incheie cu o coda ce se bazeaza pe o tema din compartimentul doi.

Din punctul de vedere al structurii arhitectonice (forma tripartitd simpla) si al facturii, piesa Joc
lin denotd un limbaj mai simplu in comparatie cu cea precedenta. Caracterul jocului este vioi, miscat,
gratie pulsatiei rapide a liniei melodice expuse de terte paralele, cu desen ritmic alcatuit din patrimi si
optimi. In partida basului, chiar de la inceput, se afirmd cvintele ostinate, ce imiti sonoritatea cimpoiului,
apoi apar figuratiunile ritmice.

Ultima miniatura din acest ciclu este Toccata. Fiind scrisd, ca si majoritatea pieselor precedente,
in forma tripartita, Toccata are un caracter vioi, inflacarat, energic. Linia melodicd a primei perioade din
compartimentul expozitiv se axeazd pe triolete caracteristice dansului popular sarba. Influenta muzicii
folclorice se percepe si datoriti modului Si-bemol lidic utilizat. In perioada a doua a aceluiasi
compartiment este schimbata factura piesei: expunerea lineard o inlocuieste pe cea omofon-armonica.

Compartimentul median este anticipat de o tema tranzitiva, cu rol de liant, Si reprezinta partea
culminantd a intregii miniaturi. Aici linia melodica devine mai agitatd, mai impetuoasa. Planul tonal
mereu este schimbat. Cea de-a treia sectiune indeplineste functia de repriza, ce ne reintoarce la imaginile
muzicale initiale ale Toccatei.

Analizand ciclul dat, putem constata ca autorul a folosit ca factor unificator al miniaturilor
genurile de dans si forma tripartitd compusa. Exceptie fac piesele Cdntec de leagan, unde este utilizata
forma de lied si Joc lin, scrisa in forma tripartita simpla.

Un alt ciclu compus de Solomon Lobel, Doudsprezece piese pentru pian, editat n anul 1959,
cuprinde miniaturi pentru diferite nivele ale evolutiei profesioniste a tinerilor pianisti.

Prima lucrare din ciclul dat — 7i-aduci aminte — este cea mai uSoara piesa din punct de vedere
tehnic. Ea este scrisd in forma tripartita simpla, tonalitatea Sol major lidic. Pe fundalul trisonurilor din
linia basului se desfasoara o melodie tristd, expusd prin durate de patrimi, uneori inviorata cu ajutorul



sincopei. In sectiunea mediani linia melodicd se dubleazi in partida mainii stangi. Aici pot fi percepute
anumite schimbari in paleta emotiva a lucrarii: caracterul liniei melodice devine mai animat, mai vioi, nu
este atat de melancolic. Totusi, treptat, repriza ne reintoarce la dispozitia emotiva initiala a piesei.

Urmatoarea piesa, Spre lagarul pionieresc, Ca si cea precedentd, se bazeaza pe contururile formei
tripartite simple. Linia melodicd a intregii miniaturi este axatd pe triolete. Miscarea ritmica, cadentata,
imitd mersul vioi al copiilor. Partida acompaniamentului (ména stdngd) cuprinde o pulsatie periodica a
acordurilor.

Analizand si comparand miniaturile sub aspectul creatiei pianistice contemporane, aceste piese
sunt intr-o oarecare masura primitive, banale. Tnsi nu trebuie uitat acel fapt ci ele reprezinta primele
Tncercari ale compozitorului de a scrie pentru pianistii incepétori.

Urmatoarea lucrare, Cu barca pe valuri, se deosebeste esential de cele anterioare printr-o factura
mai dezvoltata. Fiind scrisa in forma tripartitd, ea debuteaza cu o mica introducere (m. 1), unde n partida
mainii stangi, printr-o figuratie ritmica ostinata, este redata miscarea valurilor. Aceastd miscare se
mentine pe parcursul partii intdi. Pe fundalul dat se desfasoara o melodie ondulatoare, find Si luminoasa.
Tn partea a doua autorul utilizeaza inventiv jocul” registrelor: linia melodica risuni ba in vocea
inferioard, ba in cea superioara. Partea a treia reitereaza materialului muzical initial.

Miniatura Dans liric este o piesd cu un caracter contemplativ. in partea intdi domina factura
omofon-armonica alcatuitd din linia melodica ce se misca lin, fara salturi si din acompaniamentul axat pe
terte paralele. Desenul ritmic este simplu, prezentat prin patrimi si optimi. in compartimentul doi al
lucrarii factura devine mai diversificatd. Expozitia piesei este urmatd de doud fragmente ce formeaza
compartimentul median. In primul fragment (partida mainii stdngi) miscarea cu terte paralele se schimba
cu cea a cvintelor paralele. In cursul fragmentului doi al partii mediane linia melodica este deplasati cu o
octavd mai sus, ce atribuie muzicii o anumitd transparentd, o sunare cristalind, luminoasd. Anumite
modificari se observa si in structura acompaniamentului: in locul cvintelor paralele apare o monodie.
Repriza ne reintoarce la imaginea artistica initiald. Lucrarea se incheie cu o coda de tip epilog.

Piesa Povestire se deosebeste prin utilizarea formei bipartite simple. Denumirea ei corespunde
caracterului narativ, baladesc al expunerii artistice. Travaliul melodic este lipsit de accentuare metrica, iar
saisprezecimile din partida mainii stangi sunt deopotriva tiiturii tambalului. Partea a doua a miniaturii
este mai dinamizata gratie utilizarii inflexiunilor, secventelor si modulatiilor. Abia la sfarsitul piesei se
reintoarce tonalitatea de baza re minor doric.

Lucrarea Cantec batranesc este scrisa in forma tripartita cu repriza dinamizatd. Partea expozitiva
are un caracter linistit, luminos. Linia melodica se misca lin, vizdnd elemente modale caracteristice
muzicii populare. Melodia, expusa initial Tn Fa major lidic, finalizeaza in re minor frigic. Sectiunea
mediand a formei aduce schimbari esentiale in imaginea muzicald. Se modifica factura (omofond),
tempoul (poco accelerando), ce atribuie muzicii un caracter agitat, nelinistit. Sectiunea finala (repriza) are
cu totul alt caracter decat cea expozitivd. Muzica devine mai fermd (remarca autorului — pesante) gratie
schimbarii nuantelor dinamice, transferarii liniei melodice in registrul inferior Si acompaniamentului
expus prin acorduri. Coda se axeazi pe ideea muzicala a partii expozitive, cdpatand un caracter solemn.

Urmatoarea lucrare este intitulata Joc haiducesc. Ea este mai ampla decat cele precedente, fiind
scrisa in forma tripartita compusa. Jocul Tncepe cu o introducere (m. 1-4) axata pe cvinte perfecte ostinate
expuse in tonalitatea la minor doric (partida mainii stangi), ce imitd sunarea cimpoiului. Cvintele
mentionate se pastreazd pe parcursul sectiunii intdi a compartimentului expozitiv. Pe fundalul acestui
acompaniament se expune o melodie Tnsufletita, vioaie. In sectiunea a doua a compartimentului intai linia
melodica este dublatd de partida mainii stingi. In sectiunea a treia a aceluiasi compartiment factura
devine mai densd, materialul muzical fiind expus pe patru voci. Repetarea insistentd a sunetului la®; iar
apoi a sunetului do® din vocea superioard este similara isonului cimpoiului. Compartimentul median al
lucrarii este mai dinamizat in comparatie cu expozitia. Aici se plaseaza prima culminatie a piesei, in
cadrul careia domina accentuarea timpilor doi si patru, schimbarea evidenta a centrelor tonale (Fa major,



re minor, si minor). Linia ascendentd a materialului muzical isi giseste implinirea in repriza, care
reprezinta culminatia intregii piese. Aici autorul a utilizat la maximum sonoritatea pianului (fff).

Nocturnd este o lucrare cu un alt caracter. In piesa datd putem sesiza influentele romantismului si
prezenta intonatiilor folclorice (coloritului folcloric). Sunetul principal al melodiei — mi? — este mereu
anticipat de o miscare arpegiatd pe treptele trisonului tonic (tonalitatea de baza este e-moll doric). Linia
melodicad se axeaza pe o melodie de tip lamento. Partea mediand a lucrérii, in cadrul structurii
arhitectonice tripartite simple, este dinamizata factural si dinamic. Imaginea artistica devine impetuoasa,
dramatica. Dupa “furtund” insa totul se linisteste si iarasi risuna melodia de jale.

Miniatura Joc Tn doi este diametral opusd Nocturnei. Daca Nocturna se deosebeste prin
cantabilitate, aici predomind miscarea dansantd. Piesa debuteazd cu o introducere, anticipand ideile
muzicale de baza. Compartimentul expozitiv cuprinde doud teme muzicale inspirate din miscarile
perechilor de dansatori. Compartimentul median se bazeaza pe o tema care va fi variatd pe parcursul
discursului, ce are un caracter saltiret, inflacarat, fiind scrisa in tonalitatea Si-bemol major mixolidic
(tonalitatea de baza este Sol major lidic). Tema descendentd, plasatd in vocea superioara, este dinamizata
prin pulsatia optimilor, iar in partida basului este expusd o melodie ascendentd cromatizati. In perioada a
doua, figurile ritmice din linia melodicd isi schimba valoarea: optimile sunt inlocuite cu triolete. Si
acompaniamentul este modificat: apare un punct de orga (Si-bemol din octava mica). Perioada a treia a
aceluiagi compartiment reprezinta o punte de legaturd intre partea mediand si repriza, aceasta din urma
sintetizand temele din compartimentele anterioare.

Lucrarea Cdntec fara cuvinte este scrisa in forma tripartitd compusa. Linia melodica jalonata in
partida mainii stdngi are un caracter cantabil, elegiac. Ea este acompaniata prin sexte paralele, ce imita
niste suspine. In sectiunea a doua din compartimentul intai melodia trece in mana dreapta. Fiind dublata
in octave, factura devine mai compactd, mai consistentd. In compartimentul median al piesei linia
melodica isi pastreazi caracterul elegiac, insd factura devine mai dezvoltati. in cel de-al treilea
compartiment — repriza — este folosit materialul muzical al partii expozitive. Miniatura se finalizeaza cu
0 coda axata pe o recapitulare a temei din partea intai, plasatd insd in alte conditii tonale: sol minor a
inlocuit tonalitatea de baza — re minor.

Urmitoarea lucrare, Sarba, scrisa in tonalitatea re minor doric, ne introduce intr-o atmosfera de
sarbatoare. Avand aceeaSi structura arhitectonica ca Si piesa precedenta (forma tripartitd compusa), ea are
un caracter impetuos, nestavilit. Primul compartiment este axat pe doud teme care se succed dupa
principiul “ecoului” (forte-piano). Factura primei teme este omofon-armonica, melodia desfasurandu-se
pe fundalul unor acorduri in partida mainii stangi. Insa factura temei a doua tinde spre eterofonie. Linia
melodica de baza se ramificd in doud directii de evolutie care ba se incruciseazi, ba sunt simultane, ba
contrastante ca inaltime sonora. In compartimentul median materialul muzical este expus polifonic,
cuprinzand patru voci. Aici compozitorul aplica procedee canonice. Concomitent, se modifica masura
(din 6/8 devine 2/4) si desenul ritmic (miscarea de optimi se schimba cu patrimi). Repriza ne reintoarce la
expunerea initiald a materialului tematic.

Miniatura Pddureful finalizeaza ciclul Doudsprezece piese pentru pian. Intreaga lucrare se
bazeazd pe o melodie de provenienta populard, cu un caracter vioi, dansant. Formula ritmica de baza a
liniei melodice este plasatd in diferite registre ale pianului, iar acompaniamentul cuprinde multiple
melisme, figuratii armonice si melodice.

Examinand acest ciclu din punct de vedere arhitectonic, putem observa ci el este structurat dupa
principiul crescendo-ului. Ne referim la amplificarea treptatd a elementelor componente ale formei
muzicale (de la forma bipartitd, tripartitd simpla spre tripartitdi compusd) la complexitatea gradata a
tehnicii pianistice. Prin urmare, aceste piese contribuie la realizarea obiectivelor didactice, iar culegerea,
in integritatea ei, ar putea fi considerata o mica metoda pentru pian.

Asadar, putem concluziona cid in ciclurile sale de miniaturi compozitorul a folosit mai des ca
factor unificator forma muzicala si genurile de dans.
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