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Articolul de fafi prezintd analiza a trei Imne Heruvice semnate de cdtre compozitorul basarabean Mihail
Berezovschi, pe care le gdasim in paginile ciclului sau “Imnele Sfintei Liturghii”. Creafiile sunt analizate din punctul
de vedere al particularitafilor componistice Si a trasaturilor de dramaturgie. In cazul fiecarei creafii n parte este
apreciata componenfa corald interpretativd, factura muzicald, inclusiv procedeele polifonice, forma muzicald,
nvesmdntarea armonicd, precum S gradul de corespundere a mijloacelor armonice utilizate, raportate la armonia
specifica cdntarii bisericeSti ortodoxe, nu in ultimul rdnd legdtura dintre muzica S text — care este un aspect
deosebit de important in cdantarea liturgicad, dar S gradul de popularitate si viabilitatea celor trei creafii.
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This article presents the analysis of three Cherubic Hymns signed by the Bessarabian composer Mihail
Berezovschi, that we find in the pages of his cycle "The Divine Liturgy Hymns". The creations are analyzed in terms
of compositional particularities and dramaturgy features. For each creation in part is appreciated the interpretative
choral composition, the musical texture, including the polyphonic processes, musical form, the harmonic clothing,
and also the suitability of the harmonic means used, raported to the Orthodox church singing harmony, not in the
least the connection between the music and text — which is a very important aspect in the liturgical chant, but also
the popularity degree and the viability of the three creations.
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M. Berezovschi este compozitorul basarabean de muzica corala religioasa, care, in ciclul siu
liturgic Imnele Sfintei Liturghii [1] a inclus, pe langa Imne Heruvice ce apartin altor compozitori
(Heruvicul nr.5, nr.3 si nr.7 de D. Bortneanski; Heruvic dupa melodie greacd, armonizat de G. Lvovschi;
Heruvic dupa melodie “Staro-Simonovscaia”), Si 3 Imne Heruvice proprii, care reflecta elocvent stilul sau
componistic, format sub influenta cantarii bisericesti de traditie bizantina Si slavond, trecut prin filtrele
limbajului muzical european.

Heruvicul nr.1 la trei voci [1, p. 34-35], care dupa indicatiile compozitorului poate fi interpretat
de catre trei tipuri de colective corale omogene feminine: Soprano I, Il si Alto, sau Vocea I-a, a ll-a si a
I11-a, si barbatesc: Tenori I, 11 si Bassi. Forma acestei creatii este bipartita simpla cu repriza mica, avand
schema A+B, n care prima parte contine trei sectiuni atal+a2, iar cea de-a doua se prezintd ca b+a.
Prima parte are o structura strofica, in conformitate cu textul canonic al acestei rugaciuni, mai exact este
vorba despre 3 strofe, repetate pe un material muzical absolut identic, textul celor 3 strofe fiind expus in
forma sinoptica. Tonalitatea de baza este fis-moll, metrul de 4/4, caracterul primei parti a formei bipartite
simple este unul linistit, contemplativ, predispune spre indltarea spiritului catre cele sfinte, spre
contemplarea tainelor celor mai presus de fire, prin eliberarea de grijile lumesti. Acest caracter este
potentat si de tempoul Adagio, dar si de nuanta dinamica p.

Intre partile A si B este expus traditionalul Amin. Sectiunea b din partea a doua vine cu un
material muzical nou; ca Si caracter aceasta sectiune denota un triumf, intr-un tempou Allegretto; sub
aspectul nuantelor dinamice predomina sonoritatea f, intrucat textul rugaciunii vine sa-L preaslaveasca pe



Impdratul tuturor. Ca dimensiuni, este mai redusi: daca sectiunile “a” au cate 10—11 misuri, atunci prima
sectiune a partii a doua are doar 6 masuri, ce se impune, totuSi, atentiei ascultatorului prin caracterul sdu
contrastant.

Mica repriza a formei bipartitd simpla preia materialul muzical-armonic al primei parti si Tncepe
in momentul in care corul canti fraza Pre cel nevizut inconjurat de cetele ingeresti. In acest fel se
creeaza impresia de unitate a intregii forme, mica repriza conferindu-i un caracter desavarsit. Aici revine
si nuanta pp de la Tnceputului imnului, care Si de aceastd datd vine in perfectad concordanta cu textul
rugiciunii, intrucat este vorba despre ceva tainic, ingeresc. Repriza este aproape identica Si difera de
sectiunile partii I a formei bipartite doar prin latura dinamica a perioadei a II-a, care suna pe textul Aliluia
pe nuanta f, intr-un caracter triumfator, intrucat Aliluia se traduce ca Slava fie, Dumnezeule.

Tn plan armonic, imnul Incepe in tonalitatea fis-moll, predomini alternarea constanta dintre modul
minor natural si cel armonic, anume acest aspect Si reprezinta o trasatura distinctiva a acestui heruvic, de
rand cu alte procedee precum pedala armonica in vocea inferioara, pe care se deseneaza conturul melodiei
conduse de vocile superioare, care suna cel mai ades la interval de terta. Spre sfarsitul perioadei | a
primei parti, ce se finiseazd pe armonia de dominanti, observam o melodizare uSoarda a basului, care
comportd nu doar rolul de suport armonic, ci si 0 functie melodica.

Cea de-a doua perioada a primei parti este mai dinamica Si contine mai multe schimbari in plac
armonic. In primul rand, aceasta aduce o surpriza tonala, intrucat dupa dominanta de la sfarsitul primei
perioade, se astepta sonoritatea tonicii, care, insd, este inlocuitd cu trisonul incomplet al tonalitatii
paralele majore — A-dur, urmat de un lant de inflexiuni: D,—VIs, D,—Sg; ntalnim si acorduri
incomplete de dubld dominanta, deSi predomina factura omofona, compozitorul nu renunta nici de
aceastd datd la momentele 1n care corul cantd melodia la unison.

Partea a ll-a a formei tripartite simple vine cu o culoare modald specifica, imprimata de minorul
armonic cu 2+ dintre treapta a VI-a naturala si a Vll-a ridicatd ce sund in linia melodica a vocii
superioare, evidentiatd de mersul succesiv de la treapta a V-a a modului spre treapta I. In primele doua
masuri ale partii de mijloc 1n vocea inferioara apare din nou pedala, de aceasta data pe treapta a V-a, dupa
care Tntalnim si un sir de succesiuni armonice precum turatia intreruptd D—VI-H1-VII—s—t—11,°t-115°-
DDVII;®-D. Ca urmare a facturii simple la 3 voci, se ntalnesc adeseori acorduri incomplete, iar
raportand latura armonica la regulile armoniei clasice sesizam unele abateri: Tncrucisari ale vocilor,
dublari neregulamentare ale tertelor etc. Insa in plan general, acest imn heruvic impresioneazi prin
simplitatea sa si, Th mod incontestabil, are forta de a ajuta credinciosii prezenti la rugaciune sa isi inalte
spiritul spre cele ceresti.

Un alt imn heruvic, mult mai complex este Heruvicul nr.2 semnat de compozitorul
M. Berezovschi il gasim in paginile 36-38 ale ciclului Imnele Sfintei Liturghii. Aceasta este o creatie
conceputa pentru cor mixt, cu o facturda ampla in care predomina sonoritatea la patru voci; insa, in unele
locuri, compozitorul recurge la divizarea partidei sopranelor ajungand astfel la numarul de cinci voci.
Imnul este compus in tonalitatea C-dur, metrul 4/4.

Forma generald este bipartita simpla contrastanta, de tipul A+B, unde fiecare parte are céte trei
sectiuni, ce rezultd din structura textualda a acestui imn. Primele doud sectiuni ale primei parti se
aseamand 1n mare masurd, atat in plan melodic, cat Si armonic, doar ca in sectiunea a doua lipseste
materialul muzical al primei masuri din sectiunea intdia, care avea un caracter expozitiv. Tempoul partii |
a formei bipartite este Adagio, caracterul acestei parti fiind unul narativ, melodia este una de larga
respiratie Si este transmisad de la vocea de debut a altistelor la cea a sopranelor, astfel Tncat in decursul
primelor patru misuri melodia se desfaSoara pe un diapazon destul de larg, ajungand de la nota do* pana
la cea mai inaltd notd — sol.

Primele doua sectiuni ale primei parti sunt construite Tn forma de perioada, in care propozitia
initiala se termina cu D5, care se rezolva la inceputul celei de-a doua propozitii prin turatia intrerupta,
adica nu in trisonul tonicii, ci in cel al treptei a VI-a, care se egaleaza cu trisonul treptei a II-a din G-dur



dupa care intreaga propozitie reprezinta o succesiune armonica in aceastd noua tonalitate: VI=II-I1;—Dg—
D VI-T% 15T T/~ N*/5— 11°/5°-D,-T.

Cea de-a treia sectiune a primei parti incepe doar cu partitiile de voci barbatesti — tenori si basi
— carora li se aldtura Si cele feminine o masurd mai tarziu. Aceasta sectiune vine cu un contrast modal:
incepe Tn tonalitatea e-moll, insa deja in masura a treia a primei perioade reapare tonalitatea de baza C-
dur, cu care se si Incheie prima parte a formei bipartite. Si in cadrul acestei sectiuni auzim un sir de
inflexiuni, de asemenea atrag atentia ascultatorului acorduri din grupul de subdominanta in modul major
armonic, intarzieri ale sunetelor acordice, acorduri incomplete, distantd mai mare de octava intre diferite
combinatii ale vocilor superioare, turatii armonice precum T¢—D%,—T etc.

Ca si nuante dinamice merita a fi mentionate pp de la inceputul imnului, ce predomina pe
parcursul primelor doud sectiuni, iar la inceputul sectiunii a treia atunci cdnd corul — purtitor al
rugdciunii colective — canta fraza Toatd grija lumeascad sa o lepadam, compozitorul indica chiar nuanta
ppp, intrucat in cadrul tainei euharistice oamenii se aseamand cu ingerii. E clar ca emiterea unui sunet
colectiv pe asemenea nuante dinamice necesita o maiestrie aparte Si un nalt nivel al profesionalismului
coristilor, iar din cate se pare, M. Berezovschi, n calitate de dirijor reusea sa scoata din coristii pe care Ti
conducea un sunet impecabil.

Partea a Il-a a formei bipartite in care este conceput Heruvicul nr.2 are, de asemenea, trei
sectiuni. Ea vine cu un contrast de tempou — Maestoso, dar si de nivel al sonoritatii — f, ce potenteaza
exprimarea caracterului solemn al cAntirii prin care se slaveste Impdratul tuturor. Prima sectiune suni
triumfator in luminoasa tonalitate C-dur, incep pe rand vocile sopranelor, apoi li se alatura altistele Si
tenorii, iar ulterior si vocile basilor, crednd astfel un efect contrapunctic, atat sub aspect muzical, cét si
textual.

Cea de-a doua strofa cu textul pe Cel nevazut inconjurat de cetele ingereSti este prezentatd ca un
moment solistic al grupului de voci feminine si aduce si un contrast modal sunand in tonalitatea a-moll,
dar si de sonoritate, compozitorul indicand nuanta p. Prin intrarea succesiva a vocilor, se creeaza iluzia
unei imitatii, care totusi se produce partial numai la nivel textual.

A treia strofa a partii a ll-a readuce nuanta f, dupa momentul solistic al vocilor feminine din
sectiunea precedenta care a sunat la 3 voci, aici compozitorul recurge la divisi in partidele sopranelor si a
tenorilor atingdnd astfel numarul de 6 voci, textul Aliluia sunand intr-o facturd extinsa, bogata intr-un
caracter solemn.

De o frumusete aparte este si Heruvicul nr.3 semnat de compozitorul M. Berezovschi. Acesta are
doua variante, una pentru cor mixt cu divisi ale sopranelor Si tenorilor, adica la sase voci, Si o varianta
mai simpla la trei voci (Soprano I, Il si Alto sau Tenori I, Il si Bassi). Imnul este conceput in tonalitatea
F-dur, masura 4/4. Este scris In forma bipartita de tipul A+A4°, intrucét partea a I1-a reia materialul primei
parti, insa cu unele modificari structurale. Partea I contine trei sectiuni, in conformitate cu cele trei strofe
ale imnului, de pand la iesirea cu Sfintele Daruri. Prima strofa cuprinde 13 masuri Si se Tncheie cu
inflexiune in tonalitatea dominantei, care face legatura spre cea de-a doua strofa, ce reprezintd repetarea
exactd a materialului muzical-armonic al primei (in partitura acest lucru este indicat prin semnul reprizei).
Melodia nu este una prea dezvoltat, in prim plan fiind adusi latura armonica. In legitura cu aceasta, pe
durata ntregului imn este mentinuta o facturd acordicd, corald. Imnul incepe cu o turatie ajutitoare pe
pedala sustinuta pe treapta I a modului care persista pe parcursul a trei masuri, ludnd naStere urmatoarea
succesiune armonica: T-S%,~T—11, °~T—Il, >~T-DD,"* *-T-VI,.

Merita de mentionat organizarea texturii pe care o descoperim aici — practic, materialul muzical al
vocilor de pe portativul superior (Soprani I, Il si Alti) este dublat cu exactitate la o octava in jos de catre
vocile barbatesti (Tenori I, Il si Bassi). Ca rezultat, desi factura este una incdrcati, cu un numar
impunétor de voci — Sase, totusi, unele acorduri nu sunt complete, - in schimb avem sonoritati Th care se
dubleaza atat primele, cat si tertele sau cvintele.



In plan armonic, imnul continui cu o serie de elipse, dupd ce D; nu e rezolvat in tonicd, ci in
trisonul treptei a VI, suna 11%/s+D;— 111, doar ¢i in locul trisonului treptei a Ill-a apare VI;, urmat de S¢—
11*/3—111. Pentru scurt timp se revine la trisonul T prin D%, ca imediat dupa aceasta sa intervina un Sir de
inflexiuni: D*/;— VI, apoi D*3;—S, urmeazi o cadentd mai atipica, care Si ea include o inflexiune: K%,~
D4/3—>D.

Daci primele doud strofe ale primei parti se ihcheie cu inflexiune spre trisonul dominantei, atunci
cea de-a treia strofa, care difera de primele doua anume prin cadenta intrerupta, prin care se ajunge la
trisonul treptei a Vl-a, fiind urmata si de o sectiune complementara, ce prezinta urmatoarea succesiune
armonica plagala: S—I 18/5—S—115/—S—11°/*—T, care se repetd cu schimbarea locurilor vocilor: tenorii preiau
melodia din partida sopranelor, sopranele, la randul lor, preiau melodia de la altiste, iar altistele preiau
materialul muzical al tenorilor, creAndu-se astfel un dialog intre voci dupa principiul contrapunctului
complex, mai exact, contrapunctul cvadruplu Tn conditiile scriiturii armonice.

Cea de-a doua parte a formei bipartite preia materialul muzical-armonic al primei parti, insa vine
cu un contrast de tempo: Allegretto in loc de Adagio, Si de dinamica f in loc de pp din prima parte.
Diferenta structurala ce intervine aici, e in stransa legatura cu textul. Aici nu mai este nevoie de a repeta
materialul muzical al primei strofe, de aceea partea a doua are doar doud strofe, in care cea de-a doua
reprezintd repetarea dinamizata, datoritd omiterii primelor patru masuri ale ultimei strofe din prima parte,
a strofei a treia din prima parte, inclusiv cu sectiunea concluziva.

La fel ca si In cazul Heruvicului nr.2, in limitele partii a doua avem un contrast de nuante
dinamice: debuteaza cu f atunci cand corul cantd Ca pre Impdratul tuturor primind, apoi urmeaza fraza
pre cel nevazut inconjurat de cetele ngeresti pe nuanta pp, iar in finalul imnului, cand se canta Aliluia,
revine nuanta f si caracterul triumfator. Intreaga creatie, insa, se incheie, totusi, pe nuante de pp, gratie
indicatiilor agogice ritenuto si diminuendo.

Toate cele trei creatii analizate se bucurd de o mare popularitate, sunt cunoscute de catre
credinciosi Si interpretate de cdtre corurile bisericeSti din ntreaga tara, intrucat sunt accesibile pentru
diverse componente corale, gratie mai multor variante interpretative pe care le propune compozitorul n
ciclul sau liturgic. Astfel se explicd Si viabilitatea acestor Imne Heruvice compuse de catre Mihail
Berezovschi.

In concluzie, dorim si atragem atentia asupra faptului ca cele trei creatii originale pe textul
Imnului Heruvic prezinta unele varietati ale genului respectiv, Th ceea ce priveste forma muzicala,
componenta corala interpretativa, factura, inclusiv procedeele polifonice, inveSmantarea armonica, dar Si
ca imagini ce sunt nuantate individual. Mentionam si faptul ca mijloacele armonice utilizate in aceste
Imne Heruvice se incadreaza in limitele armoniei specifice cantarii bisericesti ortodoxe. Toate mijloacele
componistice in ansamblu au capacitatea de a induce enoriasii in starea de rugaciune, datorita faptului ca
creatiile poseda acel caracter liturgic absolut necesar pentru cantarea in biserica, Si astfel, se plaseaza in
cadrul limitelor traditiei de cantare religioasa ortodoxa.
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