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Sunetul, ne referim la cel intonational, prezintd o mare diversitate atdt la nivelul culturii noastre
tradifionale, cat si a celorlalte culturi etnice. Cu toate deosebirile existente intre aceste culturi, care se
caracterizeaza printr-o varietate similard cu cea lingvistica, infelegerea, atitudinea, valorificarea fenomenului
sonor muzical (premuzical) are o traiectorie de dezvoltare, in mare parte, asemandtoare. Evolu fia atitudinii fafa de
sunet (intonational), a utilizarii Si exploatarii acestuia de cdtre om/colectivitate in diferite epoci istorice, parcurge o
cale complexd. Sursa vocald umand sonord S sursa fizicd/instrumentald sunt doud stari existen fiale ale sunetului,
tratate in cultura tradifionald dupa principiul unitafii i luptei contrariilor, anume Tn echilibrul dinamic al
contrariilor manifestandu-se tendinfa omului catre desavdrsire. Vom incerca, Tn baza culturii folclorice romanesti,
precedatd de o imensd culturd traco-geto-dacicd, dar Si cea din epoca preistoricd, sa dezvaluim marea diversitate
de manifestare a fenomenului sonor n proiecfie spafiu-timp s Infelegerea acestuia refractata prin prisma gandirii
muzicale tradifionale.
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timp

The sound, we refer to the intonational one, presents a large and profound diversity, both at the level of our
traditional national culture and at the level of other ethnic cultures. With all the diversity of these cultures, that are
characterized by a variery similar to the linguistic one, understanding, highlighting the musical (premusical)
sonorous phenomenon, has a trajectory of developement that is, for the most part, similar. The evolution of the
attitude towards the sound (intonational), of its usage and exploitation by man/community in different historical
epochs follows a complex path. The human sonorous vocal source and the phisical/instrumental one represent two
existential states of the sound that are treated in the traditional culture according to the principle of unity and
conflict of opposites, namely in the dynamic balance of the opposites is manifested the man’s striving to
improvement. We will try, on the basis of Romanian folkloric culture, which is preceded by an immense Thracian-
Getic-Dacian culture (and by a prehistoric epoch), to reveal the great diversity of the manifestation of the sound
phenomenon in the space-time plan and will aim at undesrstanding it in the light of traditional musical thinking.
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Sunetul, ne referim la cel intonational, prezinta o mare Si profunda diversitate atit la nivelul
culturii noastre traditionale, cat si a celorlalte culturi etnice. Cu toata diversitatea acestor culturi, care se
caracterizeaza printr-o varietate similard cu cea lingvisticd, aflandu-se si ele in posteritatea fenomenului
»Turnului Babel” [1, p.256], intelegerea, atitudinea, valorificarea fenomenului sonor muzical
(premuzical) are o traiectorie de dezvoltare, in mare parte, asemanatoare.

Evolutia atitudinii fatd de sunet (intonational), a utilizdrii Si exploatarii acestuia de catre
om/colectivitate In diferite epoci istorice, parcurge o cale:

- de la o preluare inconstientd, intuitiva, instinctiva, la nivel de cod, cod genetic, reflexe
neconditionate: atunci cand strigam, cand ne doare, ne bucuram,

- de la mijloc/unealtd/instrument 1n a cuceri, supune, comunica, transmite, influenta,

- de la parte componenta a fiintei umane, ca element al adversarului, iar imitarea, reproducerea
inseamna cucerire, dominatie,

- de la utilizarea cu scop de a obtine un rezultat scontat, la un mod/mediator pentru a te/se
exprima, manifesta, a povesti, a documenta, a exprima credinta,



- si in sfarsit pentru delectare artistica, estetica, spirituala.

Sursa vocalda umana sonora Si sursa fizicd/instrumentala sunt doua stari existentiale ale sunetului,
tratate in cultura traditionala dupa principiul unitatii Si luptei contrariilor, iar anume in echilibrul dinamic
al contrariilor se manifestd tendinta omului catre desdvarSire. Vom incerca sid dezvdluim marea
diversitate de manifestare a fenomenului sonor n proiectie spatiu-timp si sa-l intelegem refractat prin
prisma gandirii muzicale traditionale. Ne vom referi in acest articol la perioada incipientd a fenomenului
sonor.

Astfel, insasi fiziologia umana a determinat in mare parte modul de receptionare a sunetului Si
emiterea lui, constientizarea, explicarea, explorarea, exploatarea Si utilizarea acestuia. Unele din primele
izvoare ale muzicii, dupd cum se Stie, l-au constituit strigitele Si zgomotele legate de vanatoare,
reproducerea onomatopeicad a cantului pasarilor, mediului inconjurator, in general. Este spatiul si timpul
incipient al manifestarilor muzicale, care sunt expresia energetici a insasi fiintei umane, parte
componenta a unui spatiu Si timp concret. Referindu-ne la reproducerea onomatopeicd a lumii
inconjuritoare, aducem céteva teze prezentate de N. Teodoreanu in cercetarea sa Brailoiu S ipoteza
universaliilor in muzicd, pe care le trateaza compozitorul francez Frangois-Bernard Méache, in capitolul 4,
ntitulat Zoomuzicologie din lucrarea Musique, mythe, nature, ou les dauphins dArion, ,.el indica cateva
elemente ale “gandirii muzicale” la pasari, cele mai “dotate” dintre vietati. Astfel, desi pasarile nu par a-
Si organiza muzica prin scari de inaltime, de duratd, intensitate, in muzica pasdrilor se pot intilni:
repetitia, imitatia, transpozitia la cvintd, dezvoltarea (inclusiv cea prin eliminare), formulele “non-
retrogradabile”, precum si “universalele” raporturi accelerando-ritardando, crescendo-descrescendo,
urcare-coborare, a registrului. Repertoriile ornitologice cunosc tipuri complexe de contrapunct, modalitati
“concertistice” de interpretare in formatii, cum ar fi in cvintet (pentru care pasarile se adund la momente
date, intr-o zona teritoriala neutrd), forme “variationale”, tip AA'A"" sau cu reprizda A B A’, sau mai
complexe. <....> care dovedesc un simt al “echilibrului” intre repetitie Si noutate, ba chiar un simt al
“arhitectonicii” muzicale. La nivel mai general, s-a constatat ca pasarile sunt capabile sd “invete” formule
noi, proprii altor specii. Totul se bazeaza, aSadar, pe acele “imagini sonore izvorate din inconstient [subl.
n.]: uneori ca cligee, alteori ca arhetipuri [subl. n.]: capabile si anime inventia personala” 1, p. 367]. In
proiectie diacronica, pana in prezent, descoperim expresii onomatopeice in diferite manifestari din cultura
traditionala, cum ar fi invocari, adresari, chemari ale pasarilor Si animalelor domestice, sau alungarea
acestora, haulitul, refrenele din cantecele de leagén, S.a.

Sursa importanta a sunetului (intonational) este considerat si graiul articulat cu elementele de
expresie ritmicd, melodicd Si intonativd, ce caracterizeazd vorbirea umand ca sistem de semne
conventionale destinate comunicarii. Fatd de strigitele vanatorilor sau plansetele de durere, fatd de
chiotele de bucurie sau de haulituri, odata aparut ca mijloc de comunicare, el (graiul articulat) a fost in
masurda sa conditioneze primele Thceputuri vocal-muzicale ale omului, pe care acesta le-a aplicat nu
numai pentru comunicare la nivel om-om, om — colectivitate, om — natura, colectivitate — naturd, in a
cunoaste realitatea inconjuratoare, dar Si in a cuceri, a domina.

Aceste surse sonore sunt completate sincretic de, conventional numite, primele instrumentele
muzicale, de fapt unelte sonore, precum — bete, pietre lovite, membranofone, insusi corpul omului ca
instrument percutant, de tipul fluierelor. Se stie ca cele mai vechi unelte sonore descoperite reprezinta
perioada auregnac-solutréana, aproximativ 40 de mii de ani in urma, Si sunt instrumente de tipul
fluierelor, confectionate din oase de animale Si pasari. Lipsite de mari posibilitati intonationale, toate
aceste unelte sonore lasau ritmului un rol preponderent, ca element esential in activitatea si existenta
omului preistoric. Rolul deosebit al ritmului in cultura traditionala a fost subliniat Si demonstrat de
diferiti cercetitori (T. Marza, C.D. Georgescu, C. Cristescu, s.a.), iar un exemplu nemijlocit al
caracterului sincretic si functiei rituale a acestuia pot fi sunetele de toacd sau sistemul Ritmului vocal
acomodat pasilor din mersul ceremonios caracteristic unor productii folclorice muzicale din stratul vechi



— unele colinde, cantecul cununii de la seceris, S.a., care evident au/ au avut un spatiu si timp concret de
interpretare.

Procesul de cucerire a lumii sunetului instrumental si exploatarea acestuia are particularitatile
sale. Astfel, dupa cum remarca I. Matzijevskii Tntr-un articol despre instrumentele muzicale populare si
muzica instrumentald [2, p. 10], sunarea instrumentelor/uneltelor muzicale era perceputd de omul
preistoric ca un fenomen situat la polul opus sunarii vii a vocii umane. Atat fizic, cat Si spiritual,
reprezenta o altd lume, total diferita de cea a fiziologiei umane, o lume misterioasa, ce inspira teama, dar
totodata 1l incita, i1l atrdgea pe om, o fortd ce trebuia cunoscuta, explorara, folositd ca mijloc de
comunicare, integrare, dar Si exploatatd pentru a cuceri lumea inconjuratoare, pe sine insuSi Si a
semenilor sai. La inceput prin aceiasi reproducere a sunetelor naturii, ca mai apoi prin exprimarea
propriei imaginatii in contextul realitatii timpului Si spatiului corespunzator. Aici se inscrie Si marea
cucerire a omului preistoric, aproximativ 10 000 de ani in urma, inventdnd o arma — arcul, ma refer la
cucerirea Inaltimii precise a sunetului muzical.

Toate aceste manifestdri sonore incipiente, proiectate in cultura traditionald, codificd sensuri
multiple. Subliniem, astfel, rolul instrumentelor aerofone, membranofone, idiofone in viata omului si a
colectivitatii, prezenta acestora in cadrul diferitor ritualuri legate de existenta umana, cum ar fi cele ce
reflecta circuitul anotimpurilor, Si @ muncilor integrate, dar Si a sarbatorilor legate de calendarul natural,
pragurile trecerilor, marea diversitate a pseudo instrumentelor sau al jucariilor sonore din folclorul
copiilor. Ele sunt integrate in anumite perioade de timp, ntr-un spatiu existential concret al unei
colectivitati umane, indeplinind diferite functii si colportand valoare, doar Tntr-un anumit spatiu si timp,
completate de expresii muzicalizate vocale. Spre exemplu, nu ne putem imagina un Plugusor sau Uratura
flacailor fard clopotel sau buhai Si o intonare specifica total diferita de o simpla declamare, de asemenea
fluierul, toba, idiofonele la jocurile cu masti zoomorfe, etc., acestea incorporandu-se intr-un spatiu si timp
concret: Plugusorul copiilor in ajunul sf.Vasile, dupa amiaza, pana la asfintitul soarelui, jocurile cu masti
de la lasarea intunericului pana la miezul noptii, ori Plugul flacailor dupa miezul noptii.

Si n sfarsit, intregeste acest sincretism existential uman la etapa data un Sir de credinte si actiuni
cu caracter magic. Ele sunt legate de cele mai vechi culte, precum cultul fecunditatii si fertilitatii,
divinizarea soarelui, ploii, Tn general al naturii, care au determinat si caracterul magic al
muzicii/,,premuzicii” din aceastd perioada, fiind sustinute de convingerea omului preistoric ca, prin
anumite cuvinte, sunete, gesturi, va putea actiona asupra mediului inconjurator intr-un anumit sens dorit
de dansul. Tn rezultat este si tratarea/intelegerea sunetului muzical/premuzical ca mesaj, ca fortd de a
convinge, a transmite un continut, a reglementa un conflict, a restabili un echilibru.

Un exemplu al transfigurarii acestui sincretism primar la un alt nivel existential precum cultura
traditionald roméaneasca este fenomenul colindatului. Colindele se executau in mediu traditional Tn grup,
la unison sau antifonic. O particularitate a interpretarii este principiul fluentei, executate parca dintr-0
rasuflare, pentru a sustine un continuum temporal de executie, evenimential, festivizant, ceremonial Si
consacrat” [3, p.224]. In interpretarea cetei de colinditori, fiecare membru se poate opri Si respira
oricand, in orice moment al melodiei, farad ca sa fie afectata, insa, fluenta generald a discursului muzical.
Aceasta fluentd a discursului este adeseori fortatd, asigurata cu artificii vocale cum sunt, spre exemplu,
apogiaturile, care apar adesea la sfarsitul unui vers melodic Si care-1 obliga pe interpret sd nu se opreasca,
sd nu respire chiar daca a ajuns la un sfarsit de vers, ci sd-1 lege de urmatorul, sa continue fluxul sonor.
Uneori se produc intreruperi paradoxale Tn executia separata a membrilor grupului — cezuri sau franturi
bruste ale discursului muzical la mijlocul versului sau chiar in mijlocul unui cuvant. ,,Repetitiile, reluarile
celulelor melodice si ale formulelor n interiorul unor motive si propozitii muzicale, ca si repetarea
propozitiilor — sintagme melodice in cadrul aceleiasi perioade Si reluarea de un numar imprecizabil de
ori a aceleiasi melodii pentru comunicarea textului poetic, toate formele de repetare sustin si ele acelasi
principiu al fluentei, al sustinerii efectului de temporalitate deosebita, de hierofonie al colindei” [3,



p. 226]. Toate acestea reflectd o anumitd intelegere a sacralitatii expresiei sonore Tntr-un anumit spatiu Si
timp. La fel, spre exemplu, Si bocetul, avand ca sursa intonationald plansul, exprimarea vociferatd a
durerii, axata pe un Sir de credinte Si ritualuri, se transfigureaza treptat intr-0 creatie muzicala de tip proza
melopeica (pentru zona noastra folcloricd) diferita de lamentatia propriu-zisa, plasata intr-un spatiu Si
timp concret de executie, contribuit la realizarea trecerii si restabilirii echilibrului social si emotional.

Deci, referindu-ne la perioada incipienta a istoriei omenirii, evidentiind conventionalele surse ale
sunetului intonational, putem admite ca acesta, fiind codificat in esenta psihofiziologica a omului,
izvorand din aceasta precum graiul articulat, este valorificat firesc in functie de necesitati prin utilizarea
corespunzatoare intr-un spatiu Si timp definit. Cultura muzicala traditionala codifica aceste manifestari
sonore Tn diversele sale expresii si forme. Sunetul muzical urmeaza astfel, ,,un traseu firesc de structurare,
de agregare, un transfer — dupa cum gasim in anumite mitologii — de la intuneric la lumina, de la haos
la cosmos, de la apele primordiale la lumea noastra, fapt care se desfaSoara, la fiecare nivel intre doi poli:
asimetric si simetric, primul fiind — dupa cate se pare — anterior celui de al doilea” [4, p. 229].

Anticipadnd continuarea discursului stiintific la tema in alt articol, subliniem ca perceperea

sunetului muzical incadrat Tntr-o entitate structurala Si context existential uman, parcurgand drumul lung
in timp, de la etapa sacrala ancestrala, peste care se suprapune ritualul, apoi laicul, se manifesta in cultura
contemporani in raport cu cea traditionald ca o creatie in exclusivitate artistica. In rezultat productiile
muzicale se transferd dintr-un spatiu traditional sau conventional traditional intru-un spatiu impropriu,
si/sau de intelegere, din partea fiecarui ascultator, fata de sensurile initiale ale unei anumite piese
muzicale. Este drept ca, prin aceastda miscare de globalizare sonora, muzicile isi pierd originalitatea Si
continutul originar; ele sufera o resemantizare, uneori chiar Si desacralizare, prin schimbarea
functionalitatilor” [5, p. 241]. Nu ne referim la nivelare, ci la rapiditatea uimitoare cu care se vehiculeaza
sunetul ntr-o lume care se identifica la orice pas prin muzica. ,,ESti ceea ce asculti” ar putea fi o
caracteristica fundamentala a diferitor epoci ale evolutiei comunitatii umane, inclusiv a generatiilor
contemporane.
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