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Prezentul articol constituie o schita analitica comparativa a doud creatii reprezentative pentru vioara si pian din
repertoriul componistic al lui Gheorghe Neaga. Studiul se axeaza pe examinarea aspectelor traditionale si inovatoare
relevate atdt in Sonata pentru vioara si pian nr.1, compusd la etapa timpurie de creatie, cdt si in Sonata pentru vioard §i
pian nr.2, lucrare aparuta intr-o perioada dificila in contextul schimbarilor radicale produse dupa colapsul sistemului
sovietic. Impundatoare din punct de vedere sonor, ambele opusuri reprezinta constructii ciclice cvadripartite contrastante
prin caracterul muzicii, atmosfera sugeratd, aspectele ideatice si multiplele mijloacele de expresie.
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compartimente, forme, principii compozitionale, tehnici componistice

This article is an outline comparison of two works for violin and piano in the sonata genre, representative for
George Neaga's componistic repertoire. The study focuses on examining issues both traditional and innovative relevant
for Sonata No. 1 for violin and piano, composed in the early stage of Neaga's creation and for Sonata No. 2 for violin
and piano, that appeared in a difficult time of radical changings produced after the collapse of the Soviet system.
Impressive in terms of sound, both opuses are quadripartite cyclical constructions contrasting by the character of
music, suggested atmosphere, conceptual aspects and multiple means of musical expression.
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,Dialectica demonstreaza ca pentru a nega ceva trebuie sd afirmi ceva, ca pentru a contesta
ceva, trebuie sd pui altceva in loc. Or, originalitatea in artd i inovatia presupun, in mod logic,
existenta traditiei, presupun o capacitate deosebita de a selecta si de a sintetiza. Nu prin negarea totala
a tot ce reprezinta tradifie credm o artd moderna, ci credem cd muzica noastrd, in evolutia sa, trebuie
sd pastreze si sa evidentieze caracteristicile sale nationale si individuale, de temperament si limbaj
particularizat, intrucat istoria a demonstrat ca unitatea de stil a unei natiuni se realizeaza tocmai prin
varietatea stilurilor individuale” [1]. Iar in acest sens, una dintre figurile artistice reprezentative 1n arta
muzicald autohtona, care-si impune acest indispensabil stil individual, este cea a compozitorului
Gheorghe Neaga. Influentat intr-o anumita masurd de stilurile componistice ale unui sir de autori de
talie universald, acesta a preferat, totusi, modalitatile proprii de expunere, remarcabile prin calitatea
sintetica de stil, in care imbina, 1n polaritate, vechiul si noul, traditionalul si inovatorul.

In ansamblu, elementele traditionale sunt pastrate de Gheorghe Neaga prin trimiteri la module
semantice §i genuri concrete, tehnici componistice, constructii arhitectonice, principii de dezvoltare
afirmate in timp etc., iar elementul inovator este prezent in lucrarile sale printr-un complex proces de
intrepatrundere intonativa, care transforma din interior forme si mijloace de expresie obisnuite. In
incercarea argumentdrii acestor asertiuni, sunt propuse in continuare careva repere comparative in
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baza a doud opusuri neaghiene pentru vioara si pian In genul de sonata — Sonata pentru vioara §i
pian nr.1 $1 Sonata pentru vioara si pian nr.2.

Cronologic, cele doud sonate fac parte din perioade diferite si par a veni din lumi eterogene,
iar acest fapt contribuie la evidentierea unor devieri si transformari in cursul evolutiei limbajului
neaghian de la o lucrare la cealalta. Sonata nr.1 pentru vioara si pian dateaza din anul 1957 si este
una dintre compozitiile de debut ale lui Gheorghe Neaga, dar si primul opus pentru vioara din
domeniul muzicii profesioniste autohtone postbelice in genul de sonata. Creatia a fost interpretata in
premiera de catre Tnsusi autorul si pianista Ghita Strahilevici, iar mai tarziu a fost frecvent inclusa in
programul diferitelor manifestari artistice si culturale. De fiecare data Sonata a impresionat prin
prospetimea imaginilor sonore, prin gandirea componisticd profundd, dar si prin expresivitatea
procedeelor interpretative.

Importanta primei sonate neaghiene rezidd in schitarea unor repere estetice si trasaturi de stil
devenite ulterior proprii limbajului componistic al autorului. Cercetand elementele de expresivitate
muzicala profilate, se poate afirma ca lucrarea ilustreaza prima etapa de creatie a compozitorului, or,
in aceasta perioada, ,,nefiind preocupat deocamdata de ,,pacostele lumii”, Gheorghe Neaga nu prezinta
nici pagini dramatice, nici episoade profund filosofice sau psihologice” (aceasta si celelalte traduceri
din limba rusa ne apartin) [2, p. 202].

Sonata pentru vioara si pian nr.2 este o dovada in sine a celor afirmate de muzicologul Irina
Ciobanu-Suhomlin intr-una din scrierile sale: ,,muzica compozitorilor din Republica Moldova de la
hotarul dintre secole reprezintd o etapa calitativ noud in dezvoltarea artei autohtone. Spectrul creatiei
componistice a perioadei ce cuprinde ultimul deceniu al secolului trecut si Inceputul secolului XXI se
distinge printr-o multilateralitate nemaipomenita” [3, p. 13]. Or, aparutd la inceputul ultimului
deceniu al secolului (1991), Sonata oglindeste in perfectd masura agitatia si viteza evenimentelor
social-culturale imediat urmatoare colapsului sistemului sovietic. Mai mult, fiind ultima mostra a
genului de sonatd in repertoriul componistic neaghian, lucrarea constituie in sine o sinteza, in care,
nartist In plind maturitate, Gheorghe Neaga aduce in creafia sa imaginea unei viziuni largi a
conceptului componistic” [4, p. 4].

Distanta de peste trei decenii Intre aparitia celor doua opusuri poate fi analizatd Tnsd nu doar
din perspective pur cronologice, ci si in contexte social-culturale. Acestea sunt eclipsate de
maiestria compozitorului de a recurge la o paleta larga de elemente ale limbajului muzical si de a le
utiliza 1n asa mod, Incat sa reuseasca sa reflecte prin intermediul acestora o gama variata de imagini
muzicale, de stari afective si sentimente.

Asadar, unul dintre importantele repere in stabilirea unei paralele intre cele douad Sonate
pentru vioara si pian, in vederea examindrii unor diferente i asemanari, este genul In care au fost
compuse. In esenta sa, genul de sonati este unul ciclic, cu parti componente ce reflecta diverse
laturi ale existentei umane. Intr-un fel sau altul, structura clasica a ciclului de sonati se afli sub
egida unitatii §i contrastelor intre parti. Primei parti i este caracteristica forma de sonata, in caracter
dramatic si tempo dinamic, de unde provine si sintagma allegro de sonata. Partea secunda
contrasteaza prin lirism si interiorizare, si, nu in ultimul rand, prin tempo (andante, adagio, s.a.), iar
partea a treia reprezintd, de obicei, o miscare dansantd (menuet, scherzo, s.a.), insd, uneori,
compozitorii inverseaza locul partilor mediane. Finalul sonatei, cu obisnuitele forme de rondo, de
sonata sau de tema cu variatiuni, consta in solutionarea contrastelor din cadrul ciclului, deseori prin
apropierea ideaticad de intonatii folclorice.
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Urmarind acesti parametri, se constatad pastrarea structurii traditionale cvadripartite in cadrul celor
doui Sonate neaghiene. Insi, desi apropiate in aceste sens, opusurile prezinti deosebiri la nivelul tratarii
fiecarei parti a ciclului de sonatd. Prin urmare, Sonata pentru vioara si pian nr.1 apartine perioadei de
adaptare a genului si a canoanelor acestuia In context autohton. Or, autorul, desi tinde sd trateze genul de
sonatd intr-un mod diferit si original, nu se indeparteaza de conceptele traditionale si totodatd
caracteristice deceniului sase al secolului XX: perpetuarea entuziasmului, a atmosferei optimiste, a
imaginilor pozitive si apropierea tematismului de domeniul folcloric. ,,In pofida unor aspecte insuficient
valorificate, Sonata lui Gheorghe Neaga impresioneaza prin expresivitatea si stralucirea continutului
tematic, a coloritului national, a limbajului armonic bogat, a aplicérii diferitor procedee de scriere
polifonica, etc.” [5, p. 281], toate 1n limitele unor traditii de gen, intrucat autorul demonstreaza aici o
perpetuare a legitatilor vechi de secole. Nici structura compozitiei nu prezintd prea mari exceptii de la
canoanele arhitectonice, avandu-se in vedere organizarea internd a partilor mediane in care predomina
formele mari si mici cu repriza si a celor exterioare in traditionala forma de sonata. Iar expunerile
tematice suportd in mare parte modificari variationale, care se refera in predominantd la factura. Ideea
de baza a lucrarii se perinda prin continutul celor patru parti— ,,Allegro energic, Scherzino trufas si
insolent, partea lenta de un rafinament poetic si Finalul agitat” [6, p. 96], iar intregul discurs, formulat
din fragmente cu diferit caracter, afirma varsta autorului la care a fost compusa creatia.

De cealalta parte, Sonata pentru vioara si pian nr.2 releva intr-o lumina noud perpetuarea
traditiilor la nivel structural si semantic, fiind o mostra a radicalelor schimbari si a avantului tehnic si
stiintific de la hotarul secolelor XX-XXI. ,,Gandirea muzicald se apleacd in perspectiva sonatei
contemporane asupra recompunerii formelor, limbajelor si tehnicilor posibile, contemplate prin
prisma unor criterii de selectie. De aici recurg nenumarate refaceri de drum, atatea solutii originale.
Cultura sonatei contemporane reprezintd cu totul altceva decat o simpld adeziune la traditie” [7,
pp. 31-32], or, transformarile se gasesc in compozifia neaghiana anume in felul de a fi al discursului
muzical, indicand superioritatea cuceririlor dobandite, precum si pastrarea corespunzatoare a unui
fond de mijloace de expresie deja existent in baza unei structuri ciclice cvadripartite.

»Estetica sonatei contemporane corespunde coroborarii mai multor relatii de interdeterminare
vizand reprezentarea constructivd in formd si emanarea expresiva in forma. Reperarea vechiului n
nou si a noului in vechi nu poate fi despartitd de natura caracteristica a infagurarilor in forma si a
desfasurarilor din forma, vazand varietatea tipurilor cultivate si organicitatea operei de artd supusa
contemplarii estetice” [7, p.327]. In acest sens, nu rimane decit a fi mentionate preferintele
compozitorului pentru formele mici si mari cu repriza, cum ar fi cea tripartita sau de rondo. Desi se
gasesc si compartimente Tn cazul carora autorul opteaza pentru constructii libere, se pot observa,
totusi, careva reminiscente si elemente arhitectonice ale unor forme traditionale, antiteza vechi-nou
ramanand a balansa in mod egal Tn ambele directii.

Cu alte cuvinte, Sonata nr.2 este o dovada a sintezei firesti intre traditie si inovatie, in sensul
in care ,,in lucrdrile din perioada maturittii, cu precadere in cele de camera, Gheorghe Neaga se
prezintd ca un artist modern care sintetizeaza diverse fenomene, curente ale muzicii secolului XX,
pastrandu-si in acelasi timp originalitatea” [8, p.6]. In toate cele patru parti ale ciclului
compozitorul se manifestd atat ca un mestesugar iscusit care posedd la perfectie tehnicile
compozitionale vechi si noi, cat si ca un artist inspirat care genereaza imagini de o pregnanta
tulburatoare. Influentat fiind de Intregul trecut muzical european si de stilurile componistice ale
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unui sir de autori universali, compozitorul reuseste sa rdméana in cazul Sonatei nr.2 la propria-i
modalitate de exprimare originald, fara a prelua, cita sau imita materialului muzical impropriu.

In ansamblu, tematismul abordat de Gheorghe Neaga in ambele opusuri oferd, uneori in spirit
folcloric, alteori sub tratare cultd, elemente ritmico-melodice in preponderenta apropiate umanului,
expunandu-le 1n caractere lirice sau energice, crednd de obicei o atmosferd de joc sau reflectand
anumite sentimente §i imagini. lar in contextul in care ,,sonata contemporana reflecta in consecinta
multitudinea formelor de aparitie ale substantei tematice, guvernate prin criteriile de modelare a
materialului de baza, divers si diferentiat la randul lui, totusi convergent in ideea unei unitati
superioare, sistematic motivata, a unui material care poate calauzi procesul compozitional” [7, p. 28],
tendinta lui Gheorghe Neaga de a Imprumuta teme din parfile sau compartimentele anterioare ale
lucrarii si, mai mult, de a le sintetiza in Final este una importanta si totodata deosebit de interesanta.
Aceasta tehnica compozitionala contribuie, de altfel, si la definirea unitatii in cadrul creatiei, nu numai
la savarsirea anumitor legitati arhitectonice, si se regaseste atat in Sonata pentru vioara si pian nr.1
cat si in Sonata pentru vioara §i pian nr.2.

La nivel de dominanta stilistica, compozitorul prefera tehnica polistilistica, dovada a acestui
fapt fiind limbajul muzical al ambelor creatii, care prezintd o sinteza organica intre abordarea
traditionala si cea novatoare a mai multor tehnici canonizate timp de secole si raspandite in spatiul
muzical contemporan. Una dintre caracteristicile stilistice, esentiald prin insdsi manifestarea sa, se
referd la materialul tematic de provenientd nationald, aflat In stransd legatura cu melosul popular
autohton. Si, desi in Sonate nu vor fi gasite citate sau imitatii din folclor, Gheorghe Neaga reuseste sa
gaseascd o modalitate de regandire a elementului folcloric la nivel intonativ, melodic, ritmic etc., prin
care muzica populard capatd insemndtate si profunzime de ordin stiintific. Radacinile folclorice se
manifestd prin intermediul unor ingenioase procedee de prezentare si prelucrare, printre care
abordarea tematismului in caracter dansant, patruns de vioiciunea muzicii folclorice autohtone de
joc (partile a I1-a si a [V-a ale Sonatei pentru vioara si pian nr. 1, refrenul finalului Sonatei pentru
vioara §i pian nr.2), utilizarea melodiilor de inspiratie folcloricd si evidentierea unor formule
ritmice specifice liricii folclorice (parlando rubato de doina din sectiunea temei principale a primei
parti din Sonata pentru vioara si pian nr.1, a carei linie melodica se aseamana totodata cu a unui
cantec de leagin), alternanta metricd si asimetria tipice pentru anumite genuri folclorice,
valorificarea partidei pianului in scopul imitdrii acompaniamentului de tambal in aproape toate
sectiunile partilor Sonatei pentru vioara si pian nr.1 si scoaterea in relief a potentialului viorii ca
instrument folosit de lautari, etc.

Insa, Gheorghe Neaga nu se axeaza in cazul celor doud lucriri in exclusivitate pe vectorul
indicator al folclorului, ci Imbind principiile de prezentare ale acestuia cu elemente mai vechi si mai
noi ale limbajului muzical cult. in rezultat, ,,semnificative si importante in privinta evolutiei
istorice, tendintele materialului se lasa identificate cu tendinte stilistice, cu caracteristici de stil,
impingand pe mai departe procesul modelarii prin diferentiere a materialului muzical, justificand o
datd in plus diversificarea metodelor si tehnicilor compozitionale, dar si Incercarile de pulverizare a
cadrului formelor preexistente” [7, p. 220]. Unul dintre importantele repere in acest sens este tendinta
autorului catre scrierea contrapuncticad. Gheorghe Neaga impresioneaza in sonate prin evolutia
necontenitd a componisticii sale, care a relevat in mod constant fatete Tnnoitoare de gandire in baza
dezvoltarii unor concepte contrapunctice traditionale. Astfel, polifonistului Gheorghe Neaga i se
oferd un camp larg de a se exprima conform inclinatiilor sale cu ajutorul unei scriituri elevate pe

mai multe voci, ceea ce reprezintd o particularitate interesantd a lucrarilor, in cadrul unei forme
R
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proprii, de fapt, muzicii omofon-armonice. Or, in ambele opusuri se evidentiaza un stil elaborat de
naturd simfonica imbinat cu tendinta de articulare polifonica.

In toate partile, compartimentele si sectiunile structurilor arhitectonice ale creatiilor autorul
utilizeazd o serie de principii polifonice, abordate intr-un limbaj si context novator, oferind
cercetatorului si ascultatorului suficiente ocazii de a-i observa tipicele procedee de conducere a
liniilor melodice, in lipsa unui tehnicism deliberat si a contrastului tonal intre vocile contrapuse.
Scriitura imitativa dobandeste, fara indoiala, un loc central in paleta mijloacelor tehnice cu care
opereaza compozitorul, insd, pot fi remarcate incercari si in domeniul stretto-urilor (in primul refren
al finalului din Sonata pentru vioara si pian nr.2) sau a canonului (in Scherzino si in
compartimentul tratdrii finalului din Sonata pentru vioara si pian nr.1; in inceputul partii a II-a i in
Refrenele C si D ale Finalului din Sonata pentru vioara si pian nr.2). Contrapunctarea mobil-
verticala dubld sau tripla a temelor si a elementelor tematice se reliefeaza prin suprapunerile
melodice, ritmice si prin dezvoltarea concomitentd. lar imbinarile derivate ale acestora ilustreaza
elocvent corelarea ,,vechi-nou”. Mai mult, uneori se gasesc si abordari contemporane ale unor
principii si forme preclasice, cum ar fi ricercarul (principiul contrapunctarii libere), fugato
(expunerea liniei melodice de catre un instrument si reluarea acesteia de catre altul, conform relatiei
Proposta — Risposta, urmand o dezvoltare dupa legile contrapunctului, printre mijloacele de tratare
tematica aflandu-se si inversarea sau recurenta), canonul si imitatia (existente in ambele Sonate),
toccata (virtuozitatea si ritmul sacadat din partea a II-a a Sonatei pentru vioara si pian nr.2).

Ambele sonate sunt compuse intr-un stil autentic, cu teme care, desi inspirate din folclor, au
totusi o puternicd amprentd personald. Si, desi dezvoltarea lor intr-un stil polifonic este mai
adecvata spiritului acestor melodii decat tratarea lor acordic-verticald, caracteristici mai mult
omofoniei armonice clasice si romantice, Gheorghe Neaga nu ignora absolut deloc sfera mijloacelor
armonice, pe care le utilizeaza, mai ales in Sonata nr.l din abundentd, oferind in acelasi timp
originalitate si prospetime sub influenta coloritului folcloric imbinat cu stilul impresionist de expunere
a discursului muzical. Diferitele modalitati de invesmantare polifonicd nu l-au indepartat pe autor
nici de ordinea tonal-modala, in care a reusit sd gaseasca valente noi si originale. lar intrucat
»estetica sonatei contemporane masoara aria unei dezvoltari In faze succesive, care coincide la
inceput cu spulberarea mai tuturor functiunilor tonale, cu relativizarea pana la suspendare a
sistemului tonal, ajungand in cele din urma la reasezarea sistemului tonal n universul sistemului
modal” [7, p.29], mai ales in cazul Sonatei nr.1, compozitorul aderd la o percepere auditiva
modala. Astfel, Gheorghe Neaga se inscrie printre compozitorii care, indiferent de modul in care se
exprimad, 1si impun in mod explicit legaturile directe cu diversele straturi ale filonului folcloric, in
special cu domeniul intonatiei modale diatonice, imbogatitd uneori pana la extrem cu elemente
cromatice. Valentele contrapunctice ale temelor implicate in marile forme se accentueazi,
imbogatind modalul sau transferandu-l, mai bine zis, in structuri cromatice complexe. Corelarea
dintre caracterul modal al gandirii melodice si corespondentul ei pe plan armonic este redat nu doar
prin apelul la treptele secundare, ci i prin cromatizari aduse pe plan liniar, realizari care anticipeaza
modalismul intens cromatizat caracteristic mai ales celui de-al doilea opus. In general, cromatizarea
poate fi considerata un procedeu devenit, de la o sonata la alta, mai mult decat tipic, or, considerat
un mijloc canonic de prelucrare a materialului muzical, totusi, acesta este abordat, mai ales in cazul
Sonatei nr.2, intr-un context nou.
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Melodica ambelor lucrari este una de tip cumulativ. Prezenta unor intervale (secunda, cvarta,
mai rar tertd) explica la nivel morfologic Tmbogatirea conceptiei modale. Intervalica in salturi sau
treptatd, consonantd, dar mai mult disonanta, este reliefatd in diverse formulari tematice din cele
doud sonate. Iar in ansamblu, limbajul proaspdt, inedit, marcat de evocarea genurilor folclorice,
strapunse de disonante stridente, improprii domeniului folcloric, dar pe deplin caracteristice muzicii
contemporane, este realizat datorita fuziunii i imbinarii organice a principiilor vechi cu cele noi.

In concluzie, riméane a se considera drept remarcabili calitatea sintetica a stilului componistic al
lui Gheorghe Neaga, in care se Tmbina polaritatile vechi si nou, traditional si novator. Or, ,,in
dependenta de conceptiile artistice si dimensiunile conditionate, de pregnanta materialului muzical si
caracterul mijloacelor folosite in fiecare lucrare, Gheorghe Neaga dobandeste o autoritate specifica,
prin intermediul careia constituie o pagina remarcabild in patrimoniul muzical autohton” [9, p. 5].
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