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In acest articol se analizeazd unul din cele mai valoroase opusuri din palmaresul muzicii corale semnate de
compozitorul Gheorghe Mustea — madrigalul ,,Lumineze stelele”. Autoarea prezintd o clasificare a muzicii corale a
compozitorului, conform tipurilor de coruri, dupa care recurge la analiza madrigalului nominalizat. In articol sunt
examinate particularitatile compozitionale si aspectele de interpretare ale madrigalului, dramaturgia si mijloacele de
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expresie utilizate de compozitor. Materialul articolului este util pentru conducatorii de cor care abordeaza repertoriul
national in practica interpretativa de zi cu zi.
Cuvinte-cheie: compozitori, muzica corald, creatii pentru cor a cappella, procedee componistice, interpretare

In this article the author analyses one of the most valuated opuses from the choir music, written by Gheorghe
Mustea — ,,Let the Stars Shine”. The author presents a classification of the composer’s choral music in accordance
with the types of choir and after that analyses the nominalised madrigal. The article reveals the compositional
particularities and aspects of interpretation, the dramaturgy and means of expression. The material of the article may
be used by the choir conductors, who approach the national repertoire day by day.

Keywords: composers, choral music, pieces for choir a cappella, composition means, performing

Persoana notorie a lui Gheorghe Mustea este cunoscuta datorita participarii sale active in
multitudinea evenimentelor cultural-artistice de nivel national si international care sunt reflectate de
mass-media contemporana. Fiind o personalitate polivalenta, academicianul, compozitorul, dirijorul
Gheorghe Mustea inspird multi admiratori, dar mai cu seama, cercetdtori si muzicologi in a ,,se
deplasa” in profunzimea artei componistice si interpretative a maestrului.

Conferindu-i-se titlul de artist integru sau artist total de catre muzicologul Ion Gagim [1,
p. 18], pentru faptul cd s-a adresat in creatia componisticd unei arii largi de genuri, trebuie sa
amintim ca Gheorghe Mustea oferd un loc aparte §i creatiei pentru cor.

Propunem o clasificare a muzicii corale conform tipurilor de coruri' dupa cum urmeaza:

1. Lucrari pentru cor mixt cu acompaniament:

e Cantata Patrie, versuri de Nicolai Dabija;

e Lucrarea Patrie vesnica pentru cor, fanfard si orchestra simfonica, versuri de Gheorghe
Dumitriu;

e Marsul granicerilor Moldova, bastina draga, pentru cor si orchestra simfonica, versuri de
Galina Furdui;

e Corurile din opera Alexandru Lapusneanu (Actul I: Corul poporului Slava, Actul II:
Corul din scena Incoronarii lui Alexandru Lapusneanu De lumina lind..., Corul poporului
razvratit Capul lui Motoc vrem..., Corul poporului Noi asteptam porunca..., Corul de
incheiere Departe, departe...);

e Coruri din opera Stefan cel Mare*.

2. Lucrari pentru cor mixt a cappella:

e Imn Patriei, versuri de Gheorghe Dimitriu;

e Basarabenilor, versuri de Alexei Mateevici;

e Madrigalul Lumineze stelele, versuri de Mihai Eminescu.

3. Lucrari pentru voci egale:

e Corurile din opera Alexandru Lapusneanu (Actul I: Corul mercenarilor (TB); Actul II:
Corul vaduvelor Veniti, suratelor, veniti...(SA), Corul vocalizd pe tema doinei Eu ma
duc, codrul ramdne...(AB));

e Coruri din opera Stefan cel Mare.

! Sistematizarea si clasificarea creatiei compozitorului Gh. Mustea pe genuri poate fi gasita in catalogul Repertoriul
general al creatiei muzicale din Republica Moldova (ultimele doud decenii ale secolului XX), autor Irina Ciobanu-
Suhomlin [2, pp. 193-203]. Cea mai recenta clasificare conform componentei interpretative poate fi gasita in ultima
editie muzicologica de acest tip — Creatii muzicale ale compozitorilor din Republica Moldova in biblioteca orchestrei
simfonice a Filarmonicii Nationale S. Lunchevici, autor Larisa Balaban [3].

? Partitura sau clavirul nu a fost consultat pentru a nominaliza toate corurile din operd, gasindu-se in stadiul final al
orchestrarii.
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4. Muzica corald pentru copii:
e La nuci, versuri de C. Dragomir;
e [Frunzele, versuri de B.P. Hasdeu;
o Alunelul, hai la joc, versuri de Gr. Vieru,
e Ma cheama Andpries, versuri de S. Ghimpu;
e 7 cimilituri (ghicitori), versuri de V1. Codita.
5. Aranjamente si prelucrari pentru cor:
e (Cine joaca horele, aranjament pentru cor mixt si toba mare;
e Prelucrarea S-a dus cucul de pe-aici, pentru cor feminin.

Trecand in revistd muzica corald semnata de Gheorghe Mustea, ne propunem prin articolul de
fatd sd analizdm madrigalul Lumineze stelele, care, dupa opinia noastrd, constituie o paginad cea mai
reprezentativa a acestui gen de muzica.

Lumineze stelele este cea mai recenta creatie a cappella scrisa de autor pentru cor, ce dateaza
de anul 2003. Alaturi de lucrdri cu continut patriotic, in care abunda creatia componistica a
autorului, Lumineze stelele reprezinta o exceptie in acest sens, autorul referindu-se la lirica
eminesciana. Gh. Mustea ,,fiind posesorul unui gust poetic si al unei intuitii artistice aparte <...>
este foarte exigent fatd de ideea, de mesajul, dar, bineinteles, si de haina artistica a versurilor pe
care scrie muzica” [1, p. 36].

In poezia Lumineze stelele, autorul versurilor contempleazi ideea eternitatii naturii pe
fondalul schimbarilor dialectice perpetue si revenirea imagistica la amintirile legate de iubirea
pierduta sau ratati. In final eul liric isi exprima regretul pierderii irecuperabile proclamata printr-o
intrebare retorica.

Lumineze stelele,

Planga raurelele,

Nori-n cer caldatoreasca,
Neamurile-mbatrdaneasca
Si padurile sa creasca
Numai eu voi ramanea,
Gandurile la o stea,

Ce au fost odat-a mea:
Caci a fost si nu mai este.
Dulce gurd de poveste
Ziua cine mi-o zambi,
Noaptea cine-o povesti?

Ideea eternitatii naturii pe fondalul schimbarilor dialectice este descrisd prin doud planuri:
planul teluric si planul celest. Elementele telurice ale tabloului (rauri, paduri) si elementele celeste
(stele, nori, cer) sunt proiectate de eul liric prin consecutivitate la nivel meditativ oferind prioritate
legilor dialectice inevitabile.

Revenirea imagistica la amintirile legate de iubirea pierdutd este descrisd prin contrapunerea
sentimentului placut de amintire a momentelor traite si ,,durerea” provocata de pierderea acestei iubiri.

Apeland la opusul eminescian, Gh. Mustea se adreseaza genului de madrigal, surprinzandu-ne
printr-un model original de abordare a acestuia. Autorul utilizeaza tehnicile componistice
caracteristice acestui gen — tehnica scriiturii polifonice care alterneaza cu cea omofona. Doar ca
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Gh. Mustea suprapune peste acest tip de scriiturd expuneri textuale de esentd modala. Finalmente,
compozitorul a reusit sa creeze o lucrare de o valoare indubitabild, pastrand originalitatea stilului si
specificul tematic modal.

Madrigalul este scris intr-o forma stroficd, continand cel putin patru strofe muzicale si o coda in
incheiere'. Contrastul dintre strofe se formeaza datoritd reinnoirii materialului muzical, modificarilor
dinamice, tonale, texturale, precum si ale tempoului muzical. Planul tonal al lucrarii se inscrie perfect
in armonia liniara de provenientd modala ca rezultat al Tnsumarii expunerilor melodice.

Madrigalul demareaza cu o expunere melodica a temei muzicale la Soprano preluata de Alto
care de fapt este un raspuns logic dat intrebarii din vocea superioard. Tema este expusa imitativ
pastrand relatia intervalica de cvartd—cvintd precum si alternarea tonalitatilor tonicii si a dominantei
intre vocile corului mixt. Acest fugato 1n ordine directd de expunere a vocilor este un procedeu
caracteristic scriiturii traditionale polifonice care se deosebeste insd prin utilizarea anumitor
intervale modificate in structurile melodice de raspuns si prin varierea permanentd a zonelor
cadentiale. Merita de mentionat caracterul transparent al facturii imitative care se formeaza datorita
lipsei contrasubiectului. Tema cunoaste in continuare o expunere in partidele vocilor barbatesti, de
aceasta data pe un fondal sonor de secunde in partidele feminine. Dirijorului i va reveni misiunea
dificila de a echilibra sonor si a asambla unisonurile in voci, fiind cunoscute ca unele din cele mai
dificile misiuni de realizat in arta cantului coral.

Strofa II (cifra 1) pe textul repetat al primelor patru randuri ale textului poetic reprezintd o
modificare a facturii (imitatii sunt inlocuite cu factura omofon-armonicd), a dinamicii (ff tutti) si a
tempoului (Maestoso). Tema este diminuatd proportional de doua ori in sensul ritmic, insd dat fiind
faptul ca tempoul, invers, a fost marit (Maestoso in loc de Allegro assai), modificarea facturii are un
rol mai esential. Expunerea temei cu miscare de cvarte—cvinte paralele in trei voci (SAT) formeaza
cu Basul structuri armonice non-tertare. Revenirea la textura imitativa (vocile solo) in continuare in
cifra 2 are loc pe fondalul expunerii omofone a materialului sonor in vocile acompaniate,
imbogatite cu o divisi, tratate 1n calitate de contrasubiect multivocal la tema solo. Tema Maestoso
fiind inversata in oglinda in cifra 2, este expusa consecutiv in partidele Soprano, apoi Tenor, Bas si
iarasi Tenor, alterndndu-se cu o variantd directd si formand un fugato. Fondalul sonor ostinato este
fundamentat pe relatia a — d — gis. In ultima (a cincea) expunere imitativa a temei directe la Bas se
pregateste strofa III in a (Energico cifra 3), ostinato tiind deplasat la o cvartd ascendenta.

Zona contrastantd cu cea premergatore o alcatuiesc strofele III si IV (cifrele 3+4 si 5+6).
Strofa IV (cifrele 5 si 6) contine repetarea materialului din cifrele 3 si 4 doar cu transpunerea
cadrului modal in @ din strofa III la o secundd ascendenta — in . Ambele strofe (cifrele 3 si 5
(Energico) reprezinta categorii sintactice polifonice imitativ-canonice. Primul motiv in segmentele
Energico este o expunere variatd a temei initiale (mas. 41-42; 64-65), al 2-lea motiv al canonului-
stretto (mas. 43—44; 66—67) poate fi apreciat ca o inversie liberd a precedentului motiv. Caracterul
energic al materialului muzical este asigurat datoritd imitatiilor active la octava la toate vocile, la
distanta temporald de jumatate de tact.

Din punct de vedere al interpretarii stretto-urilor Energico, se cere o abordare deopotriva cu
caracterul, obtinutd prin emiterea sonord activa si schimbarea hagurii. Dirijorul va obtine acest
caracter prin articularea exagerata a textului, care finalmente se va racorda la hasura necesara. Pe de

! Analiza lucrdrii a fost efectuatd in baza manuscrisului. Madrigalul in varianta redusa este editat in culegerea Creafii

corale ale compozitorilor din Moldova [4, pp. 109—115 |
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alta parte aceste pasaje riscd sd sufere frazal daca emiterea sunetului va rupe demersul liniar al
materialului tematic.

Contrastul regasit in compartimentele Cantabile in incheierea strofelor II si IV (cif. 4 si 6) in
comparatie cu cel din fragmentele Energico, se sesizeaza pe urmatoarele planuri:

a) categoria sintactica polifonica imitativ-canonica este inlocuita cu cea acordica (coralicd);

b) intrarea consecutiva a partidelor este substituitd cu interpretarea concomitenta in perechi de
voci, armonia liniard fiind obtinuta ca rezultat a miscarii in oglinda a vocilor dublate la terte, cu
utilizarea texturii dense de 8 voci divisi;

c) respectiv se aplica cantarea legato in schimb la cea marcato. Astfel, fragmentele Cantabile
constituie refrenuri muzicale catre strofele II si IV.

Dupa culminatia din masurile 87-92 compozitorul revine la starea de calm, reamintind
inceputul madrigalului. Expunerea canonicad a temei la diferite voci reprezinta iardsi o inversie a
temei principale, deseori cu structurd redusa. Acest demers muzical se repetd variat de 5 ori in
cifrele 7, 8, 9, 10, 11. Planul dinamic al acestor fragmente este bazat pe o progresia dinamica
»exploziva” de la p in registrele medii si grave la un f plasat in tesitura acuta la partida Soprano.
Reluarea intensitatii sonore de la p la f'de cateva ori formeaza un ,,torent” dinamic ce impresioneaza
mult. Dirijorul va obtine desfasurarea ,,torent”-ului pe principiul dezvoltarii consecutive permanente
a intensitatii dinamice. In ultimele masuri ale cifrei 11 se va obtine o culminatie dinamica a acestor
fraze repetate, stabilitd in cele 8 voci pe sunetele g (BII) — a (BI) — A (TII) — (T — d'(All) —
¢'(AI) — fis'(SII) — d*(SD).

Ultima cifrd 12 reprezintd o expunere a temei in vocile feminine, peste care se suprapune vocile
de barbati. Ca rezultat se obtine o suprapunere a sunetelor e — a — h — d' — e’ — a' — h'. Aceastd
suprapunere de sunete se ,,stinge” treptat prin excluderea treptatd a vocilor si prin decrescendo care
parvine in mod firesc odata cu eliminarea unuia din sunetele suprapuse. Ca un fondal sonor ramane, in
cele din urma, vocea Tenorului I pe d’, ce se dizolva in spatiu pani la disparitie.

Rolul secundelor depaseste n aceasta creatie functia unui simplu procedeu al travaliului
componistic. Compozitorul recurge la secunde formate din céntarea concomitentd a sunetelor
alaturate pentru a reda aproximatia vizibilitatii stelelor care licaresc la o distanta foarte indepartata.
Repetarea ostinato a acestor secunde s-ar parea ca ne creeaza o stare transcorporald de imaginatie si
meditatie, deplasandu-ne in acelasi timp in imensa galaxie. Pe de altd parte, lamento-urile
ascendente si descendente ce formeaza secunda pe orizontald, ca si cum ne-ar reda licarirea stelelor
de la diferite distante, gratie interpretarii lor in octave grave si acute, precum si culorilor timbrale
variate asigurate prin diferite voci.

Madrigalul a cunoscut céteva interpretari. Primul colectiv coral care a interpretat aceastd
creatie a fost corul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, condus de Ilona Stepan. De altfel,
dupa opinia noastra este o interpretare foarte reusitd care a demonstrat o viziune artistica originala.
Creatia a fost imprimata si se pastreazd in fondul Companiei ,, Teleradio-Moldova”, reprezentand si
un track al CD-ului la cartea semnata de lon Gagim Gheorghe Mustea §i lumea muzicii sale [1].

O alta interpretare Lumineze stelele a cunoscut in viziunea subsemnatei, dirijorul Coralei
Gloria a Colegiului de Muzica ,,St. Neaga”. In interpretarea Coralei Gloria madrigalul a rasunat in
cadrul Festivalului National de Interpretare Corala ,,Gavriil Musicescu” din anul 2013. Colectivul a
prezentat creatia si In fata autorului in cadrul concertului-examen de absolvire, desfasurat in Sala
micd a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”, la 5 iunie 2013. Gheorghe Mustea a apreciat
inalt interpretarea acestei creatii, mentionand gradul sporit de complexitate a lucrarii si totodata
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interpretarea ei reusitd. In repertoriul Coralei Gloria se regasesc si prelucririle compozitorului Cine
joaca horele, pentru cor mixt si toba mare, S-a dus cucul de pe-aici, pentru cor pe voci egale.

In concluzie, rimane a se aprecia drept unici adresarea compozitorului la genul de madrigalul
Renagterii italiene in variantd romaneascd. Demersul liric al poeziei eminesciene se ridica la nivelul
muzical-artistic destul de iscusit, manifestind o sintezd dintre abilitdtile polifonice si sugestii
melodico-armonice convingdtoare. Lucrarea care se deosebeste printr-o diversitate timbrald si
dinamica expresiva se racordeaza perfect la cele doua curente in domeniul muzicii corale roméanesti
ale secolului XX si anume abordarea contemporand a genurilor vocale vechi si realizarile artistice
inspirate din lirica eminesciana.

Putem recomanda dirijorilor de cor aceastd creatie pentru interpretare In Concursurile
Internationale Corale, ce ar reprezenta in cel mai benefic mod creatia corald nationalad
contemporand, promovand In acest mod arta corald autohtona departe de hotarele tarii.
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