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In articol se elucideazd aspecte ale procesului de reactualizare a traditiilor muzicii religioase in contemporaneitate. Un
rol decisiv in dialogul cultural-stilistic intre traditia laicd si cea bisericeascd il au procedeele artistice in care se reliefeazd
modalitdtile de utilizare a textului fiind aplicat rational sau in baza memoriei asociative. Ca urmare se formeazd ideea
autorului legatd de stilistica lucrdrii. Se evidentiazd faptul ca asimilarea genurilor traditionale ale muzicii religioase in cea
laicd este posibild la cel putin trei nivele. In special, utilizand metoda comparativd, autoarea studiului dovedeste prezenta
conexiunilor muzicale ale Kronungsmesse in C-dur de W.A. Mozart, ce au servit drept model pentru conturarea parametrilor
activi ai fenomenului de sintezd, cu Missa lui V. Ciolac, demonstrand cd ultimul porneste de la modelul de tip clasic. Acest
lucru, insd, nicidecum nu traseazd limite in ceea ce priveste existenta trdasdturilor specifice unui stil sintetic si poate reprezenta
o modalitate de abordare constientd sau aluziv.
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The article brings out aspects of the process of updating the traditions of religious music in the contemporary society. A
decisive role in the cultural-stylistic dialogue between the secular tradition and the church one is played by the artistic method
in which are reflected the means of using the text that is applied rationally on the basis of associative memory. As a result, is
formed the author s idea about the stylistics of the work. There is emphasis on the fact that the assimilation of the traditional
genres of religious and secular music is possible at least at three levels. Especially, when the author uses the comparative me-
thod she proves the presence of musical connections of Kronungsmesse in C-dur by W.A. Mozart that served as a model for
outlining the active parameters of the synthesis phenomenon, with Missa by V. Ciolac demonstrating that the latter starts from
the model of classical type. This, anyway, does not mark the limits regarding the existence of the specific features of a synthetic
style and it can represent a way of conscious or allusive approach.
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Abordarea genurilor muzicii catolice in creatia compozitorului V. Ciolac vorbeste despre faptul ca
autorul nu se limiteazd doar la realizarile artistice ce se inscriu in cadrul traditiei ortodoxe, dar face
o tentativa reusita de a expune viziunile si aspiratiile proprii in muzica religioasa de origine catolica.
Extinderea preocupirilor creative in spatiul muzicii catolice dovedeste faptul cd autorul a acumulat o
experienta vasta in domeniul traditiei spirituale crestine in general. Desi creatiile care se inscriu in pe-
rimetrul conturat nu sunt atat de numeroase, totusi ele pot fi divizate in doua grupuri. Factorii conform
carora se produce departajarea sunt determinati reiesind din tematica reliefata in cadrul acestora.
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o Astfel, la primul grup pot fi atribuite creatiile, continutul carora este legat de chipul Mai-
cii Domnului, relevat in denumirea acestora, spre exemplu: Stabat Mater (1997), Magnificat
(2003), Ave Maria (1999), Salve Regina (2007). Fiecare lucrare din sirul nominalizat reprezin-
ta de fapt o abordare contemporand a genurilor ce inscriu o pagina considerabila in istoria
muzicii universale si care pe parcursul mai multor secole au demonstrat actualitatea nu doar a
tematicii, dar si a semnificatiei sacrale percepute de compozitori si tratate absolut individuala.
In acelasi timp, fiecare din acestea isi dovedeste apartenenta la diferite genuri ale muzicii reli-
gioase, fie de dimensiuni mari sau mici. Ca urmare, factorul principal ce determina atribuirea
lucrérilor enumerate la primul grup reiese din unitatea tematica reliefata care alcatuieste o
ramura aparte in cultul catolic, fiind numita mariologia.

o Cel de-al doilea grup include creatiile ce se axeaza pe o tematica care reflecta chipul Salvato-
rului si Méntuitorului lumii, imagine ce constituie reperul unificator determinant al predi-
camentului propus, desfasurand un tablou complex in care se reliefeaza diferite ipostaze ale
Ideii Jertfirii Fiului lui Dumnezeu, pentru salvarea omenirii. In acelasi timp, poate fi urmariti
si amplitudinea abordarii genurilor, pornind treptat de la dimensiuni mici spre cele ample:
Miserere (1995), Dies irae (1995), Requiem (1995), Laudate Dominum (2001), Missa' (2012).
Particularitatea esentiald comuna celor doud grupuri se defineste prin reactualizarea pe par-
cursul secolelor a genurilor circumscrise cultului catolic.

Scopul articolului constd in identificarea elementelor ce tin de traditiile genului missei reflectate
in lucrarea lui V. Ciolac. Missa pentru cor, solisti, orchestra de camera si orga, cu participarea harpei
si timpanelor, reprezintd o creatie ce poate fi atribuita noilor directii de abordare a muzicii religioase.

Lucrarea in cauzi a fost deja studiatd sub diferite aspecte in articole stiintifice, primul — Messa de
Vladimir Ciolac: particularitdtile conceptului creativ apartinand cercetdtoarei M. Belih [1], care efectuea-
za o analizd minutioasd, profesionistd a Missei. Cel de-al doilea articol — Missa de Vladimir Ciolac este
semnat de cercetdtoarea E. Nagacevschi care propune o viziune noud asupra aspectelor conceptuale ale
Missei [2]. Abordarea problemei ce tine de reactualizarea traditiilor, insa, reprezinta un cadru nou plasat
in spatiul investigatiilor stiintifice despre creatia de fatd. Subiectul propus are o importanta deosebita si in
examinarea procesului de abordare contemporana a genurilor ce astazi deja fac parte din istoria muzicii.

Pornind de la ideea lui V. Martinov despre spatiul sacral nou ce reprezinta o incercare de a se
opune dezmembrdrii lumii contemporane pe calea credrii unei sinteze culturale noi, ea se realizeaza
la intersectia diverselor traditii si culturi. Imbinarea lor formeaza o multitudine de contexte culturale
noi, ce se leagd intr-un text unic multidimensional, cu scopul largirii spatiului sacral, existent in li-
turghie, in afara ei si a spatiului dat. Reactualizarea genurilor muzicii catolice de catre compozitorul
V. Ciolac constituie o tentativd de a decela intr-o noud dimensiune tematica religioasa reliefata de spe-
ciile traditionale vechi in cadrul muzicii contemporane ce se desfasoara in zona spatiului sacral nou.
Missa si Requiem sunt genurile ce se inscriu in perimetrul formelor ciclice. ,,Ele fac parte din stratul
lucrarilor de macronivel care implicd structuri componistice ideatice vaste si se supun unei anumite
sistematizari de evenimente marcate in perimetrul unui rit™> - subliniaza N. Guleanitkaia [3, p.320].

Cele doud grupuri mentionate mai sus demonstreaza la diferite nivele procesul integrativ al in-
trepatrunderii traditiilor religioase si ale celor laice. O alta particularitate comuna ce posedd lucrdrile
departajate se contureaza in conceptul format de sursa religioasa crestind care determina logica struc-
turdrii compozitiei la general si care este creionatd prin prisma subiectului. Punctul initial de unificare
a creatiilor mentionate ce apartin diferitor genuri devine continutul spiritual, etic exprimat prin texte
canonice si ritualuri, dar care fac parte deja din cadrul muzicii laice.

Missa compusd de V. Ciolac reprezinta o lucrare ce se inscrie in cadrul muzicii de concert, desi ge-
nul abordat de autor apartine muzicii traditionale a bisericesti catolice (mai tarziu si a protestantilor).

1 Pentru titlul lucrérii compozitorul V.Ciolac a utilizat termenul Missa in varianta germana — Messe.
2 Traducerea citatelor din limba rusa apartine autorului articolului.
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In situatia data, trebuie de mentionat c intrepatrunderea genurilor din cele doua zone specificate mai
sus necesita evidentierea celor mai esentiale caracteristici legate de acest fenomen sintetic.

Procesul intrepatrunderii imaginilor si sistemelor verbale ale artei muzicale laice si celei religioase
se deruleaza in perimetrul unui organism artistic, fiind conditionat de gandirea creativd a compozito-
rului constituind specificul conceptului lucririi. In concordanti cu acesta se efectueazi determinarea
principiului selectérii si combindrii diverselor mijloace, transformarea lor in conceptii ce realizeaza mo-
tivele cu un caracter religios. Conturarea pilonului stilistic ce reprezintd un sir de constante si dominante
evidentiazd metoda de exprimare artistica a autorului gratie cdreia se defuleaza ideea lucrarii, demon-
strand tratarea individuala a procesului creativ derulat de compozitor. In aceasti ordine de idei problema
actualizarii traditiilor plaseaza un cadru, in care poate fi urmarite desfasurarea si gradul de transformare
a tuturor elementelor implicate in procesul creativ, fie la nivel constient sau intuitiv. Punctul de pornire
in acest caz il constituie "lucrarile, modelele primare ale carora sunt luate din lumea ontologica (mai bine
zis din existenta religioasd) si care vorbesc cu ascultatorul intr-o limba specifica, consonanta obiectului
si in acelasi timp o limba inteleasd, nu rupta din lexicul muzical-poetic cunoscut” [3, p. 254]. Ca urmare
este necesar de a cerceta “trasaturile morfostructurii a stilului artistic” (termenul lui A. Losev), cu alte
cuvinte acele "modele primare viabile” (citat adus dupa N. Guleanitkaia [3, p. 15]), ce participa la forma-
rea procesului creativ, dar si a complexului mijloacelor de expresie, utilizate de autor pentru realizarea
imaginii propuse precum si a conceptului ideatic in compozitia laica.

Asimilarea genurilor traditionale ale muzicii religioase in cea laica este posibild la cel putin trei nivele:

o Primul, cel conceptual, poate fi descris prin prisma ideilor religioase-filosofice, prezenta caro-
ra se contureaza de continutul lucrdrii in zona noimei fiind reprezentat sub forma de program
(in cazul muzicii instrumentale) sau libret (in opere) si textul muzical, dupa cum si prin im-
plementarea unor sau altor norme lingvistice ale muzicii bisericesti.

o Cel de-al doilea se manifesta la nivelul canonului de gen ce poate fi urmarit in respectarea
integritatii intruchiparii lui, a raportului intre canon si stil, a coreldrii constantelor muzicii
ecleziastice si celei de concert etc.

o La al treilea, nivelul includerii muzical-textuale, pot fi descoperite urmatoarele posibilitati
de realizare: utilizarea procedeelor artistice ce poartd un sens aluziv, functia carora in textul
autorului consta in directionarea spre anumite genuri sau intonatii. O altd eventualitate o
constituie stilizarea anumitor simboluri, cum ar fi cantarile bisericesti, bataia clopotului, etc.
Urmeaza modalitatea in care se include citarea materialului muzical, ca reguld a cantdrilor
monodice.

Astfel, pluristratificarea organizarii lucrarii muzicale este conditionata de aditionarea continutului
ideatic, dupd cum si a mijloacelor de expresie din cadrul traditiilor muzicii bisericesti si reactualizarea
lor la diferite nivele. Un fapt important care apare in dialogul cultural-stilistic intre traditia laica si
cea bisericeasca il joaca procedeele in care se reliefeaza modalitatile de utilizare a textului fiind aplicat
rational sau in baza memoriei asociative, ca urmare se formeaza ideea autorului legata de stilistica lu-
crarii. Componentele care reprezinta in compozitia muzicala sfera noimei a religiei (ideile religioase)
sau structuri textuale (verbale si muzicale) alcdtuiesc microspatii care se integreaza organic in textul
autorului si nu distrug unitatea stilistici. Anume ele, de reguld, devin punctele de conexiune ale struc-
turii semantico-compozitionale a modelului muzical nou.

Unul din factorii primordiali ai traditiei muzicale religioase ce se evidentiaza in Missa compusa
de V. Ciolac reprezinti textul canonic utilizat de citre compozitor. In acest caz faptul apelirii la textul
traditional poate indeplini functia ce este legata de exprimarea propriilor constante spirituale profun-
de si in acelasi timp a principiilor valoroase viabile, ideilor, conceptelor ideatice, impulsurilor epocii
contemporane. Astfel, legaturile textuale si conceptuale cu sfera muzicii ecleziastice este prezenta in
creatia nominalizata a compozitorului V. Ciolac, demonstrand in acelasi timp interesul deosebit pen-
tru asimilarea traditiilor muzicii bisericesti care devine un reper important pentru exprimarea viziu-
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nilor proprii ale autorului. Dupa parerea cercetatoarei ruse N. Guleanitkaia, acest fapt este conditionat
de insasi procesul de constientizare spirituald a temelor si subiectelor sacrale, ce presupune o atitudine
personald, realizata in chipuri sonore [3, p. 319 ].

Utilizarea fextului canonic de citre compozitor comunicd un argument considerabil in demon-
strarea faptului ca autorul se adreseaza la o specie ce apartine zonei muzicii bisericesti a cultului cato-
lic, ca urmare, cea de-a doua conexiune o constituie genul lucrarii care de asemenea isi are sorgintea
in spatiul muzicii sacrale.

Discutand problema reactualizarii traditiilor muzicii religioase in contemporaneitate, vom abor-
da ramura occidentald a crestinismului, reflectarea particularitatilor de gen ale missei care s-au cris-
talizat in epoca Clasicismului. Secolul XVIII este marcat de continuarea procesului secularizarii vietii
sociale, ce-si lasd amprenta si in domeniul muzicii sacre care treptat ocupa locul secund, pe cand ge-
nurile muzicii laice se plaseaza pe o pozitie de frunte. Totusi in ceea ce priveste sistemul de ierarhie a
genurilor, muzica spirituala isi pastreazd importanta, deoarece anume scriitura opusurilor din cadrul
genurilor bisericesti servesc drept indiciu al maiestriei compozitorului.

Schimbarea structurii interne a partilor misselor din epoca Clasicismului comparativ cu cele ale
Renasterii nu era legatéd de principiile muzicale ale formarii misselor, dar de o noud tratare a textului.
In prim plan se plaseaza reflectarea sensului emotiv, ca expresie muzicala a afectelor. Emotivitatea
muzicii missei, insa, nicidecum nu diminueazd importanta textului: muzica descopera mai devre-
me decét literatura prezenta in orisice text, dar mai ales in cel divin, a subtextului si contextului, ce
contribuie la constientizarea acestuia de catre ascultitori. Totusi, un fapt ce trebuie de mentionat este
ca prezenta afectului limiteaza intr-o oarecare masura perceperea textului. Predominarea absolutd a
modului major in creatia lui J. Haydn si W.A. Mozart poate fi privitd ca o reflectare a perceperii lumii
Divine, o calitate a realizédrii armoniei si adevarului. Anume atentia fatd de semantica si traditiile care
s-au stabilit pe parcursul secolelor in legdtura cu acest text, obliga compozitorii scolii clasice vieneze
sd ajusteze textul altfel decat compozitorii secolului XVI.

In semnificatia profunda a textelor rugiciunilor, compozitorul evidentiazi in fiecare caz aparte
doar un numdr limitat de intelesuri. Pe de o parte, acest fapt devine un neajuns al procesului creativ
care este usor depdsit gratie influentei puternice a emotiei, ce atrage spre compasiune si pe ascultatorii
neatenti sau indiferenti fatd de rugiciune. Insd, daca muzica poartd un caracter solemn, festiv, atunci
unde se afld pocdinta? Dacd regretul cu privire la nedesavarsirea proprie ajunge la deznadejde, atunci
unde-i credinta in mila lui Dumnezeu? Discrepanta conturata se manifestd prin reflectarea textelor
in missele lui J. Haydn si W.A. Mozart, care rar sunt monotonale si monosemantice. La general, toate
textele de rugdciune sunt bogate in semnificatii, sensuri.

In a doua jumitate a sec. XX se evidentiaza o tendintd de reabilitare a muzicii spirituale din
sec. XVIII, deoarece atitudinea criticd a Bisericii Catolice fata de creatiile religioase ale compozito-
rilor clasici vienezi a avut drept consecintd tratarea acestora ca niste lucrari laice. Faptul mentionat
totusi este repus in discutie in cadrul revalorificarii creatiei acestor compozitori din punct de vedere
a apartenentei, in special al misselor, la cadrul muzicii religioase. Acestei teme 1i sunt consacrate cer-
cetari stiintifice, insa scopul nostru este de a evidentia din sirul de lucriri religioase modelul primar
pentru conturarea elementelor traditionale ce sunt prezente in Missa lui V. Ciolac. Unul din punctul
de reper al abordarii actuale a muzicii religioase in contextul laic, care se amplificd in perioada sec.
XVIIL, fiind actual si pentru practica contemporand, este faptul ca compozitorii din aceasta perioada
realizeaza lucrdri in perimetrul cirora sunt expuse, pe de o parte, tratiri noi ale semnificatiilor textului
canonic, iar pe de alta parte, cele ale limbajului muzical bogat care ofera un suport considerabil pentru
elucidarea principiilor morale si spirituale ale timpului sau.

Documentandu-ne din mai multe surse cu privire la missele lui J. Haydn, am ajuns la concluzia cd
in muzica bisericeasca compozitorul riméne sub influenta stilului galant, care in sec. XVIII era sino-
nimul stilului liber fiind unul din elementele primordiale ale muzicii laice si, totodata, dupa parerea
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unor autori, foarte potrivit pentru a exprima dragostea de copil (gingasa, suavd) si candoarea fatda de
Creator. Particularitatile specifice pentru acest stil se remarca prin predominarea facturii omofone,
utilizarea tonalitatilor luminoase, turatiilor armonice simple, melodiilor de origine vocala, ritmului ti-
pic pentru genurile de dans. Studiind missele lui W.A. Mozart, putem mentiona faptul ci, desi ele sunt
compuse in perioada timpurie a creatiei sale, totusi, dovedesc maturitate prin descoperirea spatiului
sacral presupus de rugaciune dupd cum si un caleidoscop bogat de afecte atat de specifice pentru mu-
zica religioasa a Clasicismului.

O atentie deosebita meritd sa fie acordata Kronungsmesse (Missa Incorondrii) de W.A. Mozart com-
pusd aproximativ in anul 1779 cu ocazia sarbatoririi unui eveniment important din cadrul bisericii cato-
lice, numita biserica Iniltarii, unde in 1751 a fost incoronati icoana Maicii Domnului, acest eveniment
fiind marcat anual. Kronungsmesse a fost inalt apreciata nu numai de contemporanii sai, dar si de teologii
catolici din secolul XX, cum ar fi, spre exemplu, Hans Kiing care mentioneaza ca muzica Missei redd cu o
veridicitate extraordinard solemnitatea liturghiei si reliefeaza sensul textului [4, p. 134].

Studiind clavirul Krénungsmessei, am ajuns la concluzia cd se evidentiaza un sir de conexiuni cu
Missa lui V. Ciolac si anume aceasta lucrare poate servi drept model primar pentru demonstrarea
fenomenului traditiei in componistica contemporana. Un prim argument in favoarea acestei teze este
denumirea originald a opusului lui Mozart, si aici este necesar si specificim ca autorul il intituleaza
in limba germana Messe in C-dur sau Kronungsmesse KV 317. V. Ciolac, la randul séu, isi denumeste
lucrarea Messe, evident, fard specificare adaugatoare, deoarece aceasta nu a fost compusa cu ocazia
unui eveniment bisericesc, ci reprezinta o creatie de concert.

Titlul german de Messe si nu Missa din latind, care se intalneste de reguld in denumirile lucrarilor
ce se atribuie acestui gen din diferite perioade, vorbeste despre predilectia lui V. Ciolac pentru creatiile
reprezentate in perioada clasica care imbind armonios elementele specifice stilului muzicii religioase
si ale celei laice. Abaterea de la termenul canonic ce vine din limba latind este deja un prim pas spre
patrunderea si demonstrarea schimbadrilor ce s-au produs in cultul catolic pe parcursul mai multor
secole. O alta conexiune vizibila se evidentiaza si in structura lucrérilor compozitorilor, ambele avind
acelasi numar de parti, titlurile cdrora coincid.

Urmarind structura misselor putem conchide cd tempourile in care sunt scrise partile manifes-
ta o diferentd nesemnificativa, remarca maestoso persista in ambele lucrari si accentueazd caracterul
solemn ca una din trdsaturile specifice acestui gen. Evident, fiecare compozitor reliefeaza cu remar-
ca de solemnitate partea pe care o considerd ca fiind mai sacramentald. Este necesar de a mentiona
faptul ca modul de organizare a missei traditionale contureaza o forma alcétuita din 5 parti si anu-
me Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei. In cazul dat, W.A. Mozart, precum si V. Ciolac se abat
de la structura traditionald, evidentiind Benedictus ca o parte separatd, ce de obicei se include ca o
sectiune in cadrul compartimentului Sanctus. O astfel de divizare nu reprezintd o inovatie, din con-
tra, astfel de divizari se intalnesc frecvent nu doar la Mozart, dar si in missele lui Haydn. V. Ciolac
selecteaza la fel aceasta forma din 6 parti si nu cea traditionald, profilind prin tempoul Andante
maestoso con espresso importanta acestei sectiuni.Pentru identificarea altor conexiuni este necesar
de a urmari modul de structurare a partilor interne ale Missei la ambii compozitori. Accentuarea
atmosferei solemne este bine zugravita in Kyrie eleison din Kronungsmesse in C-dur de W.A. Mozart,
acest fapt evidentiindu-se prin remarca facutd de autor cu privire la tempo — Andante Maestoso. De-
numirea de Missa Incorondrii presupune creionarea unui tablou fastuos, plin de maretie si solem-
nitate. Prezenta formulei ritmice — optimea cu punct si saisprezecimea, evidentiatd si in Missa lui
V. Ciolac, devine de asemenea, unul din factorii primordiali ce oferd discursului muzical un carac-
ter solemn si activ; miscarea treptata, ascendenta a liniei melodice cuprinsa in intervalul de cvarta
cu repetarea unuia si aceluiasi sunet de trei ori, vorbeste despre prezenta procedeului de exclamare
in interpretarea textului. Astfel de procedee nu numai contribuie la pronuntarea deslusita a textului,
dar si la crearea impresiilor afective.
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Motivul initial expus de cor poate fi numit ,,motivul declamarii” [1, p.178], care are o semnificatie
importantd pentru intreaga lucrare, deoarece va suna practic in toate partile Missei, pastrand tenta
de solemnitate. Forma primei parti al Kronungsmesse lui W.A.Mozart este tripartita, sectiunile fiind
delimitate prin tempouri (Andante Maestoso - Pii. Andante - Andante Maestoso). Autorul se dezi-
ce de traditionala divizare a partii I Kyrie in strofe si nu structureaza Christe intr-o sectiune aparte.
Impirtirea in strofe la reprezentatii scolii clasice vieneze deja nu se mai produce.

Revenind la compararea misselor de W.A.Mozart si V. Ciolac, putem remarca cd in cadrul primelor
parti ale misselor celor doi compozitori se atestd un sir de elemente comune ce tin de prezenta formu-
lei ritmice, tempoului Andante, mésurilor de 2/4 si 4/4, utilizérii intervalului de cvartd, dupa cum si
prezenta unui motiv initial ca un element primordial care va juca un rol important in perimetrul intregii
creatii, precum si reliefarea unui tablou solemn si crearea stérii de interiorizare a rugéciunii. Desi V. Cio-
lac nu evidentiaza caracterul solemn prin remarca tempoului, totusi tenta de maretie se sesizeaza gratie
expresivitatii partidei corale, formulei ritmice propuse. Gradul dramatismului, care la fel se manifesta
in sectiunea mediand a partii intéi, este depasit de atmosfera maretiei, solemnitatii din incheiere. Dupa
dimensiuni Kyrie din Missa lui V. Ciolac este mai mare comparativ cu cea a lui W.A. Mozart, prin aceasta
se pronuntd importanta semanticd a parti intai in cadrul structurii integrale a creatiei.

In Krénungsmesse lui W.A. Mozart Gloria este scrisd in forma de rondo, textul jucand rolul prin-
cipal in complinirea materialului muzical cu emotivitate. Reliefarea tabloului de bucurie se realizeaza
gratie repetdrii celor doua teme ale refrenului in cadrul Gratias, Quoniam,Cum sancto, iar episodul
major Domine Deus si cel in minor Qui tollis nu numai divizeaza strofele, dar si corespund semnificatiei
afective zugravite in aceasta parte.

Analiza minutioasa a Missei de V. Ciolac, efectuata de cercetitoarea M. Belah, ne permite sa
evidentiem faptul cd partea a doua Gloria este sectionatd in 6 compartimente: Gloria in excelsis Deo;
Laudamus te; Domine Deus Rex coelestis; Domine Deus, Agnus Dei; Quoniam tu solus sanctus; Quoni-
am tu solus, modul de structurare a sectiunilor contureaza forma stroficd de motet ce este tipicd pentru
missa multivocald [1, p.180]. O astfel de organizare compozitionala a materialului tematic vorbeste
la fel despre prezenta unor conexiunilor asociative la nivel subconstient, intuitiv cu un substrat si
mai vechi al spatiului sacral. Structura multipartita ce se contureazd in Missele ambilor compozitori
provine de la modul de organizare a textului care schiteazd anumite constituiri ale randurilor verbale,
reiesind din tratarea individuald a autorului. Daca e sd ne referim la partea a doua din Krénungsmesse
lui W.A. Mozart, atunci putem mentiona faptul cd ea dupa dimensiunile sale depaseste cu mult Glo-
ria din Missa de V.Ciolac. Caracterul partilor, insa, nu se deosebeste radical, deoarece in ambele se
zugraveste un tablou fastuos, desi la W.A. Mozart tenta solemna este mai accentuatd, reprezentand
in esentd un imn maret. Astfel, conexiunile se manifesta aici doar in cadrul semanticii, ce reiese din
sensul textului canonic.

Intrebuintarea diverselor procedee de remetrizare, variere intonativa si ritimicd, divizarea mo-
dusurilor, iar mai apoi si a menzurilor, in partea a II-a creeaza impresia predominarii cantarilor
medievale desfasurate intr-o maniera libera. Acest fapt confirma o legitura cu substraturile vechi
ale muzicii bisericesti.

Credo din Kronungsmesse in C-dur de W.A. Mozart contureaza forma rondo, unde refrenul este
compus din doud teme ce se repetd uneori impreund, alteori separat, evident o astfel de structurare
a acestei parti reiese din gruparea individuald a textului de catre compozitor. Un rol important il
joacd motivul initial expus de cor (asa numitul ,motivul declamarii” ce a sunat in prima parte) in
care se evidentiaza formula ritmica de patrime cu punct si optime ce creeazd o tentd de maretie,
solemna manifestand un anumit grad de echivalentd cu partea inti in ceea ce priveste atmosfera
si intonatii comune. Evenimentele reflectate in text sunt conturate prin gruparea randurilor ce for-
meazd sectiuni constitutive din cadrul formei rondo, ele fiind separate gratie tempoului, intermedi-
ilor, modalitatilor interpretative
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In ceea ce priveste structurarea partii a treia din Missa lui V. Ciolac, ne vom axa pe rezultatele obtinute
de M. Belah, care afirma: "Credo reprezinta o structura rondala liberd, in care functia refrenului o joacd
tema "Credo in unum Deum’, intonativ fiind inrudita cu tema primului episod "Kyrie” [1, p. 183]. Gratie
acestei teme se creeazd o atmosferd solemnd, mareatd ce contureaza paralele cu Kronungsmesse lui Mo-
zart in care motivul initial la fel are o importantd primordiala nu numai sub aspect intonativ, dar si din
punct de vedere semantic. Astfel in ambele lucrari se evidentiaza o maniera de interpretare declamativa
cu accentuarea preponderentd a primelor silabe ce sporeste efectul de maretie si amplifica extinderea
semnificatiei continutului expus in text. Acest fapt fiind la fel o conexiune intre cele doud Misse ce se
manifesta in abordarea principiului de utilizare a materialului intonativ la nivel de tematism, dupa cum
si aplicarea aceluiasi procedeu de tratare a textului si anume psalmodierea (repetarea unuia si aceluiasi
sunet) pentru evidentierea accentelor continutului. Forma utilizatd de ambii autori la fel constituie un
punct de conexiune in cele doua creatii Credo fiind compus in forma de rondo, in timp ce abordarea
canonicd a partii Credo de obicei contureaza forma stroficd variantica [5, p. 57].

V. Ciolac recurge la aceleasi procedee de partajare a episoadelor din cadrul partii a treia, adica la
separarea prin tempouri diferite si mijloace interpretative. In Credo putem evidentia un sir de parame-
tri traditionali activi ce tin de utilizarea materialului intonativ ca un suport initial al structurarii mate-
rialului tematic, evidentiind formula ritmica specifica, prezenta in cadrul modelului primar. Aplicarea
procedeelor interpretative se regasesc in perimetrul modelului, cum ar fi accentuarea silabica, repeta-
rea randurilor textului canonic, psalmodierea. O altd conexiune este utilizarea formei rondo prezenta
in model, dupa cum si intrebuintarea metodei de separare a compartimentelor gratie tempourilor.

Textul partii Sanctus este alcituit din doud cdntdri: Sanctus si Benedictus, prima reprezinta cintarea
Serafimilor (cel mai inalt cin in ierarhia cereasca) ce-1 preaméresc pe Dumnezeu, a doua Benedictus este
cantarea in care se preaslaveste lisus Hristos. Sanctus cuprinde doar cinci randuri ce sunt divizate in doua
parti: prima include randurile Sanctus, sanctus, sanctus Dominus Deus Sabaoth / Pleni sunt coeli et terra
gloria tua, iar a doua Osanna in excelsis / Benedictus qui venit in nomine Domini./ Hosanna in excelsis. [5,
p. 63] O astfel de partajare a textului se pastreaza in cazul cand structura Missei este traditionald, adica
din cinci parti, iar in Missele date se produce o alta divizare a textului: primele trei randuri sunt incluse
in Sanctus, pe cand celelalte doud in Benedictus. In Kronungsmesse in C-dur de W.A. Mozart, Sanctus este
cea mai mica parte dupa dimensiuni. Forma este bipartitd simpla: in prima sectiune sunt expuse primele
doud randuri ale textului, iar a doua este separata prin tempoul Allegro assai si expune al treilea rand:
Osanna in excelsis, continuand evidentierea caracterului maret ce este accentuat si de cvarta ascendenta
interpretata de soprane, dupa cum si de ritmul specific al sectiunii precedente.

In Missa lui V.Ciolac, partea a IV-a Sanctus zugraveste o imagine luminoasa plina de caldura.
Dupa structura contureaza forma tripartitd simpld fard reprizda tematicd cu o codd mare [1, p. 186 ].
Conexiunile ce apar cu Kronungsmesse lui Mozart tin de tempoul si semantica discursului muzical.

In Kronungsmesse in C-dur de W.A. Mozart, materialul muzical al partii Benedictus contureazi o
forma bipartita cu reprizd, in care prima parte se evidentiaza prin tempoul Allegretto, dupa cum si de
amplasarea sariturii de octava la sopran ce creeaza o atmosfera solemnd, plind de bucurie. Sectiunea a
doua reprezinta repetarea celui de-al doilea compartiment din Sanctus, pastrand in tocmai si tempoul
Allegro assai, deoarece se repetd cuvintele Osanna in excelsis.

In Missa lui V. Ciolac, Benedictus la fel este scris in forma bipartita, o astfel de divizare fiind dic-
tata de structura textului canonic ce cuprinde doar doud randuri, ambii compozitori in cazul dat se
conduc de configurarea si semnificatia cuvintelor din text. Predomina culorile luminoase, se reduce
componenta orchestrald, se creeazi o atmosferd camerald. In perimetrul partii Benedictus conexiunile
cu partea respectiva din Kronungsmesse se manifesta mai pronuntat in plan semantic care reiese din
sensul textului, in rezultat modul de organizare al acestuia contureaza forma bipartitd, fiind prezentd
in ambele creatii, iar predominarea tonalitatilor majore la fel vorbeste despre legaturile comune ale
tratdrii imaginilor din partea nominalizatd.
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In Krénungsmesse in C-dur de W.A. Mozart Agnus Dei se contureazi o forma tripartitd, evident
separarea partilor fiind structuratd in dependenta de text. Divizarea se accentueazd prin tempouri,
prima — Andante sostenuto, a doua —Andante con moto si a treia Allegro con spirito. La nivelul tema-
tismului muzical se traseaza linii de reminiscenta cu partea intai a Missei — Kyrie, acest fapt ii oferd o
tentd de solemnitate, méretie care a fost atat de bine pronuntaté in inceputului Missei.

In Missa lui V. Ciolac Agnus Dei la fel contureaza forma tripartita, reliefeaza imagini ce au trisa-
turi comune cu prima parte a Missei. Astfel, Agnus Dei demonstreaza un sir de conexiuni ce tin de
arhitectonica formei care in ambele misse este dictatd de modul de organizare a textului constituind o
structura tripartitd. Inceputul partii dupa caracterul muzicii in cele doua creatii este practic la fel, doar
ca la V. Ciolac incepe basul solo, iar mai apoi continud linia melodicd soprano solo, dar W.A.Mozart
incepe cu soprano solo care interpreteaza melodia, conturul cdreia se evidentiaza prin intonatii spe-
cifice madrigalelor si care se considera elemente tipice pentru missele din sec. XV-XVI. Continuarea
discursului muzical o realizeaza corul, o astfel de partajare o gasim si la V. Ciolac. In ambele lucriri
se evidentiazd elemente comune cu prima parte Kyrie, in ceea ce priveste formulele ritmice si proce-
deul de variere a tematismului initial. Diferentierea o constituie tratarea si accentuarea imaginii, la
W.A. Mozart se evidentiaza inceputul Agnus Dei printr-o tentd de tristete, indurerare, implorare pe
care o regasim si in Missa lui Ciolac.

Finalul Kronungsmessei in C-dur, insd, zugraveste un tablou solemn, madret asa cum a fost propus
la inceputul lucririi, pe cand la Ciolac, coda creioneazd o imagine tragica. O astfel de tratare a concep-
tului semantic este explicabil, daca ne reamintim despre evenimentul cu ocazia caruia a fost compusa
Messe lui W.A. Mozart si denumirea ei Kronungsmessei (Missa Incorondrii), atunci un sfarsit solemn
era necesar din punct de vedere al tabloului semantic propus initial. lar Messe lui V. Ciolac reprezinta
o lucrare compusd pe baza textului canonic, dar conceptul creatiei este mai aproape de sensul reliefat
insdsi in Missd ca unul din cele mai importante genuri ale muzicii bisericesti a cultului Catolic si anu-
me reprezentarea Jertfei adusa de Mantuitor.

Meritd o atentie deosebita procedeele polifonice pe care le utilizeaza ambii compozitori in perime-
trul Missei, ce la fel reprezinta conexiuni muzicale. Predominarea in special a imitatiilor, canoanelor,
ostinato polifonic in cele doud creatii arata ca autorii desi au compus in epoci diferite se axeaza pe vizi-
uni comune in plan compozitional, folosind practic aceleasi procedee. Desi pentru missa traditionald
este specific aplicarea formelor polifonice complicate cum ar fi fuga sau fugato, mai ales in comparti-
mentele finale din Gloria, Credo, Sanctus.

In concluzie putem evidentia faptul cd lucrarea lui W.A. Mozart Kronungsmesse in C-dur serveste
drept model primar pentru conturarea conexiunilor muzicale cu Missa lui V. Ciolac.

1. Lucrarea manifesta un sir de parametri activi ai acestui fenomen, incepand cu denumirea de

Messe ce provine din limba germand si se abate de la cea latina.

2. Aplicarea textului canonic ca un suport semantic, dupd cum si pastrarea integrala a acestuia
in ambele cazuri.

3. Structura Misselor este identica — de 6 parti in locul celor 5 traditionale, dupa cum si
evidentierea ca parte separatd anume a Benedictus-ului la fel vorbeste despre conexiuni muzi-
cale ce se manifesta la nivelul compozitiei lucrarilor.

4. Prezenta formulei ritmice identice dupd cum si a “motivului declamarii” ce creioneaza tabloul
solemn, maret, specific de fapt pentru acest gen.

5. Tempourile care se apropie foarte mult si evidentierea unora prin remarca Maestoso continua
sirul de conexiuni dintre cele doud Misse.

Prezenta conexiunilor muzicale ale Kronungsmesse in C-dur de W.A. Mozart, ce a servit drept
model pentru conturarea parametrilor activi ai acestui fenomen de sinteza cu Missa lui V. Ciolac
demonstreaza faptul ca ultimul porneste de la modelul de tip clasic. Acest lucru, insd, nici de
cum nu traseaza limite in ceea ce priveste existenta trasaturilor specifice unui stil sintetic si poate
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reprezenta o modalitate de abordare constientd sau in mod aluziv. Elementele stilului sintetic ce
se manifestd in Missa lui V.Ciolac sunt, in special, modalitatea de variere a materialului intonativ,
procedeele polifonice provenite din diferite epoci, iar imitarea bataii clopotului poartd amprenta
influentei muzicii ruse si creeazd paralele cu ortodoxia. Continuitatea elementelor stilului sinte-
tic se manifestd prin exemplul din Agnus Dei, conturul melodiei initiale al cdruia se evidentiaza
printr-o tenta trista si reliefeaza caracteristici specifice pentru perioada Romantismului, ,,dupa
stilistica ea se inscrie in muzica romanticd, iar initio al ei este o aluzie la tema povestirii lui Fran-
cesca din uvertura Francesca da Rimini de Ceaikovski” [1, p. 187]. In legaturi cu prezenta stilului
sintetic putem mentiona cd in muzica se produc procese de sintetizare si generalizare a genurilor,
stilurilor inrddacinate in perioadele precedente; astfel, in unitatea compozitionald se imbina di-
verse posibilitati de utilizare a limbajului muzical, iar in tendintele stilistice se manifestd orienta-
rea spre unitatea melodica.

Stilul sintetic aduce cu sine multiple posibilititi semnificative de tratare a continutului, ce depind
intentionat sau nu, de sursele citate, poate, inconstient, si mediul semiotic, la care poate fi atribuit
lumea subiectivd a autorului. Prezenta conexiunilor muzicale cu Krénungsmesse in C-dur de W.A. Mo-
zart nu atestd neconditionat faptul utilizérii intentionate de catre V. Ciolac a lucrarii analizate ca un
model primar. Putem presupune cd toate elementele comune identificate pe parcursul studierii acestor
doud Misse sunt aplicate la nivel intuitiv, reiesind din experienta creativa acumulata de compozitor si
folosita la nivel subconstient.
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