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In acest articol sunt analizate doud rugdciuni care se interpreteazd in bisericd in perioada Triodului - rugdciunea “La
raul Vavilonului” si rugdciunea “Usile Pocdintei” din ciclul “Imnele Vecerniei si Utreniei” de Mihail Berezovschi. Autoarea
articolului demonstreaza felul in care compozitorul basarabean a abordat creatiile a doi compozitori de traditie slavond -
V. Krupitki si A. Vedel, stabilind gradul de implicare in partiturile originale si modificarile conferite celor doud rugdciuni,
totodatd reusind sd stabileascd sensul ce std ascuns in spatele indicatiilor compozitorului basarabean “aranjat” in cazul ru-
gaciunii “La rdul Vavilonului”, fatd de remarca “aranjat si apus” in cazul rugdciunii“Usile Pocdintei”. Autoarea realizeazd
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o0 analizd comparatd intre cele doud rugdciuni, dezviluind continutul textului si tratarea muzicald a acestuia, trdsdturile
facturii, particularitdtile armonice, implicit gradul de popularitate si viabilitatea lor.

Cuvinte-cheie: Mihail Berezovschi, compozitori de traditie slavond, muzicd bisericeascd, muzicd corald, creatii origina-
le, aranjament

In this article are analysed two prayers which are performed in church in the Triodion period - “To the river of Baby-
lon” prayer and “The Doors of Repentance” prayer from “The Vespers and Matins Hymns” a cycle by Mihail Berezovschi.
The author shows the way in which the Bessarabian composer approached the creations of two composers of slavonic tradi-
tion— V. Krupitki and A. Vedel, determining the degree of involvement in the original scores and the changes conferred to the
two prayers, at the same time, succeeding to establish the meaning that lies hidden behind the indications of the Bessarabian
composer “aranjat” for “To the River of Babylon” prayer versus the “aranjat si apus” remark for “The Doors of Repentance”
prayer. The author of this article realizes a comparative analysis between the two prayers, revealing the content of the text and
its musical treatment, the texture features, the harmonic peculiarities, implicitly the degree of popularity and their viability.

Keywords: Mihail Berezovschi, slavonic tradition composers, church music, coral music, original creations, arrangement

Compozitorul Mihail Berezovschi este un inaintas merituos al muzicii religioase basarabene, a
carui contributie incontestabila pentru evolutia acestui domeniu s-a materializat in principal in cele 2
cicluri ample de cantari bisericesti semnate de el - ciclul “Imnele Sfintei Liturghii” editat in anul 1922
si ciclul “Imnele Vecerniei si Utreniei” datat cu anul 1927.

In ciclul “Imnele Vecerniei si Utreniei” gisim rugdciunile La raul Vavilonului si Usile pocdintei. Aceste
creatii sunt niste exemple elocvente ce demonstreaza abordarea creatiilor compozitorilor de traditie sla-
vona, de citre compozitorul basarabean Mihail Berezovschi, este vorba despre compozitorii V. Krupitki si
A. Vedel, primul din ei fiind autorul rugaciunii La rdul Vavilonului si al doilea - al rugaciunii Usile pocdintei.

Am selectat intentionat anume aceste doud rugdciuni pentru realizarea articolului de mai jos, in-
trucit ambele sunt interpretate in perioada Triodului’, la Utrenie, fiind purtéitoare a unor texte deose-
bit de profunde si patrunzitoare, datoriti si perioadei in care se interpreteaza. In acest context, dorim
sd amintim faptul ca Mihail Berezovschi a fost slujitor al Domnului, iconom stavrofor, preot la biserica
Catedralei din Chisindu, de asemenea sef al corului arhiepiscopal - informatie pe care o gasim inclu-
siv pe coperta ciclului “Imnele Vecerniei si Utreniei” [1]. Asadar, era un bun cunoscitor al randuielii
bisericesti si un participant direct la serviciile divine.

Tindem sa credem ca apelarea de catre compozitorul basarabean anume la aceste creatii ce apartin
compozitorilor V. Krupitki si A. Vedel nu este una intdmplétoare. Se stie, in special cu privire la ruga-
ciunea Ugsile pocdintei de A. Vedel cd era una foarte populara la vremea respectiva, dar si in prezent,
lucru despre care mentioneaza si Diaconul Alexei Iliin in articolul sdu intitulat Iapmonus sacmemuxu u
ackemuku. O pedpopme enacosuvix eapmorusayuii [2]. Aceasta ne permite sa afirmam faptul ca, in ciclul
siu, Mihail Berezovschi a inclus anume cele mai indragite creatii religioase, atat de catre Intaistitito-
rul bisericii ortodoxe din Moldova din acea perioada, cét si de catre intreaga comunitate de crestini
din spatiul basarabean.

In cazul rugiciunii La rdul Vavilonului de V. Krupitki, M. Berezovschi realizeaza aranjamente la
4 voci, atat pentru cor mixt, cat si pentru cor barbatesc. Textul acestei rugdciuni nu este altceva decat
versetele Psalmului 136: La rdul Babilonului, acolo am sezut si am plans, cind ne-am adus aminte de
Sion. In sdlcii, in mijlocul lor, am atarnat harpele noastre. Ci acolo cei ce ne-au robit pe noi ne-au cerut
noud cantare, zicand: “Cantati-ne noud din cantdrile Sionului!l” “Cum sa cantdm cantarea Domnului in
pamant strdin?”<...>. Aceasta rugiciune atat de profunda se interpreteaza in Postul Mare, la Utrenie,
precum si la inca doud Duminici premergatoare Postului Mare.

Périntele Ilie Cleopa ne invata ca: “Psalmul acesta este o miscétoare icoana a omului cazut in robia
pacatului si a izbavirii lui. Cel robit de patimi este instrdinat de cetatea bucuriei — Sionul; este dus de-

1 Perioada Triodului este un interval de timp de 10 saptaméni, cuprinsd intre Duminica Vamesului si a Fariseului si pAnd in Ziua de
Pasti, dintre care 3 saptamani sunt premergatoare Postului mare, alte 6 saptimani fac parte nemijlocit din Postul mare si a 10-a este
Saptimana Patimilor.
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parte, ca si Fiul risipitor, in Babilonul cel intunecat si in robie. <...> sd omoram patimile din fasd, de la
inceput, sd nu le ldsdm sa creasca; sd le lovim de Piatra-Hristos, prin necontenita rugaciune si nu vom
mai fi luati in robia babilonicd a patimilor” [3].

In cazul aranjamentului pentru cor mixt, compozitorul basarabean alege o alti tonalitate: e-moll
in locul lui a-moll, in schimb masura de */, din sursa initiald este pastratd. Ca urmare a inlocuirii
textului in limba rusd prin textul in limba roména, survin un sir de modificari de ordin ritmic. Este
sesizabild de asemenea si o simplificare a facturii: in partitura lui V. Krupitchi gdsim momente in care
factura este imbogatitd prin divisi ale vocilor, ajungand pana la 6 voci, ceea ce nu gasim intotdeauna
si in partitura lui M. Berezovschi, doar pe alocuri putem auzi asemenea inbogatiri ale facturii. Ruga-
ciunea se desfasoara in forma stroficd, ceea ce face ca aceste momente de simplificare a facturii si se
repete de mai multe ori, le gasim in frazele: cand ne-am adus noi aminte de Sion, sau am spanzurat
organele noastre, sau in fraza Cantati noud din cantdrile Sionului, de asemenea in fraza uitatd sd fie
dreapta mea si in altele. In ele, M. Berezovschi preia vocea inferioari din diviziile sopranelor din par-
titura lui V. Krupitki si o incredinteaza altistelor, partida carora este interpretata de tenori, iar ceea ce
canta tenorii in sursa initiald pur si simplu omite, intrucét nu este altceva decét dublarea la o octava in
jos a partidei sopranelor divizate.

In alte locuri, dimpotriva, M. Berezovschi imbogiteste factura, este cazul lexemului Aliluia care
se repetd la sfarsitul fiecarei fraze a rugdciunii, in ultimul acord, compozitorul basarabean divizeaza
partida tenorilor si basilor, creand astfel un acord complet, cu cvinta, care lipseste in partitura lui
V. Krupitki. Nu se intampld acelasi lucru si in aranjamentul pentru corul barbatesc, unde M. Berezov-
schi din contra, simplifica acest loc, intregul cor finisdnd fraza la unisonul dublat la interval de octava
dubla. Schimbidri de ordin factural intalnim si la sfarsitul intregii rugaciuni, unde V. Krupitki ajunge la
o amplificare a numarului de voci panad la 7, in timp ce M. Berezovschi péstreaza un numadr de 4 voci
in ambele aranjamente, atat pentru cor mixt, cat si pentru corul barbatesc, cu exceptia ultimului acord.
In aranjamentul pentru cor mixt uneori ajunge la 5 voci, prin dublarea la interval de octava a notei din
partida basilor, inclusiv in cazul ultimului acord spre care ajunge prin D, iar in aranjamentul pentru
cor bérbatesc sfarseste rugaciunea la unisonul dublat la octava dubla prin D, fira septima. Adica in
unele cazuri, datorita simplificarii facturii, are loc si simplificarea laturii armonice.

Parintele Serafim Rose ne invata despre textul rugiciunii La rdul Vavilonului urmitoarele: “In
aceste cuvinte ale psalmului, noi, crestinii ortodocsi, Noul Israel, ne aducem aminte ca suntem in exil.
<...>, ca suntem straini de aceastd lume, ca dorim intoarcerea la adevdrata noastra casa, raiul. Pentru
noi, Marele Post este un prilej de instrdinare daruit de Mama noastrd, Biserica, pentru a ne intari
amintirea Sionului de care ne-am indepartat atat de mult. Ne meritam aceasta instrdinare, si, de altfel,
avem nevoie de el datoritd pacatelor noastre. Doar prin nevointa instraindrii, pe care o realizam prin
rugdciune, post, pocdintd, tocmai in aceastd perioada, putem cugeta la Sionul nostru” [4].

Rugdciunea Usile pocdintei se canta duminica la Utrenie, de la inceputul perioadei Triodului si pand
in duminica a 5-a a Postului mare, inchinatd Cuv. Maria Egipteanca. Pdrintele Nicolae D. Necula intr-
unul din articolele sale, mentioneaza: “Ideea centrald care stridbate ca un fir rosu cartea Triodului si in-
treaga perioada in care se intrebuinteaza, este aceea a pocdintei. Intram in aceasta atmosfera a pocaintei
ca intr-o curte interioara a sufletului nostru pentru care Il rugim pe Mantuitorul si ne deschidi usile ei
tainice, zdvorate de pacat. ,,Usile pocaintei deschide-mi mie, Datdtorule de viata. Ca méaneca duhul meu
la Biserica Ta cea sfanta, purtand locas un trup cu totul spurcat. Ci, ca un indurat, curiteste-1 pe el de
toatd necuratia“. Cintarea ne aratd ca pocdinta este un act de curatire a unui trup spurcat sau intinat, in
care sdlasluieste duhul care tinde spre Dumnezeu si Biserica Sa, ca si catre o baie a mantuirii” [5].

Despre lucrarea ,aranjata si apusa” de Berezovschi in ciclul sau Usile pocdintei, (apartinand lui
A. Vedel), B. Kutuzov, conducitor cu experienta al corului Catedralei Mantuitorului de la Manasti-
rea lui Andronic din Moscova, scria ca aceasta creatie “se bucura la noi de asa o popularitate incat
sunt putine bisericile in care ea nu ar fi interpretatd in Postul Mare” [6, p.82]. Aceeasi rugdciune este
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mentionata si de citre Diaconul Alexei Iliin in articolul sau intitulat [upmonus sacmemuxu u ackemuxu.
O pegopme enacosvix eapmornusayuii [2], unde vorbeste despre fenomenul tot mai raspandit in sanul
bisericii, cdnd tropare sau stihiri din Mineu sau Octoih nu sunt interpretate conform glasului indicat
inaintea textului propriu-zis, ci tot mai des, linia melodicd a glasului este inlocuitd cu o melodie de au-
tor: “In decursul a mai multor decenii, binecunoscuta deja rugiciune ce se cannta in Postul Mare Usile
pocdintei, dupa posibilitati (corurile bisericesti) se straduiesc sd o interpreteze in varianta de autor sub
redactia lui A. Vedel (se utilizeazd, desigur, si alte prelucrari), desi dupa tipic este indicat glasul 8 51 6™ .

Rugéciunea Usile pocdintei este precedatd de fraza ce cuprinde cuvintele “Slava Tatalui si Fiului
si Sfantului Duh” care in partitura lui M. Berezovschi apare canonic in glasul al 8-lea, in tonalitatea
e-moll, a cérei laturd armonica se caracterizeazd prin pendularea intre tonalitatea de baza si paralela
sa majora, totusi finisindu-se in tonalitatea minord de baza. De aceea, chiar de la inceputul rugédciunii
propriu-zise — Usile pocdintei — se creeazd un contrast tonal, intrucat aceasta sund in tonalitatea G-dur,
adica paralela majora a tonalitétii e-moll. La o prima auditie, aceasta optiune tonala pare cel putin cu-
rioasd, dacd e sa raportdm textul muzical la textul rugaciunii, al cdrui mesaj vorbeste despre pocdinta.
Ins3, totusi, o explicatie plauzibild care si indreptateasca aceastd optiune de alegere a unei tonalititi
majore ar putea fi aceea cd totusi, pe langa pocaintd, textul face trimitere la figura Mantuitorului, la
biserica: Usile pocdintei deschide-mi mie, Ddtdtorule de viatd, cd manecd duhul meu la biserica ta cea
sfantd, asadar tonalitatea majord, luminoasa se explicd prin faptul ca din textul acestei rugaciuni trans-
pare si ideea de sperantd a mantuirii. Urmeaza insd fraza ...purtind locas al trupului cu totul spurcat,
aici intervine e-moll-ul ca un opus al sferei luminoase din fraza anterioara. Tot aici, pe langa contrastul
tonal apar si cromatisme, destul de accentuate intrucat ele intervin chiar in linia sopranelor, ca un an-
tipod la diatonismul frazelor anterioare. Textul acestei fraze este invesmantat armonic cu urmatoarea
succesiune: D-t-D,»S -DDVII -D-D_-K¢,-D-t, in tonalitatea locala e-moll. In urmatoarea frazi: Ci ca
un indurat curdteste-1 cu mila milostivirii Tale, reapare tonalitatea G-dur, aceastd prima strofd a ruga-
ciunii finisdindu-se pe aceeasi nota luminoasa pe care a si inceput.

Urmeazd un nou stih premergator, de aceastd datd pentru cea de-a doua strofa, care vine sa com-
pleteze stihul ce a precedat prima strofa, este vorba de fraza Si acum si pururea si in vecii vecilor. Amin,
care si de aceastd datd sund canonic in glasul al 8-lea, conform traditiei slavone, mai exact este vorba de
Obihodul cantdrii bisericesti simple, intrebuintat la Curtea Supremd Imperiald sub redactia lui Bahmetev.

Asa cum se obisnuieste in cartile bisericesti, strofa precedata de aceasta fraza este dedicata Maicii
Domnului, sau in ea se face referire ori adresare la persoana Niscitoarei de Dumnezeu. In cazul de
fatd avem urmitorul text: In cdrdrile manturii indrepteazd-md Ndscitoare de Dumnezeu, cd cu pdcate
grozave mi-am spurcat sufletul meu si cu lenevire mi-am cheltuit toatd viata mea: cu rugdciunile Tale
izbdveste-ma de toatd necurdtia.

Dacd in prima strofa am avut o alternare intre major-minorul paralel-major, in cea de-a doua
strofa, ca si consecinta a mesajului textual al caruia muzica este o fideld purtatoare, are loc amplifica-
rea dramatismului, inclusiv in plan muzical, ceea ce se concretizeaza in primul rand prin tonalitatea
minord - e-moll care predomina de la inceputul si pana la sfarsitul strofei, precum si prin procedeele
muzicale folosite de catre compozitor. Ne referim aici la salturi destul de mari, precum nona descen-
dentd in partida sopranelor atunci cand suna expresia mi-am spurcat (sufletul), care exprima decade-
rea morala, dar si factura arpegiata pe sunetele tonicii si armoniei de dominanta dupa cum sesizam in
cazul vocalizarii lexemului izbdveste-md. Atat intervalele mari, cat si factura arpegiata sunt procedee
nespecifice pentru cantarea religioasa, in special cea interpretata in bisericd. Probabil din acest motiv,
Protoiereul B. Nicolaev — unul din adeptii restaurarii cantarii religioase ruse in forma sa straveche mo-
nodica - considera ca in aceastd lucrare “dramatismul religios subiectiv este adus la extremis. Adeptii
acestor melodii le definesc ca cele de rugaciune, umilitoare, miscatoare “pana la lacrimi”. "Pocainta”
lui A. Vedel nu este una de natura bisericeascd ortodoxa” [7, p.212].

1 Traducerea ne apartine - B. H.
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Cu toate acestea, gasim si elemente specifice anume pentru stilul cantarii bisericesti, despre care
vorbeste Diaconul Alexei Iliin, ne referim la faptul ca melodia este plasatd in vocea superioara, fiind
dublata la interval de tertd sau sexta. Mai intalnim si cazuri de melodizare a basului, dar si a liniei te-
norilor, cum ar fi spre exemplu in fraza cd cu pdcate grozave mi-am spurcat sufletul.

Prima frazd a primei strofe este expuséd doar de catre vocile masculine, intr-o facturd la 3 voci, prin
divisi ale tenorilor. Anume la 3 voci, si pentru componenta masculina (Tenori 1, 2 si Bassi), a conceput
compozitorul rus A. Vedel intreaga creatie. Vedem ca la inceputul acestei rugaciuni M. Berezovschi
preia ideea compozitorului rus, insa adopté din start si unele modificiri semnificative precum: schim-
barea metrului: %/, in loc de ¥/, cum apare in partitura lui A. Vedel, pe langa diminuarea duratelor ca
urmare a noului metru, mai observam ca in noul aranjament au fost omise pauzele frecvente pe care le
intalnim in partitura originald, in asa fel compozitorul basarabean a reusit sa obtind o fluidizare a dis-
cursului muzical. Apar de asemenea si un sir de varieri de ordin ritmic ca urmare a adaptarii textului
muzical la textul religios in limba romand, sunt cazuri in care datorita unui numdr mai mare de silabe
in limba romana M. Berezovschi alege si repete anumite formule melodice. Intalnim si situatii in care
compozitorul basarabean intervine cu unele modificari de ordin armonic, sau inlocuieste anumite
formule melodice prin altele originale, proprii, in special la sfarsitul frazelor muzical-textuale.

Dupd aceste 2 strofe urmeaza un nou stih: Miluieste-md Dumnezeule, dupd mare mila Ta si dupd
multimea indurdrilor Tale, curdteste farddelegile noastre, pe care M. Berezovschi il prezinta asa cum
dicteazd canonul bisericesc, in glasul al 6-lea. In incheierea acestui moment de rugéciune de un dra-
matism profund sund cea de-a treia strofa care, desi pastreaza tonalitatea e-moll, vine cu un contrast
de tempou - Allegro, si de metru - */ . $i aici sesizam atat elemente caracteristice asa-numitei ,,armonii
bisericesti’, cu ale sale reguli specifice, precum: paralelisme si mixturi (dublari la interval de octava
in vocile inferioare, sau intervalica tipicd de terte sau sexte intre perechea superioarad de voci), cat si
momente de melodizare a basului, salturi mari consecutive in linia sopranului etc.

Ca urmare a frecventelor divisi ale vocilor, care au ca rezultat amplificarea numarului de voci,
dublari la interval de octava la vocile inferioare si la intervale de terta sau sextd in vocile superioare,
diferite duete, intalnim cazuri de tesatura omofon-armonicéd densa, numita de V. Protopopov multi-
vocalitate de tip instabil, conform clasificarii muzicii corale bisericesti. Desi aceasta creatie reprezintd
in sine o stihira si ocupa un loc stabil, binedeterminat in practica liturgica, A. Vedel a compus-o ca
pe un concert. Sonoritatile monumentale, care rezultd in urma diferitor mixturi si divisi, amintesc de
stilistica scolii de muzicd corala religioasa din Sankt-Petersburg, care se baza pe traditia europeana, si
anume influienta italiand in cintarea bisericeascd, despre care relateazd foarte explicit reputatul mu-
zicolog rus I. Gardner [8, p.25].

In concluzie, dorim si mentiondm faptul ci cele doud rugiciuni interpretate in perioada Triodu-
lui — La raul Vavilonul si Usile Pocdintei din ciclul lui Mihail Berezovschi releva gradul de interventie a
compozitorului basarabean in partiturile celor doi compozitori de traditie slavona — V. Krupitki si A. Ve-
del. Dacd in cazul rugédciunii La rdul Vavilonului a lui V. Krupitki, interventiile sunt mai neinsemnate,
materializate mai mult prin varieri de ordin ritmic datorita adaptarii la textul in limba romana si acelor
diferente cu privire la lungimea stihurilor, numarul de silabe, pe alocuri intervin si unele modificari de
ordin armonic, care insd la fel nu sunt foarte insemnate. Cu totul diferit stau lucrurile in cazul rugaciunii
Usile pocdintei de A. Vedel, unde apar modificiri mai substantiale inclusiv unele formule melodice si
armonice proprii, adaugarea unor fraze, omiterea pauzelor care in partitura lui A. Vedel sunt destul de
numeroase, repetarea unor fraze, modificarea conturului melodic in altele etc. Probabil, din acest motiv,
compozitorul basarabean a indicat la inceputul rugéciunii La rdul Vavilonului remarca “aranjat’, iar in
partitura rugaciunii Usile Pocdintei — sta scris remarca “aranjat si apus’, care relevd gradul diferit de im-
plicare in structura originala a partiturilor celor doi compozitori de traditie slavona.

Tinem sd mentionam si faptul cd aceste 2 creatii din ciclul “Imnele Vecerniei si Utreniei” a lui
Mihail Berezovschi se bucura de mare popularitate si in zilele noastre fiind interpretate in bisericile
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din spatiul basarabean. Existd totusi o diferentd in abordarea acestor creatii de cétre colectivele corale
bisericesti de la noi. Daca rugdciunea La rdul Vavilonului este deopotriva interpretata atat in bisericile
de la orase, cat si in cele de la sate, atunci rugdciunea Usile pocdintei este interpretata mai mult de cétre
bisericile de la orase si centrele ordsenesti care poseda un cor profesionist, intrucat prezintd si un grad
de dificultate mai sporit; corurile bisericilor de la sate in special dau preferintd melodiilor glasului al
8-lea si al 6-lea conform tipicului bisericesc pentru interpretarea acestei rugaciuni.

N
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