Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicd 2015, nr. 3 (26)

PRIVIRE ANALITICA ASUPRA MADRIGALULUI
MORO LASSO AL MIO DUOLO DE GESUALDO DA VENOSA

AN ANALYTIC OUTLOOK OF THE MADRIGAL
MORO LASSO AL MIO DUOLO BY GESUALDO DA VENOSA

AUREL MURARU,

lector universitar, doctor,
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Romania

Analiza madrigalului Moro lasso al mio duolo scoate in relief nuanta melancolicd, ingandurata si plind de durere, care
genereazd constructii sonore intunecate, taciturne, uneori tenebroase. Gesualdo modeleazai polifonia atrdgand de partea ei li-
cente cromatice, aduse pentru tensionarea discursului muzical, in care se simte in permanentd nevoia de stabilitate si echilibru
intr-o armonie care nici nu incearcd mdcar sd se rezolve. Astfel se nasc straniile armonii gesualdiene care au dat nastere unui
stil muzical inconfundabil, incdrcat de disonante si tensiuni muzicale nemdrginite.

Cuvinte-cheie: madrigal, cromatism, polifonie

The analysis of the madrigal Moro lasso al mio duolo reveals the melancholic, thoughtful and grieving atmosphere, gene-
rating shady, silent, sometimes dark soundscapes. Gesualdo shapes the poliphony through chromatic licenses, in order to create
a tense musical discourse, permanently yearning for stability and balance amidst a harmonic construction lacking any attempt
for resolution. Thus the strange harmonies of Gesualdo are shaped, giving birth to a unique musical style, full of dissonances
and endless musical tension.
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In evolutia stilurilor muzicale, trecerea de la o epoci la alta este conjuncti, treptatd si nu poate

provoaca modificari bruste. De cele mai multe ori, exista o zona de evolutie paralela, in care trasiturile
epocii anterioare, aflate incd intr-o fazd de stabilitate, coexistd cu acumularea treptatd a unor noi tra-
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sdturi care vor caracteriza epoca urmaitoare. In aceste conditii marcate de dinamism efervescent si de
schimbari de paradigma, existd compozitori care fac legatura intre epoci, creatiile lor devenind puncte
de sprijin in evolutia muzicii culte. La trecerea dintre secolele XVI-XVII, poate fi detectat un astfel
de fenomen in persoana lui Carlo Gesualdo da Venosa, compozitor ancorat in traditie care a devenit
un vizionar, un inovator, un veritabil deschizitor de drumuri nu doar pentru contemporanii si, ci si
pentru generatiile de peste veacuri.

Madrigale gesualdiene, compuse intre anii 1594 si 1611, impresioneaza prin forta expresiva si prin
limbajul muzical neobisnuit, original si indrdznet. Cu toate acestea, cu cat ascultatorii patrund mai
adanc in muzica lui, devin mai constienti de faptul ca aceasta a apdrut ca urmare a unei combinatii
inedite dintre Barocul ce incepea sd se infiripeze si sfera artistica a Renasterii muzicale, aflate in declin.

Lucrarea Moro lasso al mio duolo (compusa in anul 1610) are aspectul tipic al madrigalului, in care
expunerile omofone sunt urmate de dezvoltari polifonice ce se opresc de fiecare data pe o noua platfor-
ma omofona. Singura strofa a textului este compusa din cinci versuri, fiecare reprezentand o unitate
emotionala distincta si concentrata, cu propria incarcitura semanticd si tensionala.

In cazul acestui madrigal, fiecare segment muzical poate duce cu gandul la o idee din afara mu-
zicii, nascAndu-se astfel un mozaic de trairi i emotii. "Acest lucru se intdmpld datoritd mecanismului
analogic al gandirii noastre, care incearcd sd traduca inefabilul muzicii, plasandu-I intr-un orizont in
care il poate cat de cat intelege” [1, p. 65].

Primul vers al lucrdrii este tratat izoritmic. Succesiunea acestor acorduri cu durate lungi, sublinia-
zd starea depresiva care se degaja din text, dublat de mersul descendent cromatic al Sopranelor.
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Ca o reactie la modalismul diatonic al Renasterii si Evului Mediu, Gesualdo propune muzicii un
element inedit, de o noutate aproape absoluta: cromatismul, un cromatism primordial melodic. Astfel
se nasc straniile armonii gesualdiene care au dat nastere unui stil muzical inconfundabil, incércat de
disonante si purtator de tensiuni muzicale nemarginite. Ceea ce este extraordinar la Gesualdo, este
faptul ca prin intermediul cromatizdrilor excesive el exploateazd modulatia, cromatismele sale fiind
capabile sa strabata zeci de tonalitati, intr-un singur madrigal.

Cel de al doilea vers debuteazd conjunct inca pe cadenta versului anterior, cu un motiv diatonic
propus de Sopranele I in Do major. Contrastul dintre cel doud segmente muzicale este extrem de pu-
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ternic, lucru ce creeaza o anumitd atmosfera de incertitudine, de apasare si de nesigurantd. Dacd in
primele méasuri domina omofonia, incepand cu masura 6 semnalam prezenta unei tesaturi polifonice
dense. Din punct de vedere ritmic apar grupuri de saisprezecimi, in timp ce in segmentul muzical
anterior cea mai micd valoare era doimea. Dar poate cea mai importantd deosebire este cea legata de
lipsa elementelor cromatice in cea de a doua fraza muzicala.

Dacd in debutul lucrarii am semnalat prezenta unei variafii armonice realizate din aproape in
aproape prin intermediul cromatizdrii, acest procedeu va apdrea si in cazul versului al doilea, insa de
aceasta data fiind vorba de o variatie de tip melodic. Intr-o inedita inldntuire polifonicd, motivul initial
al B-ului va aparea expus de noua ori, pe trepte diferite, dar de fiecare data subtil modificat.

Urmatorul segment muzical debuteazd in masura 14 prin interventia altistelor cu cel de-al treilea
vers, conjunct cu nota de rezolvare (do) a tenorilor. Partida de Alto readuce, prin intermediul excla-
matiei “ahi”, starea depresivd de la inceputul lucrarii, in timp ce intrérile succesive ale celorlalte voci
implicate in discursul sonor contribuie fiecare in parte la crearea unei noi panze armonice.

Versul al treilea aduce cu sine imaginea conflictului central al lucrarii, constituind astfel o treaptd
dramaticd evident superioard celor precedente. Armonia tinde catre expansiv, dar cu toate acestea
partida de Sopran I - cea mai importantd in acest context — evolueazd descendent prin salturi de terta
si cvarta. Accentele puternice ale capetelor tematice alterneaza in cresteri si descresteri ale intensitatii
sonore, subliniind astfel friméantarea si expresivitatea proprie acestui al treilea vers.

Segmentul muzical C ar putea fi considerat o sintezd (A - teza, B — antiteza) deoarece preia atét ca-
racterul omofon din debutul lucririi, cat si mijloacele polifonice din cea de a doua frazéd a madrigalului.

Versul Moro lasso al mio duolo este expus de catre primele patru voci, iar intrarea acestora pe sila-
bele mo-ro se face sincopat. Pasajul ascendent al sopranelor II si al altistelor din méasura 26 impune o
alteratie lidicd foarte importanta din punct de vedere armonic, deoarece aceasta va transforma ulterior
cadenta minori din A, intr-o cadentd majora in A”.

o) 26 J
S 1547 - £ T
F al s 1 | i |
A [ Fan P iy | = | L= iy
oW b <l o Vi | I o ¥
f) |
r | T I =
Tl = F—3
) o e
so,al mio - duo - lo

Aceastd noud configuratie verbo-muzicala va oferi, implicit, o alta expresivitate versului Moro
lasso, altminteri ne-am fi confruntat cu o repetare identica a primelor masuri ale madrigalului.

Tensionarea din frazele anterioare se continud si in B' (e chi mi puo dar vita — mésura 28). Motivul
acestui segment muzical este identic cu cel din B si, desi cele doua structuri B-B' con{in material tema-
tic similar, totusi nu putem nicaieri gasi doud expuneri identice ale motivului principal. Suprapunerea
muzicii peste textul poetic se face cu intermitente (pauze de patrime), in timp ce in B versul este expus
permanent ca un fir melodic unitar si neintrerupt.

C'. Desi materialul tematic este pastrat, fiind preluat din C si ordinea interventiilor partidelor
vocale identica, intrarea primei voci (Alto) se produce la o secunda mare descendenta:
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Cu toate acestea, efectul armonic este similar raportandu-ne la tonica acordului precedent.

Dupa epuizarea prin dubld expunere a primelor trei versuri (A,B,C,A',B',C"), microsectiunea D
poarta cu sine elementul inedit si concentreaza toata suferinfa exprimatd de compozitor intr-o excla-
matie: “O, dolorosa sorte”. Motivul initial este expus mai intai de cétre partida de Bas:
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Acestei proposte 1i raspund sopranele II, altistele si apoi tenorii cu acelasi motiv, transpus insa la
cvarta, sexta si octava:
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Pe cét de diatonica este aceasta expunere pe tetracord a cuvantului dolorosa, pe atat de cromatic
este tratat cuvantul sorte. Analizand armoniile corespunzatoare celor doua silabe “sor-te”, descoperim
un salt la un centru tonal indepartat (Si bemol ~ Mi), situat la sapte cvinte perfecte distanta, lucru ce
genereazd o extraordinard tensiune la nivelul constructiei sonore de ansamblu.

In segmentul muzical D sunt concentrate toate principiile de constructie folosite de citre cimpo-
zitor in frazele anterioare. Puternicul dramatism din A si A’ poate fi regdsit acum in tratarea armonica
a cuvantului sorte, fragmentul diatonic o dolorosa pare a fi preluat din sectiunile polifonice ale B si B,
iar principiul intrarilor succesive ale vocilor face trimitere la segmentele C si C'.

Fraza muzicala D (mdsura 45) se compune din doua structuri cvasiidentice si simetrice (do- sol#)
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Segmentul final al madrigalului (masura 53-70) constituie (laolalta cu repetitia lui) mai bine de o
treime din intreaga lucrare.

Repetitia exclamatiei ahi si a sintagmei mi da morte exprima regretul, renuntarea si oboseala, sub-
liniate de altfel si prin faptul cd repetitia segmentului verbo-muzical este identica.

Prin intermediul acordului major (cu iz de picardian) din finalul lucrarii, Gesualdo aduce o razi
de lumina si speranta, iar relatia dintre primul si ultimul acord al madrigalului este aceeasi cu cea din-
tre primul si cel de-al doilea, deosebirea constand in terta majora a finalului.
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Armonia lui Gesualdo este in stransd legatura cu textul, oximoronul poetic fiind cel care determi-
nd rupturile sonore din cadrul armonic, prin acorduri legate aparent fard sens. Din muzica sa trans-
pare nuanta melancolica, ingandurata si plina de durere, care genereaza constructii sonore intunecate,
taciturne, uneori tenebroase. Gesualdo modeleazd polifonia atragand de partea ei licente cromatice,
aduse pentru sensibilizarea acordurilor, in care se simte in permanenta nevoia de stabilitate si echili-
bru intr-o armonie care nici nu incearcd mdcar sa se rezolve.
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