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Romantismul - fenomen cultural-artistic european al sec. al XIX-lea, manifestat in diverse domenii ale filosofiei, litera-
turii, artelor, si care prin amploarea si universalitatea sa a marcat secolul respectiv ca o Erd romanticd - este promovat in mo-
dul cel mai pregnant in arta muzicald. Cercetarea romantismului muzical - in aspect conceptual, estetic, muzicologic - poate
fi realizatd doar in temeiul unei viziuni sistemice, care impune necesitatea unui studiu de sintezd. Studiul respectiv va integra
intr-un singur proces investigarea tuturor aspectelor susnumite si se va desfasura la intersectia diferitor domenii stiintifice:
esteticii si esteticii muzicale, muzicologiei istorice si teoretice, istoriei §i teoriei artei interpretative.

Cuvinte-cheie: romantism muzical, viziune sistemicd, studiu de sintezd

The Romanticism - European cultural-artistic phenomenon of the 20™ century, developed in various fields of philosophy,
literature, arts, and in terms of its amplitude and universality marked the respective century as a Romantic Era - is promoted
in the most pointed manner in musical art. The Research of musical Romanticism — in the conceptual, aesthetic, musical aspect
— can be achieved only on the basis of a systemic vision, which inputs the necessity of a study of synthesis. The respective study
will integrate in a single process the investigation of all the above — mentioned aspects and will take place at the intersection
of different scientific domains: aesthetics and musical aesthetics, historical and theoretical musicology, history and theory of
interpretative art.

Keywords: musical romanticism, systemic vision, study of synthesis

“Civilizatia noastra pare sa sufere de un al doilea turn Babel; chiar cand civilizatia umana construies-
te un turn al cunostintelor ce ajunge pana la ceruri, suntem loviti de o maladie in care incercam sa
vorbim in nenumadrate limbi stiintifice. Aparifia in toate campurile stiinfei a unor notiuni ca: intreg,
holistic, organismic etc., semnificd ca noi trebuie sa gandim in termeni sistemici”

Ludwig von Bertalanfty [1]

In toate domeniile stiintei contemporane, precum este filosofia, stiintele naturale si umanistice,
inclusiv culturologia si studiul artelor, pe diferite segmente ale cercetarilor se aplicd o noud viziune,
o noua gandire stiintifica, o noud metodologie de investigare — metodologia sistemicd. La baza vi-
ziunii sistemice se afla conceptia elaboratd in prima jumatate a secolului al XX-lea de catre savantii
biologi, care, pornind de la premiza ca natura este cel mai bun organizator, au constatat ca orice orga-
nism natural sau social reprezintd o totalitate, un sistem de organe interdependente unele de altele,
dar si de mediul exterior. Prototipul acestei conceptii il constituie studiul realizat in 1935 de celebrul
neurofiziolog rus P.K. Anohin (1898-1974), care, in rezultatul analizei activitatii reflex-conditionate
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a creierului, a formulat teoria sistemului functional. Iar cateva decenii mai tarziu biologul austriac
L. Bertalanfty (1901-1972) a creat teoria generald a sistemelor [2].

Sistemul prezintd un intreg organizat, cu proprietafi si functii specifice, deosebite si ireductibile la
cele ale elementelor care il compun. Conceptul de sistem este legat nemijlocit de notiunea structurd,
deoarece orice sistem are elemente structurate intr-un mod anumit. Structura asigurd o ordine relativ
stabild si invariabild in cadrul sistemului si, in consecintd, determind intregul comportament al siste-
mului in raport cu mediul inconjurator, adica determina functia acestuia. O caracteristica importanta
a sistemului este mentinerea lui in stare de functionare adecvata; fiecare element functioneaza intre
anumite limite admisibile pentru intreg. Daca ele sunt depdsite, sistemul nu-si mai pastreaza starea de
echilibru si aceste tulburari duc la distrugerea sistemului.

Teoria generald a sistemelor se bazeaza pe cunoasterea fenomenelor care posedd proprietatea inte-
gralitatii mulfimilor de elemente, in scopul de a dezvidlui proprietafi care sunt caracteristice sistemelor in
general, independent de natura elementelor lor componente. Sisternul poate fi identificat in orice dome-
niu - natural, biologic, social, cultural etc. $i cu cat mai complex este fenomenul, cu atat mai necesara in
cercetarea lui este aplicarea gandirii sistemice. Un astfel de fenomen al civilizatiei, printre caracteristicile
prioritare ale caruia se plaseazd universalitatea absolutd a modului de manifestare, integralitatea concep-
tuala, dinamismul, complexitatea si diversitatea procesului evolutiv, este romantismul.

Luand nastere in conditiile cAnd societatea europeana a fost zdruncinatd de deziluziile provocate
de reprimarea Revolutiilor burgheze din sec. al XVIII-lea, prezentand o reactie impotriva normelor
estetice ale [luminismului, cét si impotriva Revolutiei Industriale, romantismul a fost unic prin uni-
versalitatea manifestdrii sale in cele mai diverse domenii ale filozofiei si esteticii, stiinfelor umanistice
si naturale, psihologiei sociale si constiintei nationale, istoriografiei, educatiei etc. Incomensurabil
prin amploarea impactului pe care il avuse asupra vietii intelectuale, indeosebi influentdnd moda-
litatea de a percepe si a interpreta viata, omul si universul, mentalitatea si felul de a géndi si a simti,
romantismul a marcat intreg secolul al XIX-lea ca o Erd romanticd.

Perioada romanticd manifestd repercusiuni esentiale asupra artelor. Omul-artist, coplesit de o so-
cietate nedreaptd si invins in nazuinta sa spre libertate si fericire, distrus de maginismul orasenesc, ia
o pozitie vadit protestatard prin refugiul din mediul inconjurétor, prin evadarea si izolarea in propriul
univers spiritual. Marcati de sentimentul suferintei si disperarii, artistii romantici vor da glas zbuciu-
mului sufletesc, meditatiei dureroase si singuratatii lor in societatea vremii.

Facandu-si simtita prezenta in literatura, artele vizuale si teatru, romantismul a fost promovat in
modul cel mai pregnant in arta muzicald. Si e cat se poate de semnificativ, cd in cultura spirituala a
epocii contemporane, romantismul se impune ca un fenomen de importantd majora aproape in exclu-
sivitate prin expresia sa muzicald. Interesul nesecat pentru creatia compozitorilor romantici este con-
firmat si prin faptul ca muzica lor rasuna in sélile de concert din toata lumea, iar traditia componisticd
a romantismului rdmane viabila, atat prin continuitatea ei in creatia compozitorilor contemporani
(indeosebi in prima jumdtate a secolului), cét si prin crearea unui punct de pornire pentru numeroa-
sele tendinte muzicale postromantice si antiromantice.

Anume aceste argumente determina faptul cd cercetarea stiintifica a romantismului devine un
obiect de studiu de mare anvergura si de o deosebita actualitate. Iar distanta temporara ce ne indepar-
teaza tot mai mult de frenetica erd romanticd creeazd conditia necesara pentru o privire obiectivd de
ansamblu, o viziune clara si impartiala, o abordare stiintifica ampla si multiaspectuala.

Literatura dedicatd romantismului, inclusiv celui muzical, este vasta si constituita din cercetari in
diferite domenii ale filosofiei si studiului artelor. Dar totusi, in stiinta contemporana problema roman-
tismului rdméne a fi una din cele mai importante probleme cu caracter ,,deschis”. Cercetarile anilor
1950-60 realizate de autorii V. Vanslov, A. Socolov, I. Sollertinski, care abordeaza problema genezei
romantismului si a caracteristicilor sale estetice, au fost urmate de investigatiile din perioada anilor
’70, autorii cdrora - L. Pikulik, N. Bercovski, I. Volkov etc. — au exprimat ideea necesitatii unei noi in-
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terpretari stiintifice a romantismului: constituind o epocd dintre cele mai bogate in evolutia spirituala
a umanitatii, epoca romanticd necesitd a fi tratata ca fenomen unitar si integru al civilizatiei.

Iar in anii 1980-90 in cadrul unor cercetari filosofico-estetice si literar-teoretice realizate de ca-
tre D. Nalivaiko, I. Terterean, N. Guleaev etc., se traseaza obiectivul cercetarii romantismului de pe
pozitiile metodologiei sistemice. Astfel, D. Nalivaiko formuleaza conceptia ,romantismului ca sistem
dialectic si dinamic distinct prin multitudinea si diversitatea ideatica si artistica, care s-a realizat in-
tr-un spectru amplu de orientéri si scoli cu trdsdturi si caracteristici interdependente, aflate intr-o
interactiune reciprocd” [3, p.163]. Concomitent autorul intentioneaza identificarea unui factor inte-
grator al sistemului estetic al romantismului, deoarece doar asa se va putea aplica o viziune integra
asupra diverselor manifestari artistice concrete ale romantismului (in diferite scoli sau in creatia di-
feritor personalititi artistice). In acest context autorul realizeazd analiza tipologicd a romantismului
literar european, in care in perioada de la sfarsitul sec. al XVIII-lea pana la mijlocul sec. al XIX-lea
s-au perindat si au interactionat diverse orientdri: romantismul filosofic timpuriu, reprezentat de cétre
fratii Schlegel, Novalis, Schelling, Tieck, care a avut o importanta hotdratoare pentru romantismul eu-
ropean in aspect estetico-teoretic; romantismul de orientare folcloricd, inspirata de conceptiile exaltate
ale lui Herder despre reveria eroului dezamagit, ce viseaza la fericirea idilica a vietii campenesti (la in-
ceputul secolului al XIX-lea); orientarea romantismului formata sub influenta nemijlocitd a creatiei lui
Byron, care dupad afirmarea criticului francez A. Mazur, a insuflat viata in intreaga poezie a secolului,
aceasta ,traind sub semnul geniului byronian” [3, p.177]; orientarea fantastico-grotescd, reprezentatd
prin basmele lui Hoffmann; romantismul orientat spre ideile socialismului utopic - in scrierile lui
V. Hugo, G. Sand, H. Heine; in sfarsit, la etapa finald a evolutiei romantismului apare tendinta spre
istorism, manifestatd in creatia lui W. Scott care a precedat afirmarea realismului.

In contextul acestor multiple si diverse orientiri ale romantismului care s-au dezvoltat in perma-
nentd interactivitate, doar viziunea sistemica acorda posibilitatea sa cunoastem integritatea roman-
tismului ca sistemn artistic aflat in perpetud miscare si modificare si permite constientizarea mecanis-
mului evolutiv manifestat in succesiunea si interactiunea acestor orientari, identificarea unui factor
integrator al organismului sistemic.

Dupé cum afirma I. Terterean, acest factor integrator al romantismului il alcatuieste noua gandire
esteticd calificatd drept ,invarianta a variantelor nationale, regionale, individuale si de grup ale ro-
mantismului” [4, p.154]. Noua gandire esteticd a romantismului se identificd prin doud caracteristici
esentiale: 1 — noua conceptie a lumii; 2 — noua conceptie a personalitdtii umane.

Noua conceptie a lumii rezultd din ideea cd ,lumea prezinta o integritate dinamica vie, in care
totul este legat reciproc, totul se miscd si interactioneaza intr-un val de miscare perpetud si spontana“
[3, p.163]. Insd romantismul concomitent se caracterizeazi si prin atentia asupra formelor specifice
ale acestei miscari - al continutului concret: cu caracter social sau national, istoric sau contemporan,
cotidian sau fantastic. Astfel conceptia despre o lume infinitd si inepuizabild, dinamica si multipla se
completeaza prin atentia la variabilitatea detaliilor si la cadrul concret al evenimentelor.

Noua conceptie a personalitdtii umane in sistemul estetic al romantismului este bazata pe antro-
pocentrism [5, p.11]. Afirmat in arta cosmologistd din Antichitatea greaca prin ideea omului perfect,
armonios spiritual si fizic, omului, care ar fi fost mdsura tuturor lucrurilor (Protagoras); apoi — promo-
vat in arta renascentistd prin conceptia omului unic si irepetabil (homo singolare), antropocentrismul
romantic absolutizeazd individul, declarandu-1 drept univers spiritual infinit si inapreciabil, perpetu-
and in aspiratia netarmurita cdtre implinirea si desdvarsirea lui.

In centrul esteticii romantice este omul-creator, geniul. Era romanticd a fost o erd a geniilor, seco-
lul al XIX-lea fiind unic prin concentrarea personalitatilor artistice de geniu.

Rolul primordial in aprecierea sistemului estetic romantic — atit in ceea ce se refera la noua
conceptie a lumii cat sila noua conceptie a personalitdtii umane — este dualismul. Lumea este scindata:
cea reald, prozaica si cea iluzorie, feericd. ,Lumea se dezbind, iar fisura trece prin inima poetului” [5,
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p.23]. In arta romantica are loc polarizarea lumii interioare si exterioare (conflictul irezolvabil al ero-
ului cu societatea; opozifia subiect-obiect), dar concomitent are loc dezbinarea spirituald a eroului ro-
mantic, scindarea constientii sale, care permanent metaforizeaza intr-un alter ego. In consecinta, in sis-
temul estetic romantic se formeaza doua sfere de imagini contrastante, contradictorii. Eroul romantic
in permanenta sa tendinta de a depdsi aceste contrarii e sortit la esec, deoarece dupa cum mentioneaza
Schlegel el tinde spre “sinteza absoluta a absolutelor antiteze” [5, p.11]. ,Irezolvabilul dezacord al ero-
ului cu realitatea burgheza, starile psihologice provocate de instrdinarea de ea, deziluzia, melancolia,
frenezia, chinurile sufletesti, avansate la scara «tristetii mondiale», aduc la formarea unui cult al sufe-
rintei spirituale. In acest sens Flaubert afirma, ci sufletul se valorizeaza prin profunzimea suferintelor,
precum catedrala — prin grandoarea clopotnitei” [3, p.180].

Motivul ruinarii iluziilor este unul din cele mai frecvente in creatia romanticilor. Chateaubriand
caracterizeaza pesimismul romantic prin renumita sa sentin{d antinomica: ,,suntem deceptionati, fard
a fi cunoscut delectarea; ardem de dorinte, fiind deja lipsiti de iluzii. Imaginatia este minunata si pal-
pitantd; existenfa — sumbra si dezolanta. Traim cu inima plina intr-o lume desarts, si incd pand a ne fi
saturat de ceva, deja suntem de toate plictisiti” [6, p.13].

Eroul-romantic rebel si zbuciumat este in perpetua cautare a idealului, care e, inainte de toate,
,calea spre el, tendinta spiritului uman citre el” [6, p.16]. Insd idealul romantic fiind de neatins, ro-
mantismul devine un avdnt spre imposibil. In schimb miscarea citre ideal acordi sens efortului aplicat:
»«Patosul energetic» al romantismului determinat de antiteza polaritatilor creeaza un enorm potential
emotiv si energetic, care se «descarcd» doar in miscare” [6, p.27].

Prezentand o reactie impotriva normelor estetice ale Iluminismului, dictate de cultul ratiunii,
romantismul aduce in prim plan sentimentul. Schumann accentua: ,ratiunea se inseald, sentimentul
- niciodatd”. Iar arta cea mai potrivita pentru transmiterea mesajului emotiv este muzica, care prin
»Spontaneitatea expresiei, naturaletea, prospetimea ei” [7, p.260] este considerata de catre romantici
ca o arta capabila sd transmita starea psihologicd in modul cel mai adecvat. Schlegel, Hoffman, Novalis
s.a., pledand pentru prioritatea romantismului muzical, afirmau cd ,gandirea in sunete este mai supe-
rioara gandirii in notiuni, deoarece ea este capabila de a reda emotii atat de profunde si spontane, care
nu pot fi redate prin cuvinte” [8, p. 123]. Prin aceasta probabil se explica faptul, ca viata romantismului
muzical european este cu mult mai indelungata decat a celui din literatura si artele plastice: dacd aces-
tea isi incheie dezvoltarea catre mijlocul secolului al XIX-lea, apoi romantismul muzical european se
desfasoara pana la sfarsitul lui.

Ca fenomen artistic romantismul muzical s-a dezvoltat in stransa legatura cu literatura, arta plas-
ticd si teatrul. ,,Muzica romanticd nu a fost o explozie intimplatoare de fenomene apérute subit, ci un
inel in lanful logic al dezvoltdrii artei europene” [9, p.39]. Ca si in literatura romantica in muzica pe
prim plan este plasata tema eroului liric si a universului sdu interior. Compozitorii vor reda in muzica
sa tumultul pasiunilor inflacdrate, vor evada in mijlocul naturii, se vor inspira din literatura, istorie si
legende, vor aborda programatismul sau vor valorifica elementele folclorice, vor cultiva narativul si
descriptivul, dramaticul si tragicul.

Evolutia romantismului muzical, urmarit pe firmamentul genurilor, speciilor si formelor muzica-
le - de la liedurile lui Schubert pana la simfoniile monumentale ale lui Berlioz si grandioasele drame
muzicale ale lui Wagner - creeazd un pluralism stilistic faira precedent in istoria muzicii, concomitent
amalgamand procedeele operei cu cele ale simfoniei, ale poemului simfonic, concertului instrumen-
tal, liedului, miniaturii etc.

Totodata compozitorii romantici au readus in centrul atentiei si o muzica instrumentala de tip
beethovenian, care reusea sa comunice mesajul artistic prin ea insasi, fard legarea de cuvant si fara
ajutorul anumitului program. Una din cele mai inalte realizari ale romantismului muzical a fost inter-
pretarea inovativa a genului de simfonie - ca cel mai complex gen muzical, si de sonatd - ca cea mai
densa forma arhitectonicd, prin care conform principiului de ,,dramaturgie a antitezelor” se putea reda
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la un inalt nivel de generalitate teme si imagini contrastante (conflictul contrariilor venind, in fine,
sa sublinieze unitatea intregului). Respingand tiparele constructive ale sonatei traditionale romanticii
isi fauresc arhitecturi sonore proprii, bazate pe elaborarea sistemului organismelor motivice, care de
asemenea marcheazd intregirea compozitionala a formei de sonata.

Fiecare dintre popoarele europene a cunoscut forme particulare de dezvoltare a romantismului
muzical, legate de conditiile sociale proprii. Situatia politica a diverselor natiuni ale Europei a stimulat
romantismul muzical care aldturi de eliberarea morald si intelectuald a individului, a declarat tema
eliberdrii nationale.

Forta expresiva a muzicii romantice, mesajul imaginilor artistice, rezida in inovarile aduse limba-
jului muzical. In acesta se va deslusi o destramare a echilibrului clasic, uneori desfiintat prin folosirea
exageratd a unor elemente in detrimentul altora (un exces de melodism va dilua elementul ritmic, iar
excesul expresivitafii armonice va neglija factorul melodic). Indriznetele succesiuni armonice cu di-
sonante si modulatii la tonalita{i foarte indepartate vor duce treptat la destramarea organizérii tonale,
tensionand limbajul si prefigurand genetic atat impresionismul cat si expresionismul.

Asadar, romantismul muzical in totalitatea fazelor pe care le parcurge, trece o evolutie intensa si
multiaspectuala in aspect stilistic. Mentionam in acest context tendinfa romantismului tarziu spre o
autonegare, spre manifestarea unor ,forte centrifuge in evolutia stilistica” [5, p.13-14]. Drept o conse-
cintd a proceselor de autodistrugere a romantismului tarziu poate fi calificata si renasterea in cadrul
acestui fenomen a unor elemente neoclasice.

»Romantismul tarziu se aseamdna cu un continent supraincarcat cu traditii atotcuprinzatoare, cu
un taram nesfarsit de intins dar tot mai puternic zguduit de propriile sale energii, de acumulari enor-
me care il macina, il firamiteazd, nu atat la suprafata cat mai cu seamd in adancime, purtandu-l apoi in
derivd, surpandu-l, desficAndu-1 in insule mai mari i mai mici care se insira prin distantare, formand
arhipelagurile polidirectional dispersate ale muzicii secolului al XX-lea” [7, p. 29-30].

Astfel, putem concluziona ca romantismul in muzica la fel ca si in literaturd se manifesta ca un
fenomen integru, dinamic si complex in procesul sdu evolutiv. Iar aceasta induce necesitatea aplicarii
gandirii sistemice in cadrul cercetarilor muzicologice. Doar in conditia cand diversele manifestari ale
fenomenului muzical romantic vor fi tratate in calitate de componente ale unui sistem artistic unitar,
vor fi studiate relatiile dintre ele in contextul interactiunii lor, romantismul muzical va putea fi consti-
entizat si cercetat la nivelul metodologiei stiintifice contemporane. In acest scop urmeazi a desfisura
mai multe investigatii de sintezd, unele din ideile carora ne-am propus si am incercat sa le schifdm in
prezentul articol.
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