Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicd 2015, nr. 3 (26)

Arte plastice

FILOSOFIA CREATIEI LUI
NICOLAE GRIGORESCU SI VASSILI VERESCIAGHIN
(in baza evenimentelor anilor 1877-1878)

THE PHILOSOPHY OF NICOLAE GRIGORESCU"'S
AND VASSILI VERESCIAGHIN'S CREATION
(on the basis of the 1877-1878 events)

ALA STARTEV,

conferentiar universitar, doctor in studiul artelor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

ECATERINA IUDINA,
lector superior,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

NICOLAE NEGRU,

lector superior,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Creatia lui Nicolae Grigorescu si cea a lui Vassili Veresciaghin au fost puse in vizorul stiintific nu o singurd datd, unde
fiecare artist a fost studiat atdt in arealul siu cdt si in afara lui. In acest articol autorii si-au propus un nou racursiu si anume
- al unui aspect comun pentru acesti doi artisti plastici deosebiti — tema batalistd, aborddnd filosofia creatiei lui Grigorescu si
Veresciaghin in baza evenimentelor din razboiul ruso-turc.
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The creation of Nicolae Grigorescu and that of Vassili Veresciaghin have been considered in scientific works not just once
and the works of every artist have been studied not only in his home country but abroad as well. In this article the authors tried
a new foreshortening — they focused an aspecst common to these two special plastic artists — the battle theme, approaching the
philosophy of Grigorescu's and Veresciaghin's creation on the basis of the events that took place during the Russian-Turkish war.
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Nicolae Grigorescu si Vassili Veresciaghin au fost artisti cu un spirit foarte profund ce cuprindea
existenta in ansamblu, promovand valorile general-umane. In acest articol ne-am propus s3 punem ali-
turi aceste doua nume notorii, referindu-ne la creatia lor, legata de evenimentele din anii 1877-1878.

Cunoscut pentru peisajele cu luminisuri si colfuri de padure care erau pictate in zilele insorite de
vard sau in lumina blanda a toamnei, Nicolae Grigorescu in conditia campaniilor militare si-a insumat
asa datorii morale, care au depasit cadrul national, atingand afinitati de nivel universal.

Marele artist, nascut la 15 mai 1838, in satul Pitaru, judetul Dambovita, intr-o familie de tarani, a
fost un adevdrat patriot al neamului. Asa cum la 1859, odata cu Unirea Principatelor Romane, lasase
pensula, uitand ca e zugrav de biserici, a alergat catre locul unde putea simti Mica Unire, la fel si la
1877, cand, declarata independenta, Romania urma sa-si cucereasca acest statut pe campul de lupta,
Grigorescu, la chemarea lui Carol Davila, s-a intors de la Paris pentru a participa in calitate de artist-
reporter la campania impotriva turcilor in Rdzboiul Ruso-Turc din 1877-1878.
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Nicolae Grigorescu era mult entuziasmat de patriotismul ostasilor, dar si ingrijorat de inspai-
mantatoarea imagine oferitd de razboi. Pentru artist era important sa fie in primele randuri, alaturi de
soldati ,,in bataia gloantelor” si sa surprinda cat mai aproape momentele dramatice trdite de acestia,
fapt mentionat chiar de insusi maestrul: ,Soldatii nostri sunt niste bravi si, zau, c-am poftd sa viu sa-i
desenez aici, in aceastd baie de foc” [1, p.27].

Deplasarea trupelor l-a purtat pe reporterul cu penel printr-un sir de localitati, cum ar fi Calafat,
Corabia, Nicopole, Plevna etc., ca mai apoi, evenimentele surprinse sa fie reflectate intr-o strictd or-
dine cronologica in lucrarile: Tabdra de rdzboi in fata Calafatului, Cap de pod intre Turnu Mdgurele si
Nicopole, Trecerea Dundrii la Corabia, Debarcaderul de la Nicopole etc.

In aceasti perioada artistului ii servea pe post de ,atelier de picturd” o trisura cu trei cai, unde avea
cele necesare pentru pictat, pentru dormit si pentru méancat. Un detaliu interesant, deoarece informatii
utile despre cum sa-si construiasca un astfel de atelier mobil le va capata de la Vassili Veresceaghin, un
tandr de vreo treizeci de ani, cu care Grigorescu se imprieteneste pe front; ambii ficeau parte din ta-
béra celor doua state aliate, ce luptau impotriva turcilor. Barbu Brezianu povestea cé tanarul ,,batalist”
rus i-a vorbit lui Grigorescu cum isi construise un atelier ,,din doud randuri de scanduri umplute cu
rumegus’, asa cum avea Grigorescu sa-si ridice unul, ulterior, la Campina, urmandu-i sfatul [2, p.89].

Datorita acestei idei ingenioase Nicolae Grigorescu se afla in mijlocul evenimentelor si surprindea
in schitele sale scenele de razboi, cu aceeasi rapiditate de cum se miscau trupele: soldati ochind ori
lovind cu pusca, aruncindu-se orbeste la baionete, prizonieri in ploaie sau in bataia vantului, lupta in
jurul unui steag, personaje de razboi — un célaras, un ofiter rus, un cavalerist, un infanterist, un rosior.
Fie ca facea studii in creion sau in penita, fie desen in carbune, schita in ulei, laviuri si crochiuri pentru
a fixa atitudinea, gestul, expresia, detaliul etc., ca mai apoi sd-si realizeze picturile.

Pentru artist era importanta spontaneitatea actului creator, ce apdrea din observatia imediatd, di-
recta si inregistra la maxim realitatea reflectata in numeroasele schite, desene, studii care sunt marturii
sincere ale unei trdiri si pe care Barbu Brezianu le-a numit ,,adevdrate stenograme pe viu” [2, p.100].
Este de mentionat faptul, ca aceste schite si studii palesc in comparatie cu lucririle ce vor fi efectuate
la comanda (ulterior) in atelier, deoarece poseda o inalta intensitate a sentimentului si febrilitatea
momentului.

Pentru Grigorescu, care a fost atasat de frumusetea omului simplu, de ,,greul existentei lui’, de
»impacarea” lui cu pamantul, cu natura, cum sunt intoarcerile de la muncile caimpului, casutele mo-
deste, boii impovarati, multumirea tdranului la putinul ce-l avea, pentru sensibilitatea lui de artist,
sarcina pe care si-o asuma in timpul rdzboiului era una foarte dificila. Trecerea de la prezentarea vietii
pasnice la subiectele ingrozitoare de razboi a fost ca un soc pentru artist, cdnd trebuia sa prezinte acest
adevar cu zeci de cadavre zacand pe campul de luptd, cu oameni sfartecati de gloante, pe chipul carora
rdmase inclestata imaginea mortii.

Fig. 1. N. Grigorescu. Transport de provizii, 1877.
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Aceastd trecere o putem urmari in lucrarea Transport de provizii, unde imaginea aminteste de ca-
rele cu boi care strabéteau privelistile familiale ale lui Grigorescu, dealurile inverzite de acasa (Fig. 1).
De data asta insa, peisajul este intunecat de cerul coborat si cdimpul de o culoare dramatica nu lasa sa
se desluseasca nimic din stralucirea calda a ierbii din peisajele pictate in tara.

Ca reporter in campania militard, Nicolae Grigorescu si-a achizitionat si un aparat de fotografiat.
Pozele facute inca o data aduc marturie despre conditiile de lucru ale artistului, locurile pe unde a tre-
cut, oamenii de care s-a apropiat si, nu in ultimul rand, de starea sufleteascd a soldatilor in momentele
dificile.

Afectiunea lui Grigorescu a fost indreptata catre ostasul smuls de la vatrd si aruncat in mijlocul
razboiului spre a fi jertfit pentru independenta tarii. Acest soldat era chiar tdranul, pe care artistul il
picta odinioara in carul sdu cu boi, mergand agale pe o potecd dintr-un situc uitat de lume, dar acum
era nevoit sa-1 vadd sfasiat de cruzimea rdzboiului (Fig. 2). Tocmai de aceea sensibilitatea artistului
e pusa la grea incercare, victoria eroului sau fiind cu atat mai de pret, cu cat artistul intelege jertfa pe
care acesta o face. Nu intAmplator, in marile compozitii ale artistului apar cu precadere soldatii. In
fata tabloului Atacul de la Smdrdan, un general ii reprosa autorului, ca nu vede ofiterii. ,,Sunt inainte,
au iesit din cadrul panzei mele’, ii raspunse Grigorescu. Barbu Delavrancea, un bun prieten al artis-
tului, mentiona: ,Nicolae Grigorescu prezintd razboiul vazut cu ochii ostasului, nu cu ai sefilor si in
ndprasnicele porniri ale maselor de soldati n-are timp sa caute o pozd academicd pentru vreun erou
de atelier” [2, p.103].

Fig. 2. N. Grigorescu. Atacul de la Smardan, colectia privatd Ploiesti, Romania.

Atacul de la Smardan este considerat cel mai important tablou militar in arta roméaneascd. Cea mai
cunoscuta varianta a acestei compozitii, din cele trei, se afld in colectia Muzeului National de Istorie a
Romaniei (Fig. 3). Fiind bolnav de malarie, artistul nu participase la atacul propriu-zis al Sméardanului,
insa sirul de crochiuri, schite in creion, in cirbune si in ulei realizate pe alte cAampuri de lupta i-au servit
compozitiei drept baza pentru realizarea celui mai apreciat dintre tablourile sale de razboi. Dimensiunea
impunatoare a tabloului, de peste 10 metri pétrati, subliniaza si mai mult dramatismul aparte al acestui
subiect. In prim plan, in mirime naturald, se vid dou lesuri: un tanir turc zace in zipadi, pe spate, cu
mainile intinse, simbolizind parca renuntarea, in timp ce, la dreapta lui, este reprezentat un romén cazut
cu mainile inclestate pe pusca. Pe langa ei trec navalind dorobantii cu baioneta la arma, intr-o avantata
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pozitie de atac. Istoricul in artda Barbu Brezianu mentioneaza: ,,Flacara exploziilor, rosul fesurilor sau ca-
petelor cazute prin zapada, cenusiul mantalelor si al sumbrului cer hibernal vin s intregeascd atmosfera
plumburie si pacloasa a cdmpului din zorii zilei de 13 ianuarie 1878”.

Fig. 3. N. Grigorescu. Atacul de la Smardan. Muzeului National de Istorie al Romaniei.

il
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W. Ritter, unul dintre cei mai autorizati critici de arta ai apusului, in lucrarea sa Die Kunst fur Alle,
aparuta la Miinchen in 1897, mentioneaza: ,,Privind lucrarea Atacul de la Smardan, ramai uimit de ne-
spusa simplitate a compozitiei, dar mai ales de pasiunea ce respird din toata aceasta panza; e razboiul
vazut cu ochii soldatilor, si nu ai sefilor, impresia atat de puternica pe care o reda tabloul se datoreaza
pasiunii de care a fost stapanit pictorul in momentul executiei; niciodatd un pictor de razboi nu a fost
atat de adanc rascolit in sufletul lui. Nici Meissonier, nici Detaille, nici de Neuville n-au presimtit ca
bétdlia vazuta printr-un singur episod ar putea da o astfel de sinteza, nici unui pictor nu i-a venit in
gand sa inteleagd racnetul salbatic al soldatului in vartejul luptei; personajele infatisate in mdrime
naturald creeazd impresia ca au fost pictate cu iuteala fulgerului pe campul de razboi; este o lucrare ce
umple sufletul de maiestrie si putere de vrajd” [2, p.104].

Referindu-se la aceeasi lucrare, istoricul si criticul de arta Remus Niculescu afirma: ,Méndria de a
descoperi eroismul celor multi si umili, de care s-a simtit intotdeauna atat de aproape, mila nesfarsita
in fata suferintei si a mortii, il determina pe Nicolae Grigorescu sa gaseasca in realitatea tragica a raz-
boiului prilejul unei experiente unice, care solicita exceptionalul sau dar de observatie si, in ciuda unei
sanatati mereu precare, persista dorinta sa de a participa la lupte, de a culege, cu riscul vietii, adevarata
imagine a razboiului” [3, p.10].

Anume aceasta perioada a constituit pentru Grigorescu un pas important pe calea desavarsirii
formulei sale artistice in directia realismului. Tematica razboiului devine aceeasi cale de desavarsire a
continutului si formei artistice si pentru creatia lui Vassili Veresciaghin.
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Nascut la Cerepovet, Rusia, descendent dintr-o familie de nobili, Vassili Veresciaghin a parcurs
etapele serviciului militar conform traditiilor timpului. Astfel se explica principalul domeniu in care
s-a distins artistul — picturd batalistd — ca o reflectare a profesiei de militar in care a venit cu o viziune
proprie si noud pentru timpul dat. Aceasta viziune umanista venea in dezacord cu cea academica, care
celebra gloriile militare si satisfacea vanitatea unor comandanti de osti.

Atitudinea filosofica fata de realitatea inconjuratoare, harul deosebit cu care a fost inzestrat artis-
tul si, in acelasi timp, pozitia critica asupra propriilor sale creatii au conditionat formarea lui ca artist
autentic. Fire puternica atat in raionamentele cat si in actiunile sale, ofiter de razboi, participant la un
sir de conflicte militare care au marcat intreaga sa creatie, Vassili Veresciaghin — adversar al militaris-
mului si al sovinismului, a denuntat, asemenea lui Goya, ororile razboiului. Patruns profund de toata
esenfa antiumana a razboiului, de toate grozaveniile acestuia, maestrul devine un adevarat pacifist
odata cu cresterea moralitdtii sale, la baza cdreia se gdsea o experientda majora proprie (Fig. 4).

Altfel zis, Vassili Veresciaghin realiza opere intr-un stil realist, apropiindu-se mult de un natura-
lism, fara a recurge la infrumusetare. Operele artistului aveau o mare rezonanta asupra societatii tim-
pului, o parte a careia considera ca a aparut ceva nou in artd, iar alta parte se revolta negand aceasta.

Subiectele cu scene sangeroase abordate de pictor socau adesea spectatorii, acestea fiind sustinute
de o cromatici provocitoare si ostentativa. In acest context, amintim si de atitudinea general-feld-
maresalului prusac Helmuth Karl Bernhard Graf von Moltke fata de creatia pictorului care, pe langa
faptul ca admira ore in sir lucrérile acestuia, a emis un ordin in care interzicea ostasilor de grad infe-
rior sd viziteze expozitiile maestrului, constientizand impactul acestor opere asupra ostasilor de rand.
Continutul umanistic si anti-militar al acestor tablouri era atat de puternic incat permisiunea de a
vedea lucrarile lui Veresciaghin o aveau doar ofiferii.

Fig. 4. V. Veresciaghin. Skobelev la Sipca (1878-1879). Galeria Tretiakov, Moscova, Rusia.

i

Performantele operelor artistului, caracterul lor novator, maiestria executarii acestora, poziia fi-
losofica despre om si problemele sale majore exprimate prin limbaj plastic au plasat creatia lui Vassili
Veresciaghin la un nivel aparte, superior, comun intregii omeniri (Fig. 4).

Una dintre cele mai cunoscute lucrari din seria razboiului din Balcani la care Veresciaghin lu-
creazi in perioada anilor 1878-1879 este Invinsii. Parastasul (ITo6exennbie. [Tanuxuma), care se afla
actualmente la Galeria Tretiakov, Moscova (Fig. 5). Maestrul picteazd un camp enorm impresurat cu
cadavre de soldati czuti in luptd, de asupra carora atarnd norii plumburii. Corpurile neinsufletite se
contopesc practic cu vegetatia de cdmp. Pictorul a recurs la aceastd analogie, accentuand transfor-
marea omului in pidmant rece si neinsufletit. In stinga tabloului este prezentat un preot de regiment,
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cu cddelnita in man4, citind rugiciunea de parastas. In spatele lui este amplasat un soldat cuprins de
durere, iar in preajma lor este reprezentat un mormant proaspat sapat si o cruce pregitita.
Fig. 5. V. Veresciaghin. Invinsii. Parastas (1878-1879). Galeria Tretiakov, Moscova, Rusia.

e R B . :
In notitele sale Vassili Veresciaghin scria: ,Turcii nu luau prizonieri, ci ii miceldreau pana la ul-
timul soldat, iar pe cei morti ii jefuiau, luandu-le si hainele de pe ei” [4, p.32]. Recucerind campul de
luptd, trupele ruse isi ingropau camarazii de arma cdzuti, in mormantul comun, deoarece nu mai era
posibil de a-i recunoaste. Intr-o astfel de lupta, Veresciaghin si-a pierdut fratele pe care n-a mai reusit
sd-1 gaseasca. Anume acest adevar a fost imortalizat in lucrarea data. Este de mentionat ca nu toti au
recunoscut realitatea acestui moment. Pictorul a fost acuzat de defiimare a armatei, de proslavirea
inamicului. Dar, la una dintre expozitii, un preot mult intristat a vorbit celor prezenti ca s-a intamplat
anume aga cum a ardtat in opera sa artistul si ca el personal a fost cel care dupd luptele de langd loca-
litatea Telisan a facut acest parastas.

In presa mondiald de orientare progresistd au aparut un sir de publicatii care il sustineau pe artist,
viziunea lui pacifista si conceptiile sale filosofice asupra existentii umane. In una din aceste publicatii
au fost mentionate momentele-cheie ale creatiei lui Veresciaghin, cd nu gasim in operele lui nici dra-
pele victorioase, nici sclipirea baionetelor, nici stralucirea escadroanelor in atac, nici defilari solemne
de oferire a trofeelor etc., toate acestea fiind straine viziunii anti-militare a artistului.

Prin urmare, activitatea artisticd din timpul Razboiului Ruso-Turc din Balcani este una dintre cele
mai importante si mai fertile din creatia lui Nicolae Grigorescu si cea a lui Vassili Veresciaghin. Acesti
doi mari artisti au proiectat razboiul cu pensula pe sevalet, reusind sd péstreze vie memoria ororilor
razboiului si aspectul lui antiuman. Nicolae Grigorescu si Vassili Veresciaghin, veniti din spatii ge-
ografice si paturi sociale diferite, formati in diverse scoli artistice au aceeasi pozitie fata de existenta
umana, suferintd si moarte.

Filosofia creatiei acestor mari artisti, in urma evenimentelor din 1877-1878, venea atat in
contradictie cu alte idei ale timpului, care estetizau tot ce inseamna rizboi, cat si incélca traditia plas-
tica in reprezentarea tematicii bataliste care prezenta in exclusivitate triumf, victorie, bravare etc. Lu-
cririle maestrilor dezvaluie adevarul amar al rdzboiului si aduc ideile umanismului si antimilitaris-
mului in societatea acelor vremuri, denuntand antiumanismul razboiului in sine. Filosofia creatiei lui
Nicolae Grigorescu si a lui Vassili Veresciaghin a influentat multi artisti care au abordat in continuare
acest aspect, precum Pablo Picasso cu reprezentarea orasului Guernica, Salvador Dali cu imaginile
razboiului civil in Spania etc.

Redarea acestui adevar prin inaltul continut umanistic, prin numérul impunator de schite, crochi-
uri si lucrari, prin perfectiunea executiei rimane ca un testament al unei experiente nepretuite despre
existenta umana lasat urmasilor.
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