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Unul dintre compozitorii care si-au indreptat atentia spre valorificarea posibilitdtilor tehnice si expresive ale instrumen-
telor de percutie este clujeanul Eduard Terényi, care a compus in 1995 lucrarea Skai-Skep, pentru 4 grupe de instrumente de
percutie si pian, lucrarea avand si o a doua denumire Paganiniana'. Credem cd aceastd alegere nu a fost intamplatoare, de-
oarece Clujul s-a bucurat incd din anul 1976, la initiativa percutionistului si profesorului Grigore Pop, de infiintarea primului
ansamblu de percutie din Romdnia, care a obtinut rapid recunoasterea nationald.

Lucrarea Skai-Skep este alcdtuitd din 12 variatiuni care pdstreazd caracteristicile genului variational, folosind elemente
polifonice aldturi de alte elemente de compozitie moderne, mixturi, clustere etc. Fiecare variatiune pdstreazd forma initiald
a temei paganiniene. De remarcat, totodatd, faptul cd, in desfasurarea discursului muzical, autorul recomanda o dinamicd
foarte diversd: de la pppp la fff, cu frecvente indicatii de sf sau de accente, crescendo si descrescendo.

Cuvinte-cheie: instrumente de percutie, variatiuni, compozitor roman

One of the composers who have turned their attention to the use of the technical and expressive possibilities of percussion
instruments is Eduard Terényi, born in Cluj, who presented in 1995 the piece Skai-Skep for 4 groups of percussion instruments
and piano, the work having a second name Paganiniana’.

Skai-Skep consists of 12 variations that keep the variation genre characteristics with the use of polyphonic elements with
other elements of modern composition, mixtures, clusters etc. Each variation of the theme retains the original shape of the
Paganinian theme. It should also be mentioned that, in conducting the musical discourse, the author recommends a diverse
range of dynamics: from pppp to fff with frequent indications of sf or accents, crescendo and decrescendo.

Keywords: percussion instruments, variations, Romanian composers

In Romania, la trecerea dintre secolele XX si XXI, compozitorii, si nu doar cei tineri, incearc sa se
adapteze conditiilor impuse de prezent. Eforturile lor de creatie, ca si cele ale contemporanilor de din-
colo de hotarele tarii, se caracterizeaza printr-o continua cautare si valorificare a posibilitatilor tehnice
si expresive ale instrumentelor de percutie. Printre cei care au scris pentru diverse formatiuni camerale
in care au inclus si instrumentele de percutie sunt Dan Dediu (Concert pentru pian si cinci grupe de
percutie), Stefan Niculescu (Concert pentru suflatori si percutie), Liviu Danceanu (Tiberiu Olah in me-
moriam pentru oboi si percutie), Maia Ciobanu (Concert pentru percutie si bandd magnetica), Doina
Rotaru (Concert pentru percutie si orchestra). In aceste opusuri compozitorii romani utilizeaza atat in-
strumente de percutie idiofone cat si cele membranofone. ,, Tiberiu Olah foloseste timpanele preparate cu
cinele in ,,Studiul de spatiu siritm” (1963), lucrare pentru trei grupe de percutie” [1, p. 154]. Mentionam
ca din grupul instrumentelor mai rar folosite in creatia lor fac parte biciul®, toaca, raganela* s.a.

Unul dintre compozitorii clujeni care si-a indreptat atentia catre instrumentele de percutie prin
lucrarea sa Skai-Skep este si Eduard Terényi. Credem cé aceasta alegere nu a fost intamplatoare, deoa-
rece la Cluj, in anul 1973, s-a infiintat primul ansamblu de percutie din Romania, care la momentul
scrierii acestei piese a obtinut deja recunoastere nationala.

Eduard Terényi s-a nascut la 12 martie 1935 in Targu-Mures, a studiat la Liceul Teoretic Bolyai pe
care l-a absolvit in 1952. Conservatorul Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, sectia compozitie, I-a absol-
vit in anul 1958, continudndu-si activitatea in aceeasi institutie timp de peste patru decenii in calitate
de profesor de armonie, contrapunct, compozitie, dramaturgie muzicald si regie de teatru muzical. In
anul 1980 a obtinut bursa pentru Cursurile si Festivalul international de Muzica moderna din Darm-
stadt. Din 1990 este profesor universitar la aceeasi institutie, iar din 1993 este conducétor de doctorat.
Activitatea sa muzicologicd include domeniul eseisticii, studii referitoare la stilistica muzicala si ,,stu-
dii fundamentale asupra armoniei moderne” [2, p. 49].

A compus muzica de camera, muzicd pentru orga, instrumente solo cu acompaniament de pian,
cicluri vocale, lucrari pentru cor, etc., dintre care: muzica orchestrald - Simfoniile Brancusiana (1965),
In memoriam Valentin Bakfark (1978), Legenda Transilvaniei; muzic vocal-simfonica (selectiv) — Te-
Deum Laudamus (1990), Stabat Mater (1990), Missa in A (1991); muzicd concertantd (selectiv) — Vi-

Compozitorul s-a inspirat din Capriciul Nr.24 pentru vioard de Nicolé Paganini.
The composer was inspired from the Caprice No. 24 for violin by Nicolé Paganini.
Doua pléici de lemn prinse intre ele cu o curea.

Caraitoarea sau morisca.
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valdiana, concert pentru flaut si orchestra (1983), Hommage a Telemann, concert pentru trompeta si
orchestra, Hommage a Bach, concert pentru violoncel si orchestra (1984) Concerto pentru orchestra
de coarde, Haendeliana; muzica de camera si vocal-instrumentald — Cvartetele de coarde nr.1 si nr. 2,
Sonatina si Sonata pentru vioara si pian, Lieduri pentru poeme de Endre Andy pentru bariton si pian,
Amor sanctus pentru soprana si pian, Teritine de Dante pentru bariton, trombon si pian s.a.

In afara de centrele muzicale din Romania, lucrarile sale au fost interpretate in Budapesta, Praga,
Graz, Nurnberg, Darmstadt, Hanovra, Utrecht, Paris si Helsinki.

Limbajul muzical al lui Ede Terényi a urmat mai multe etape. In primele sale lucriri observdm
influente ale folclorului maghiar din Transilvania si forma sa superioara de expresie prin muzica lui
Bartok. Incepand cu anul 1960 compozitorul giseste un limbaj muzical propriu, caracterizat prin
transfigurarea elementelor bartokiene si a muzicii seriale weberiene intr-o viziune in care insemnele
folclorului autohton raman clar perceptibile. Mai tarziu, in anii 1970, alaturi de muzica generatiei
contemporane s-a concretizat intr-o noud orientare componistica bazatd pe grafismul muzical. Treptat
aceasta tendintd concisd de a desena parametri muzicali a dus la cdutarea unui antipol, gasit in muzica
autohtond a trecutului indepartat — secolele XV-XVI. Recent insd, compozitorul cerceteaza posibilitati
de a aduce la viatd elemente arhaice intr-o formd moderna, privind in general aspecte specifice ale
limbajului muzical si in special ale armoniei. Aceste preocupdri se pot observa si in lucrarea Skai-Skep
scrisd pentru ansamblu de percutie si pian.

Compusa in anul 1995 si avand o a doua denumire Paganiniana', pentru 4 grupe de instrumente
de percutie si pian. Instrumentele idiofone si membranofone utilizate in aceasta lucrare sunt:

Perc. I Glockenspiel, Vibraphon.

Perc. II Marimba.

Perc. III Bongos, Tom-Tom, Tamb.Picc., Trianglu, Piatti, Wood-Block, Campan.

Perc. IV Gong, Tam-tam, Gr. Cassa.

Piesa este alcatuitd din 12 variatiuni care pdstreaza caracteristicile genului variational (ornamen-
tarea melodiei, schimbarea expresiei melodiei prin modificarea tempoului,a ritmului si armoniei),
folosind elemente polifonice alaturi de alte elemente de compozitie moderne, mixturi, clustere etc.
Fiecare variatiune pastreaza forma initiald a temei paganiniene: forma monostrofica formata din doud
fraze simetrice (8+8) incadrate intr-o perioada.

In debutul lucrarii materialul sonor este expus de pian in factura acordici in care sunt combinate mo-
durile major si minor. Celelalte instrumente de percufie completeaza coloristic materialul tematic expus de
pian. Scrisd in tempo Adagio/ Allegro, prima sectiune are rol de introducere pentru intreaga lucrare.
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1 Compozitorul s-a inspirat din Capriciul Nr.24 pentru vioard de N. Paganini.
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Variatiunea I-a Vivace este o variatiune ritmicd, vioaie, dansantd in care vibrafonul si glockenspiel-
ul expun pasii melodici principali ai temei in succesiuni de 16-mi, in octave diferite. Celelalte instru-
mente de percutie (marimba, tobd mica, tobd mare) acompaniaza tema in nuanta de piano si in valori
de optimi, iar pianul expune fragmente scalare. Cea de-a doua perioada aduce ca o noutate mersul
descendent cromatic si arpegiat la vibrafon. Pianul are salturi intervalice, in timp ce la marimbd se
intoneaza fragmente scalare descendente. Bongos-urile au diferite salturi intervalice, iar foba mare are
rol de suport ritmic.

In dialogul dintre glockenspiel si pian, cu suportul ritmic al wood-blockului din variatiunea a II-a
Presto Terényi foloseste instrumente de percutie de constructie diferita (glock-fier, wood-lemn) pentru a
conferi variatiunii o ritmicitate fluida si o paleta coloristica adecvata. Din masura a 5-a discursul muzical
este imbogatit prin augmentari ritmice la glockenspiel, puternic cromatizate intr-o miscare descendenta.
Acestora li se adauga si cromatismele ascendente cu scop de sustinere armonica intonate de pian.

Variatiunea a III-a Pesante debuteazd cu ample desfasurari tematice cu succesiuni acordice puter-
nic cromatizate la pian, de unde si rezulta caracterul pesante al acestei sectiuni.
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Variatiunea a IV-a Veloce este o variatiune figurativd, armonica, repetitiva, realizata de instrumen-
tele de percutie melodice si pian. Primele patru masuri nu aduc elemente noi in desfasurarea melodica
fata de cele precedente. Pianul are secvente ritmice in 16-mi, anticipAnd desfasurarea tematica din cea
de a doua perioadd. Aceasta (mas. 5-12) cuprinde o linie melodicd ascendentd cromatizata, ce va fi
preluata non identic de celelalte instrumente, la inceput aceasta fiind expusa de vibrafon. Pianul in-
toneazd secvente ritmice modulatorii. Conform notatiilor autorului referitoare la dinamicé, miscarile
ascendente se vor efectua in crescendo, iar cele descendente in diminuendo, ca, ulterior, in masurile a
saptea si a opta intensitatea sunetului sd se diminueze din nou.

Variatiunea a V-a Leggiero este o variantd a variatiunii a V-a prin procedeele folosite. Este prima
datd, insa, cand in aceasta variatiune intalnim intonatia propriu-zisa a temei capriciului, asa cum o
cunoastem de la Paganini. Avem un dialog intre voci, motivul tematic fiind prelucrat si de catre cea
de-a doua voce. Ca o noutate apare la prima voce mordentul ca si ornament. Vocile intermediare au
un mers cromatic intervalic ascendent.

Percutionistii vor avea grija la egalitatea optimilor, la precizia textului in cazul intervalelor mari, la
frazarea corecta a secventelor, accentele in sfsa nu fie exagerate. Pianistul va interpreta 16-ile repetitive
lejer, iar pdtrimile cu accent si tenuto.
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Variatiunea a VI-a Lento este o variatiune in care vibrafonul improvizeaza intr-un stil liber, sus-
tinut de acompaniamentul acordic al pianului. Remarcdm ca aceasta texturd, vibrafon-pian, este deo-
sebit colorata de bongos, care ofera figuratii ritmice de culoare specificd. Marimba preia prin imitatie
fragmente de tema, iar pianul prin succesiuni acordice moduleaza in tonalitatea la minor.

Pianistul se va stradui sa faca crescendo-urile de la f1a ff pe parcursul a patru optimi, ca apoi, in
urmadtoarele patru masuri, sa cante in piano acordurile modulatorii. Interpretul la marimba de ase-
menea va respecta nuanta de pp si ppp din masurile a sasea si a saptea, in timp ce interventia in mfla
vibrafon va fi reliefata.

Variatiunea a VII-a Andante, este o variatiune predominant melodicé,avind o desfasurare am-
pla, in care grupurile de percutie I-II imbogatesc prin figuratii tema propriu-zisd, in timp ce pia-
nul asigura, ca si in variatiunea precedentd, un acompaniament discret, prin acorduri repetitive
in valori de saisprezecimi. Tema, alcatuita din succesiuni de formule ritmice scurte (16-mi), trece
pe rand de la o voce la alta sub forma unui canon. Pianul are rol de suport ritmic si armonic, cu
desfasurari acordice. De la mas. 5 incepe varierea prin secventare motivica. Marimba are un mers
cromatic descendent.

Aspectele interpretative in aceasta sectiune variaza de la un percutionist la altul, astfel incat cel
de la vibrafon in prima si a treia méasura va canta in f, iar in a doua si a patra masura acelasi text il
va repeta in p. Cromatizmele descendente de la marimbafon din mdsurile a doua si a patra vor fi
reliefate sonor de catre interpret. Mordentele din stima a treia vor fi efectuate cu precizie, incit sa nu
intarzie pe ultima 16-me. De asemenea si sincopele vor fi realizate cu exactitate de cétre interpretul
de la a patra stima.

Variatiunea a VIII-a Alla Marcia, dupad indicatiile autorului, este o variatiune in care formula
ritmica este punctatd. Formula intalnita si in variaiunea a VI-a, insd cu un alt caracter si anume
Leggiero. In aceasta variatiune rolul principal ii revine pianului, care intoneazi succesiuni de for-
mule ritmice scurte, punctate. Prin urmare, pianistul va avea o nuanta dinamicd mai mare decét
ceilalti interpreti. Tamburro picolo si gran cassa au mers sub forma unui suport ritmic pe care il
vor realiza in piano.
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In urmaitoarea variatiune de asemenea are prioritate ritmul. Salturile cromatice la vibrafon sunt
completate de formule ritmice ale glockenspielului si trioletele repetitive la pian. Sunt prezente apo-
giaturile si mordentele in stima vibrafonului. In a doua perioadi discursul muzical se amplificd prin
variatii ritmico-melodice. Interpretii care au scrise in stima atat apogiaturile cat si mordentele se vor
stradui sa le realizeze cu exactitate. Intervalele care urmeazd dupd mordente sunt dificil de cantat,
intrucat presupun salturi pe al doilea rand de taste, de aceea percutionistul va exersa acest fragment
pana la interpretarea corectd a textului.

In variatiunea scrisa in tempo Allegro, marimba are un rol solistic prin intonare de fragmente
scurte descendente cromatice. Celelalte voci au rol de acompaniament prin suport ritmic. De la masu-
raa 5-a tematica este variatd prin augmentari ritmice si salturi intervalice mult mai ample. Toate vocile
au o scriitura incarcata, datoritad valorilor de 16-mi.

Desi compozitorul nu scrie nicio nuanta dinamica, am recomanda ca aceasta sectiune sa se inter-
preteze cu diferentierea intensitatii sonore ale instrumentelor, astfel incat cei care interpreteazd 16-le
sa cante mai incet, dandu-i posibilitate percutionistului solist sd evidentieze optimile, ca ulterior pe
sincope si pasajele ascendente sa facd un mic crescendo.

Ultima variatiune este ca o culminatie a intregii lucréri, care reuneste toate modalitatile de ex-
punere enumerate pand acum, respectiv salturile, intervalica, cromatismele, imitatia, repetitia. Este
o completare permanentd mai ales intre vibrafon si marimba, acompaniate prin succesiuni acordice
cromatizate de pian.

Aceastd sectiune se recomanda a fi interpretatd in forte prima data si in piano la repetitie, totodata,
avand grija ca forte-le sa nu fie exagerat, iar ultimele patru masuri (desi nu este scrisa nicio nuanta
dinamica) sa fie cAntate in crescendo cu accentele aferente fiecarei 16-mi.

In concluzie, putem afirma ci in aceste variatiuni, fiecare avind forma bipartiti cuprinzand doua
sectiuni care se repetd, melodica este puternic cromatizata, ritmul avand rol primordial, iar armonia
este caracterizatd prin suprapuneri si imbinari reusite si de efect.

Este o lucrare in care interpretii vor avea grija la urmatoarele aspecte interpretative: redarea corec-
ta a textului (tindnd cont de multitudinea de semne de alteratie) la respectarea ritmului, la frazarea co-
rectd, la realizarea nuantelor dinamice, la agogica si, nu in ultimul rdnd, la interpretarea in ansamblu,
faurind un exemplu autohton al muzicii de percutie. ,,Popularizarea creatiilor compozitorilor romani
si nu numai, pentru ansamblurile de percutie, continud si fie un factor important in dezvoltarea scolii
interpretative romanesti” [3, p. 95].
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