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Muzica corald romdneascd din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea si de la inceputul secolului al XX-lea a fost
edificatd pe temelia artei folclorice, exprimatd prin cantecul popular monodic, dansul tdardnesc si prin melodia biseri-
ceascd. In paginile acestui articol, autoarea evidentiazd cele mai reprezentative creatii de inspiratie folcloricd, semnate
de compozitorii inaintasi ai muzicii corale romdnesti, care, prin efortul lor creator, au contribuit esential la cristalizarea
genului de muzicd corald din aceastd perioadd. Astfel, in obiectivul autoarei s-au aflat creatiile compozitorilor Ale-
xandru Flechtenmacher, Eduard Wachmann, Eduard Caudella, Gavriil Musicescu, Gheorghe Dima, Iacob Muresianu,
Ciprian Porumbescu, Ion Vidu s. a.
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The Romanian choral music from the second half of the nineteenth century and the beginning of the twentieth century was
built on the foundation of folk art, expressed through the monodic popular song, peasant dance and church music. In the pages of
this article, the author highlights the most representative works of folk inspiration, signed by predecessor composers of Romanian
choral music, who, through their creative effort, contributed essentially to the crystallization of the genre of the choral music of this
period. Thus, in the author’s objective were the creations of composers Alexandru Flechtenmacher, Eduard Wachmann, Eduard
Caudella, Gavriil Musicescu, Gheorghe Dima, Iacob Muresianu, Ciprian Porumbescu, Ion Vidu and others.
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Arta corala roméneasca isi trage seva din folclorul autentic, care, prin forta lui de iradiere, a susci-
tat interesul mai multor compozitori, indemnandu-i sa-i dezvéluie misterul si sa-1 valorifice in creatii
de inalta inspiratie artisticd. Astfel, muzica corala, consolidata in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea — inceputul secolului al XX-lea, a fost edificata pe temelia artei folclorice a romanilor, exprimata
prin cantecul popular monodic, dansul tdrdnesc si prin melodia bisericeascd.

Avéand un fond de cultura mostenit de la carturarii premergétori ai muzicii romanesti (Ion Caia-
nu, Dimitrie Cantemir, Anton Pann), compozitorii inaintasi au continuat traditiile muzicii romanesti,
optand pentru intemeierea unei culturi muzicale autohtone. Evenimentele care s-au derulat in acele
vremuri (Revolutia de la 1848, Unirea Principatelor, Independenta) au lasat amprente puternice in
constiinta creatorilor. Astfel, in lucrarile muzicale din aceasta perioada se evoca cu mult patos unirea
si libertatea nationala.

Cantecul patriotic, intemeiat pe intonatiile cantecelor populare de esenta sociala ale baladelor si
melodiilor haiducesti, capatd amploare in perioadele ulterioare. Printre primii compozitori, in acest
sens, se evidentiazd Alexandru Flechtenmacher (1823-1898), cunoscut si prin realizarile componisti-
ce inscrise la compartimentul vodeviluri si operete. Din creatiile sale de esenta patriotica, amintim:
Sfanta zi de libertate, Hora muncitorilor, Saltd romdne plin de mandrie. In piesele de acest gen, A. Fle-
chtenmacher pledeaza pentru simplitatea si claritatea liniei melodice, expresia muzicald imbindndu-se
ideal cu cea poetica. In opinia Elenei Nagacevschi, incepand cu Alexandru Flechtenmacher, majori-
tatea compozitorilor de muzica corald au cules melodii populare pentru a le armoniza; cei mai multi
dintre ei le-au armonizat in moduri populare diatonice, “specificul autohton rezultand din ritmica si
din inflexiuni melodice” [1, p. 505].
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Un alt compozitor interesat de valorificarea melosului popular in creatia corald a fost Eduard Wach-
mann (1836-1908), care, in comparatie cu Alexandru Flechtenmacher, a inscris un salt calitativ in creatia
genului. Piesele sale corale evidentiazd prezenta unui limbaj armonic si polifonic mai evoluat, mai complex.
Dintre creatiile de acest gen, mentionam: Imnul studentesc, Pomul Créiciunului, Bund dimineata la Mos Ajun
si Cantec solddtesc. In ultima dintre ele, "motivele si temele de esenti populari sunt incadrate in forma ron-
do-ului primitiv, de tip refren-cuplet si nu rondo-sonata, cu ample dezvoltéri polifonice [2, p. 23].

Contemporan cu Eduard Wachmann, Isidor Vorobchievici (1836-1903), excelent dirijor de cor
din Bucovina, a fost interesat de studierea folclorului si de cAntarea corala bisericeasca. Cu un numar
de peste 240 de creatii, jumatate destinate corului a cappella, Isidor Vorobchievici poate fi considerat
unul dintre primii compozitori romani de coruri care s-au inspirat din folclor, afirmandu-se prin
simtul accentuat al culorilor armonice, al contrastelor, preocupat sd gaseascd cele mai rafinate solutii.
Printre lucrarile sale corale, amintim: Cdantec de lume, Stefan Voda si codrul, Cantecul Prutului, Stefan
si soimul, Ce te legeni, codrule?, Arcasul lui Stefan s. a.

Eduard Caudella (1841-1924), cunoscut, mai ales, datoritd creatiilor sale reprezentative in genul
operei, operetei si vodevilului, a manifestat predilectie si pentru muzica corala. Piesele sale de acest
gen sunt simple, de facturd omofond, strabatute de elemente folclorice si integrate in stilul muzicii
romantice. Cantecul gintei latine este creatia corala care s-a bucurat de cea mai mare popularitate da-
toritd versurilor lui Vasile Alecsandri, apreciate cu Premiul Mare la Montpellier. Un interes deosebit
prezinta corurile mixte Luncd, luncd si Hora frunzelor, scrise in spirit popular “mai mult sub aspectul
melodiei, decat al armoniei si ritmului” [2, p. 29].

In sirul compozitorilor inaintasi, trebuie sa-1 amintim si pe Gheorghe Stefinescu (1843-1925), care
a compus cateva piese corale, printre care Legenda lui Stefan Vodd (neterminatd), Codrule, codrutule
(neterminatd), Primavara, Hora Unirii, Pdsdricd, pdsdrea din cuib, Banu Mdrdcine s.a.). In opinia lui
Doru Popovici, muzica corala a lui Gheorghe Stefanescu este expresiva, larg accesibila si se incadreaza
in orbita romantismului muzical. "Fard a accentua trdsaturile caracteristice ale folclorului roménesc -
modalismul si variatia ritmica, timbrald - ea contine anumite elemente preluate din folclor, mai ales,
in domeniul melosului” [2, p. 31].

Evoluand in timp, creafia corala capatd intdietate in perimetrul artei muzicale romanesti, reusind
sd atraga de partea sa cdt mai multe spirite creatoare. Datoritd acestui fapt, aparitia unor formatii
corale remarcabile este motivata. Mentionam, in acest sens, activitatea Corului Mitropolitan din Iasi,
condus de Gavriil Musicescu (cu realizdri si turnee artistice importante intreprinse in Moldova, Ol-
tenia, Banat si Transilvania), a corului sdsesc Mdnnergesangsverein, a formatiilor Reuniunii corale din
Brasov si a Reuniunii de muzicd si cantdri din Sibiu, conduse de Gheorghe Dima. Trebuie amintita,
aici, activitatea Societatii Arboroasa, patronata de Ciprian Porumbescu, a Reuniunii de cantdri din
Nasaud, a Reuniunii romdne de cantdri din Brasov si a formatiilor muzicale din Blaj, conduse de Iacob
Muresianu, a Reuniunii romdne de cantdri din Lugoj, dirijatd de Ion Vidu. Functionarea acestor reu-
niuni de muzicd si cantdri necesita abordarea unui repertoriu adecvat (in conformitate cu nazuingele
poporului si cu specificul national).

In perioada urmitoare, interesul pentru valorificarea cantecului popular se intensifica, majorita-
tea compozitorilor transfigurandu-1 in prelucrari sau armonizari de muzica populara. Astfel, conform
cercetdtorilor, creafia corala inspiratd din folclor poate fi impartitd in cateva categorii:

— cdntece populare aranjate pentru cor, in care rolul compozitorului s-a rezumat la transforma-

rea fideld a melodiei folclorice;

— cdntece in caracter popular, care presupune o atitudine creatoare din partea compozitorului,
manifestata, de regula, prin dezvoltari tematice si imprumutarea din cantecul popular a unor
formule melodice si ritmice;

— coruri de inspiratie proprie, in care specificul national este asimilat si redat in toatd bogatia si
varietatea manifestarilor sale [3, p. 173].
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Din pécate, compozitorii acestei perioade apeleaza nu doar la melodii populare, dar si la compozitii
straine melosului popular, intrate in circulatie drept populare, cum ar fi folclorul ordsenesc si romanta. Cu
riscul de a emite afirmatii categorice — sustine Octavian Lazar Cosma - compozitorii roméni din a doua
jumdtate a secolului trecut “nu au preluat folclorul viu, ci productiile in stil folcloric, productii vladguite,
depersonalizate” [4, p. 320]. Un alt factor, care a condus la impuritatea creatiilor precursorilor, 1-a constituit
tratarea armonica improprie melodiilor populare. Caracteristic pentru stilul creatiilor precursorilor este
utilizarea metricii complexe, a ritmicii de esenta folcloricd, precum si tendinta de largire a paletei genuistice.

Unul dintre cei mai remarcabili insuflefitori ai artei corale de sorginte nationald a fost Gavriil Mu-
sicescu (1847-1903), care a inteles cel mai bine specificul laturii modale a folclorului roménesc si l-a
valorificat cu deosebitd maiestrie, in special, in cele 12 Melodii nationale. Pentru sustinerea conceptiei
sale, cuvintele cu care debuteaza prefata culegerii 12 Melodii nationale, sunt elocvente: "De frumuse-
tea, bogatia si puterea magica ce exercitd cantecele poporului, nu m-am indoit niciodatd. Duioasele
noastre melodii nationale descriu cu culori vii blandetea si bundtatea caracterului poporului roman...”

Cele 12 melodii populare sunt o marturie vie a predilectiei compozitorului pentru citatul folcloric, care
domina autoritar in aceste creatii si prin care se dd o replicd convingdtoare "adeptilor armonizarii cantecului
popular dupa sistemul major-minorului si se afirma ideea noua a armonizarii modale” [4, p. 336].

In Studiu asupra corurilor bisericesti, Gavriil Musicescu a anticipat, in plan teoretic, aparitia celor
12 Melodii nationale, armonizate si aranjate pentru cor mixt si pian: ,,Cu armonizarea cantarilor noas-
tre melodice nu s-a ocupat nimenea cu seriozitate, conform tonalitatilor in care sunt scrise. Incerca-
rile (facute de unii) de a subjuga melodiile modernului major sau minor nu prezinti nici un interes,
deoarece dintr-un asemenea intreg armonic, nu obtinem alta impresiune decat aceea a majorului sau
a minorului, in care notele melodiei noastre raimén numai ca note reale sau strdine constituirii acor-
durilor, completind armonia, iar impresiunea tonalitatii dorice, lidice, eolice, etc., ce produce melodia
singurd, se pierde cu totul® [5, p. 54].

Culegerea 12 Melodii nationale a fost premiata cu Medalia de Aur la Expozitia din Paris in 1889
si cuprinde urmatoarele piese: Rdsai lund, Stejarul, Nevasta care iubeste, Dor, dorule, Stancuta, Mos
batran, Congazu, Baba si mosneagu, Zis-a badea, lleana, Haiducii si Numai popd sd tot fii. In acest de-
mers, Musicescu a intuit foarte bine specificul melodiei populare, oferindu-i o interpretare armonica
potrivitd, fara a utiliza, insd, scriitura contrapunctica. George Breazul constatd predilectia compozi-
torului pentru elementul melodic asupra cdruia “se opreste staruitor si cauta sa-i scoata in evidenta
importanta. Este mereu atent ca sd conserve mai bine melodia” [6, p. 84].

Caracterul modal al cantecului popular, in viziunea lui Musicescu, este parte componenta a struc-
turii sale. Formele muzicale utilizate sunt simple, determinate de frazele melodice. Dupa cum obser-
vam, in aceste piese corale, compozitorul "se desprinde de rigorile armoniei clasice, ciutand inlantuirile
proprii melodiilor modale si, mai ales, simplitatea austerd a acestora, opinand pentru inlantuiri sobre,
lipsite de stridente, pentru o simplitate arhaica” [4, p. 337].

Din creatia sa de esenta patrioticd, amintim ciclul de coruri, cunoscut sub denumirea de Cantece
patriotice (elogiu adus libertatii), printre care: Osteanul roman si Moartea viteazd (de inspiratie folclo-
rica), Stejarul si cornul si Ca un glob de aur (cu caracter folcloric autentic), Hora de la Plevna (cu un
melos de provenienta folclorica), Cantecul lui Stefan Vodd (compus cu ocazia inaugurarii monumen-
tului marelui domnitor al Moldovei la Iasi, 5 iunie 1885) [1, p. 506-507].

Un alt reprezentant al muzicii corale roménesti a fost Gheorghe Dima (1847-1925). Recunoscut in
arta madrigalului coral, compozitorul a fost interesat de genul lied-ului, a cdntecului patriotic (Bdlces-
cu murind, Hora Severinului) si a cAntecului popular, deopotriva. Stilul compozitorului se deosebeste
de cel al contemporanilor séi datorita trasaturilor individuale de limbaj muzical, in care se identificd
caracterul national prin crearea “paralel cu folclorul” (si nu prin citarea melodiilor folclorice). In acest
mod, Gheorghe Dima reuseste sd exprime in continutul lucrarilor sale o sfera emotionala inruditd cu
cea a muzicii populare [7].
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Conform constatarilor muzicologilor, Gheorghe Dima s-a inspirat din doud surse distincte ale
creatiei nationale: cantecul popular tdrdnesc, intalnit in mediile orasenesti si cantecul vechi romanesc
[3, p. 179]. In prima categorie (cu structura stroficd, in stil parlando), se inscriu piesele: Spune-o min-
dro-adevarat, Hop turcd, furcd, Mandrulitd din cel sat, Cucuruz cu frunza-n sus, Hai in hord. In cate-
goria a doua (cu melodia de sorginte culta, inspirata din folclorul ordsenesc, cum ar fi romanta), se
incadreazi piesele: Scumpd, dragd copilitd, Intre pietre, Detunata, Ramadi sindtoasd, Sarmana frunzad.

Lucrarile de esentd folclorica ale lui Gheorghe Dima sunt marcate de frecventa dialogurilor intre
partidele corale, a imitatiilor polifonice, a contrastului de timbruri s. a. Dimensiunea armonica releva
constant jocul major-minorului, iar, in lucrarile cu acompaniament de pian, Gheorghe Dima scoate in
evidenta rolul acestui instrument care vine doar sa aprofundeze anumite idei tematice sau sa dubleze
partitura corala. Cercetdtorii sunt de parerea ca ,aspectele melodice, ritmice, armonice ale stilului
sau variaza de la o lucrare la alta. Dima nu se repetd niciodata si totusi este peste tot el, datoritd impe-
tuozititii frazei melodice care se impune prin robustete si claritate” [3, p. 179]. In piesele sale corale,
noutatea scriiturii componistice rezida in tratarea contrapuncticd, adaptatd melosului popular. Pentru
prima data in istoria muzicii romanesti, “folclorul este invesméntat in straie polifonice, ceea ce cores-
punde de minune structurii monodice prin definitie a melodiilor traditionale” [4, p. 347].

Sfera muzicii vocal-simfonice este o altd preocupare a compozitorului (de maturitate), reprezen-
tata de creatiile Hora, cantatd pentru cor mixt si orchestrd, in care elementul modal este reusit integrat
in viziunea armonica a compozitorului si cantata Balada Mama lui Stefan cel Mare, mai depértata de
spiritul folclorului romanesc. Dupd Doru Popovici, muzica corala a lui Gheorghe Dima ,,reprezintd
o arta luminoasd conceputa cu o luxurianta fantezie polifonica, deschizdnd drumuri noi, pe care vor
porni maestrii contemporani Dimitrie Cuclin, Sigismund Todutd, Zeno Vancea, Liviu Rusu si o parte
dintre tinerii compozitori din zilele noastre® [2, p. 46].

Latura modala a cantecului popular a fost valorificatd, de asemenea, de cétre Iacob Muresianu
(1857-1917). In lucririle sale de muzica corala, a imbinat reusit tehnicile apusene cu melodica folclo-
rului romanesc. Desi cunostintele lui I. Muresianu in domeniul muzicii populare taranesti erau mult
mai vaste in comparatie cu contemporanii sdi, “sursa principala de inspiratie va ramane si in cazul sau
tot muzica oraseneasca, iar scara modald cel mai intens utilizata va fi doricd cu treapta a IV-a urcatd’
[8, p. 181]. Printre lucrarile sale, mentionam: Murguleful (cor pentru scolari, armonizat expresiv),
poemul coral Dor, odorule (cu un ritm evident de hora oraseneasca, cu functii tonale clar conturate,
de tipul clasic occidental), Sub rdchitd (in care este prezent recitativul popular), Cucusor si Jeluim-as
si n-am cui (cu caracteristici modale si inspirate variatii ritmice). Una din cele mai izbutite piese ale
compozitorului este Doina din Bihor, in care a utilizat mdiestrit recitativul doinit si paralelismul ma-
jor-minorului. Aceasta miniatura, aldturi de unele piese ale lui Ciprian Porumbescu, poate fi conside-
ratd printre primele cdntece doinite romanesti, tratate la un inalt nivel artistic pentru cor a cappella (2,
p. 51]. Pe langa aceste creatii de proportii mici, amintim lucrarile vocal-simfonice: baladele Mdndsti-
rea Argesului si Erculeanu (cu acompaniament de orchestra), poemul Brumdrelul, baladele Constantin
Brdancoveanu, Niluca, Soimul si floarea fagului, Muierusca din Braseu (cu acompaniament de pian).

Preocupari pentru valorificarea folclorului roméanesc a manifestat si compozitorul Ciprian Porum-
bescu (1853-1883). Un inflacarat luptitor pentru eliberarea poporului roman, Ciprian Porumbescu este
cunoscut, mai ales, prin corurile concepute pentru voci barbatesti. Elementul folcloric este bine conturat
in creatiile La un nor (versuri de D. Bolintineanu), Intdi Mai sau Dup-un veac de suferintd (versuri de V.
Bumbac). Intuitii modale, sugerate de compozitor, pot fi observate in sectiunea Agitato din cantata Alta-
rul Mandstirii Putna. Exemple maiestrite de armonizare creatoare a cAntecului popular pot fi developate
in cantecul Frunzd verde, foi de nalbd, o creatie valoroasa si inspirata, si in Frunzd verde, mdrgdrit, cu o
bogata fantezie melodica si ritmica, incadrat in modul de mi cu trepte mobile. Printre creatiile sale, in
care se realizeaza fuziunea intre romantd si cantecul popular, mentionam Cantecul Margaretei, Noapte
de primavard, Dormi usori, ultima fiind cea mai reusitd. In paginile pieselor sale corale sunt sesizate
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particularitati ale folclorului roméanesc prin utilizarea modurilor mixolidic cu treapta a II-a alterata sui-
tor, minor natural cu treapta a IV-a ridicatd, precum si introducerea cadentei frigice [8, p. 180].

Exponent al muzicii corale romanesti, Ion Vidu (1863-1931) a stiut sé valorifice melodia populara
intr-un mod inedit, improspéatand substanta muzicii prin introducerea unor componente neutilizate
pana atunci. Creatia lui corald, ca stil, se inscrie mai degraba in epoca lui D. G. Kiriac si Gh. Cucu,
insd, unele dintre lucrarile sale reprezentative au fost compuse pana la inceputul secolului al XX-lea,
de aceea, este bine sa-1 integram si in aceasta perioada. Continuator al lui Gavriil Musicescu, Ion Vidu
a adus in muzica romaneasca din acele vremuri un impuls de prospetime "prin aplicarea principiului
inspiratiei din folclor la realitatea muzicala banateand” [4, p. 352]. Desi a intuit caracterul modal al
cantecului popular, Vidu nu a stiut sa-1 puna in valoare si nu l-a aplicat in armonizarile lucrérilor sale;
el a pledat, in special, pentru functionalismul de tip clasic si dualismul major-minor. Ion Vidu a creat
intr-un spirit autentic popular, fundamentat pe doud genuri distincte: doina si jocul. Prin tempourile
contrastante ale acestor genuri populare (lento-vioi, parlando-rubato-giusto-silabic), a reusit sa varieze
discursul muzical si sd se apropie surprinzétor de sufletul poporului.

Muzica corald de esenta folclorica, compusa de I. Vidu s-a bucurat, de-a lungul timpului, de mult
succes, fiind interpretatd de numeroase formatii din toatd tara. Aflaindu-se in fruntea Reuniunii de can-
tari si muzicd din Lugoj, s-a straduit, mai intéi de toate, sa imbogateasca repertoriul acestei formatii si
cu creatii personale. Astfel, printre ele, enumeram: Peste deal (cintec de dragoste, desfasurat intr-o at-
mosfera linistitd), Ana Lugojana (care surpinde prin firescul inldntuirilor armonice si plin plenitudinea
sonoritatilor corale), Rasunetul Ardealului, Rasunet din Crisana (cu o simplitate melodica bogatd din
punct de vedere ritmic, ornamental si melismatic si cu o mobilitate a minor-majorului), Negrufa, Draga
si iar dragd, Granele vara se coc. Ion Vidu a ridicat genurile populare pe coordonatele muzicii profesionis-
te, fara a le modifica substantial, asigurand, in acest fel, functionalitatea discursului muzical si varietate
prin apelarea la folclor. Modalitatea sa de a prelucra citatul folcloric sau temele concepute in stil popular a
fost preluata creator si de catre alti compozitori valorosi din urmétoarea generatie ca Dumitru G. Kiriac,
Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Cucu, Dimitrie Cuclin, Ioan D. Chirescu si alti compozitori [2, p. 68].

Concluzii. Dupa cum am observat, creatia corala de sorginte populard, conceputa de creatorii din
cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea si de la inceputul secolului al XX-lea, a constituit un valo-
ros fundament pentru valorificarea ulterioara a elementelor esentiale ale culturii muzicale roméanesti.
Realizérile lor componistice au devenit un exemplu de maiestrie si competentd profesionala pentru
generatiile urmitoare. In afara faptului ci “au scris admirabile perle sonore, de o valoare intrinseci,
nevatamatd de trecerea deceniilor, au asigurat traiectoria neabédtuta a muzicii nationale, indreptan-
du-i cursul citre zicamintele cele mai pretioase si orginale” [4, p. 355]. Datorita acestor contributii,
compozitorii secolului al XX-lea au dezvoltat traditiile scolii nationale prin lucrari de inaltd valoare
componisticd, reusind sa afirme cultura muzicald roméneasca in contextul muzicii universale.
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