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Articolul vizeazd una din cele mai importante probleme metodologice cu care se confruntd studentii la cursul de Ritualuri
populare, in cadrul pregdtirii spectacolului de licentd dupd un obicei popular - alcdtuirea scenariului. Autorul propune un plan
de lucru si atrage atentia asupra unui sir intreg de momente esentiale de care trebuie tinut cont in cadrul acestui proces. Planul
contine mai multe etape: stabilirea personajelor, distribuirea rolurilot, notarea textului, trasarea unor linii principale si secundare
de subiect, fixarea precisd a unor gesturi, elemente, dialoguri ce tin de ritualul propriu-zis. Totodatd, autorii scenariului vor fi
atenti la selectarea recuzitei pentru spectacol, ldsind loc si pentru anumite improvizatii ce pot surveni in timpul interpretdrii.

Cuvinte-cheie: obicei popular, spectacol de licentd, scenariu, etape ale pregitirii scenariului

The article addresses one of the most important methodological problems faced by the students in the Traditional Customs
course, in the process of building a scenario after a traditional custom for the diploma show. The author proposes a working plan
which includes some steps: determination of the characters, casting, writing the scenario, drawing the main and secondary story
lines, precise fixation of ritual gestures, elements and dialogues which are present in the text. Also, the authors of a scenario must
take care of the choice of stage property and leaving space for the actor’s improvisation that can take place in the show.
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Ritualuri populare reprezinta una din principalele discipline de specialitate pentru cei ce studiaza
canto popular la AMTAP. Din cate de stie, cea mai mare parte a folclorului nostru muzical o constituie
obiceiurile, astfel incit cunoasterea lor aprofundatd, promovarea si valorificarea ulterioara constituie
obiectivele centrale ale acestui curs. Studierea cursului are drept scop nu doar formarea profesionald a
tinerilor cantdreti, ci si pastrarea continuitatii poporului nostru pe acest pimant, aducind contributia la
cunoasterea obiectiva a trecutului nostru istoric, social si cultural. Studierea obiceiurilor populare este
menitd sa sporeasca si interesul tinerelor generatii pentru traditiile nationale, valorile culturii si folcloru-
lui romanesc in general, sa ofere un imbold pentru diverse activitati de salvgardare a folclorului.

Un rol deosebit de important in studiul disciplinei il are partea practicd, ce include studierea
materialelor muzicale ale obiceiurilor, alcatuirea scenariilor dupé obiceiurile populare si realizarea
scenica a acestora, in cadrul spectacolelor prezentate la examenele de licenta. Nu mai putin important
este si faptul ca realizarea acestor obiective este legata si de cercetdrile individuale pe teren, studentii
aducand obiceiurile din satele de unde vin sau de la buneii care le-au mai péstrat in memoria lor.

Am indicat intr-un articol anterior [1, p.284-285] asupra etapelor de pregatire ale unui spectacol
dupa un obicei popular, in care alcatuirea scenariului de cétre studenti, impreuna cu profesorul, ocupa
un rol central in procesul multivalent al realizarii complexe a acestuia, la examenul de licenta avind
un impact determinant in ce priveste obtinerea unui rezultat final pozitiv. Este semnificativ faptul
cd autorii scenariului sunt insisi studentii de la canto popular, ce il scriu in stransa colaborare si sub
indrumarea conducétorului cursului. Drept premise indispensabile scrierii unui scenariu au fost in-
dicate [1, p.285] cunoasterea aspectelor extramuzicale si muzicale ale obiceiului ales pentru a fi pus in
scena; necesitatea consultdrii, utilizarii si respectarii autenticitatii surselor s.a.

Conducénd acest curs de mai multi ani (din 1996), consideram ca tema abordatd in articolul de
fata este una din cele mai actuale pentru studentii de la canto popular,care, de la an la an,necesita anu-
mite precizari, reformulari si noi abordari. Iata de ce consideram oportun sd ne aplecim o data in plus
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asupra acestui subiect (dupa pérerea noastra, inepuizabil si pretabil unei discutii permanente), venind
cu noi completdri, explicatii si recomandari.

Experienta ultimilor ani ne arata ca studentii doresc sa se implice cat mai profund si multilateral
in procesul de pregitire a spectacolului de licenta. Acest fapt vine in concordanta si cu procesele de
regenerare si revigorare a creatiei populare traditionale, a promovarii proceselor de salvgardare a fol-
clorului ce au loc la noi in republicd. Participand la diverse manifestari,ei incearcd sa adopte atitudini
cat mai serioase fatd de mostenirea populard,simtindu-se ,,responsabili”’pentru destinele acesteia,in
virtutea vocatiei pe care vor si o urmeze. In acest context, spectacolul de absolvire vine ca o incunu-
nare a stradaniilor depuse si a studiilor efectuate pe parcursul anilor, fiind, in acest sens, un examen
de maturitate profesionala.

Autorii scenariului trebuie sa aplice nu doar intregul arsenal de cunostinte obtinute, ci s demon-
streze o atitudine de adevérat promotor al folclorului traditional, sa respecte cu strictete fiecare detaliu
al materialului folcloric de care dispun, sa intrevada in fiecare din detaliu caracterul traditional. Pe de
alta parte, ei trebuie sa stie sa discearna intre traditionalul popular si stratificirile moderne ulterioare.
Lor le revine, de fapt, dificila sarcind de a prezenta un spectacol situat intre traditia populara si rigorile
procesului didactic academic.

Pentru a le usura, oarecum, aceastd sarcind, inaintdm un sir de recomandari metodice, care, dupa
pdrerea noastrd, ar contribui la realizarea cu succes a scopului propus. Pentru inceput, indicam asupra
importantei procesului de selectare pentru examen a unui obicei popular, dupd criteriul ,eligibilitatii”
scenice, adicd, dacd obiceiul respectiv se potriveste sau nu pentru o adaptare scenica. Spunem aceasta
pentru cd, dupd parerea noastra, nu toate obiceiurile folclorice intalnite in spatiul romanesc pot fi puse
in scena. Asa, din numerosul arsenal al acestora, trebuie sa omitem cateva ce nu pot fi realizate scenic
din varii motive (spre exemplu, obiceiurile funebre). Totodata, trebuie sd intelegem ca aceste spectacole
reprezintd o finalitate a unui proces didactic academic, ele reprezentand, de fapt, o remodelare, o rein-
terpretare a unor obiceiuri populare rupte din contextul lor traditional. Fiind adaptate pentru scena de
concert, ele capata o functionalitate ,,didacticd’, iar calitatea lor trebuie sa convinga comisia de examinare
ca studentul a insusit disciplina respectivd. Un astfel de scenariu trebuie sd prezinte in acelasi timp si un
caracter informativ-cognitiv, cuprinzand (in special in text) cat mai multe ,,date explicative” despre obi-
cei, despre anumite ,,gesturi rituale” pe care le cuprinde, informatii ce sunt menite s clarifice detalii ce
tin de personajele, functionalitatea, structurile, simbolistica si semnificatiile obiceiului etc.

Totodatd, in selectarea unui obicei popular pentru scenariu trebuie tinut cont si de amploarea
acestuia in practica populara. Spre exemplu, durata obiceiului nuptial, chiar si in versiune moderna,
variaza cu aproximatie de la 8 la 24 de ore sau mai mult, pe cdnd in versiunea scenica la examen(fie
si un singur fragment al nuntii) acesta dureazi aproximativ o ora, o or si jumatate. Intregul obicei
contine, la randul lui, numeroase ceremonialuri si ritualuri, indicate de specialisti [2, p.16-28; 3, p.174-
175]. Astfel, este evident cd studentul trebuie sé stie sd selecteze doar anumite fragmente pe care mai
apoi sa le imbine intr-un singur spectacol de licentd. Spre exemplu, spectacolul de licenta preconizat
in acest an va cuprinde ritualurile: gatitul miresei, iertaciunea, zestrea, gaina si legatoarea miresei.

De obicei, procesul de alcdtuire a unui scenariu se desfisoara pe parcursul catorva lectii si cuprin-
de mai multe etape. De remarcat aspectul creativ al acestui proces, in care studentii au posibilitatea
atat sa modeleze textul scris al scenariului, cét si sa intruchipeze chipurile si caracterele personajelor,
sd elaboreze anumite scene si episoade, deseori de factura umoristica, ce, desi nu sunt obligatorii in
cadrul subiectului ales, oferd originalitate si culoare intregului scenariu.

Dupd alegerea obiceiului pentru scenariul de examen, urmeaza stabilirea personajelor specifice si
distribuirea rolurilor intre toti studentii de la canto popular, care vor interpreta spectacolul. Cea mai
mare dificultate ce apare aici este, de reguld,lipsa baietilor, astfel incat de multe ori autorii scenariului
se limiteaza la personajele-fete (asa au fost, spre exemplu, spectacolele cu Sezatorile). Au fost si unele
promotii, cdnd unele fete mai ,baietoase” si-au pus haine de barbat, pélarii, si-au lipit mustati, si au

46



Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicd 2015, nr. 4 (27)

interpretat cu succes si mult haz rolurile ce le-au revenit (de nas, vornicel, colindétor s.a.). Recoman-
dam aici ca personajele sa fie create reiesind din caracterele reale ale studentilor-participanti, adicd sa
fie scrise dupa tiparele personalitatilor acestora, pentru a le ,facilita” interpretarea.

Notarea in scris a textelor scenelor si a dialogurilor principale constituie o urmatoare etapa in proce-
sul de creare a scenariului. Desi in practica populara nu existd texte scrise, in practica didactica este ne-
voie de fixarea scrisa aproximativ a 80-90 de procente din text. Totodatd, tindnd cont de faptul ci obiceiul
va apirea pe scena de concert, va fi nevoie ca textul scris si fie memorizat foarte bine. In baza textului
bine memorizat, interpretul va putea improviza pe scena in timpul spectacolului. Spunem aceasta pentru
ca este bine sa se lase spatiu si imaginatiei creatoare a interpretilor, pentru a improviza. La fiecare replicd
scrisa, intotdeauna mai pot fi addugate in mod spontan citeva cuvinte, in dependentd de inspiratia si
dispozitia de moment. Nu trebuie sd uitdm ca este vorba de un spectacol de sorginte populard, de traditie
orald. Pe de alta parte, procesul improvizatiei nu trebuie sd depaseasca anumite limite, ca sa nu conduca
spre actiuni neprevdzute si sd nu distragd participantii de la linia de subiect.

Improvizatia ramane a fi o piatra de incercare in scena, iar pedagogul trebuie sd o monitorizeze cu
strictete. De remarcat cd ,,improvizatorii” trebuie si ,,colaboreze” intre ei, sd stie a purta un dialog, sa fie
atenti la fiecare replica fird a scapa din vedere locul exact al scenariului in care se afld; sa incerce sé antici-
peze incotro ii va duce improvizatia si sd estimeze cum sau cét de firesc vor putea ,,iesi” din improvizatie,
adica se vor transfera inapoi la linia de subiect. O problema aparte aici o constituie vocabularul, decenta,
educatia si cultura fiecdrui actor. De acestea, in ultima instantd, depinde o improvizatie reusita.

Dialogurile, frazele scrise nu trebuie sa fie banale, sterile, ,,de umpluturd”, ci sa poarte un caracter
firesc, sa fie interesante, informative (poate chiar explicative, spre exemplu, sd contina o ,,invatatura” a
unui personaj mai in varstd, o amintire a acestuia, o adresare celor tineri, etc.) si, nu in ultimul rand,
in functie de obicei, sd contina si 0 anumitd tenta umoristica, o ,vorbd de duh’, care poate fi inclusa
practic in toate obiceiurile populare.

Un loc aparte revine utilizarii proverbelor si a expresiilor populare, iar in dependenta de obicei —a
versurilor, ghicitorilor, cimiliturilor etc. In unele obiceiuri exista fragmente intregi de text recitat, cum
sunt oratiile de nunta, care, evident, pot fi incluse in scenariu si interpretate ca atare.

Un alt aspect este legat de respectarea vocabularului popular in cadrul scrierii scenariului, iar in
procesul de lucru asupra realizdrii scenice se va atrage atentia asupra pastrarii pronuntiei populare, pe
parcursul intregului discurs. Intr-un obicei popular, fie chiar si in versiune scenici, este impropriu uti-
lizarea unui limbaj literar, presarat cu neologisme. Dimpotrivd, este binevenita utilizarea arhaismelor
si a graiurilor locale caracteristice zonelor.

Trasarea unor linii principale si secundare de subiect implica o foarte buna cunoastere a modului
de desfasurare a ritualului ales. Desi este posibila si mentinerea unei singure linii de subiect, totusi,
recomandam autorilor de scenarii sd includa si linii secundare. Printre cele mai ,,solicitate” sunt dialo-
gurile dinamice si deseori cu tentd umoristica dintre:o babd si un mosneag; bunica si bunel; fata mare
si flacdul care ii face curte; parinti — personaje care se pot incadra cu usurintd in cadrul multor obice-
iuri. Aceste dialoguri ce se desfdsoara ,,in paralel” cu subiectul central (spre exemplu al fragmentelor
din nuntd, sezdtoare s.a.) oferd spectacolului un plus de personalitate si originalitate si mereu sunt bine
primite de public.

Fixarea precisd a unor gesturi/elemente/dialoguri ce tin de ritualul propriu-zis si, eventual, de non-
ritual constituie o altd fazd a credrii scenariului. Remarcam cd la aceastd etapa sunt absolut necesare mar-
carea si accentuarea in scenariu a momentelor esentiale, ce tin de functionalitatea obiceiului. Mai mult,
daca scenariul permite formarea unor astfel de dialoguri, sa fie inclus, cat se poate de detaliat si explicit,
un ,,mesaj informational”, adresat publicului, care ar contine date despre ,,rostul” ritualului si importanta
lui in viata sociala sau personala a actantilor, actiunile benefice, augurale ale acestuia etc.

In acest context, este interesant ci toti participantii la interpretarea unui ritual, alituri de spec-
tatori, fara de care acesta nu poate avea loc, se transferd, in astfel de momente, ,,in afara timpului’,
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constientizand cat se poate de adanc,,spiritul nationalal obiceiului, in convingerea ca participd si con-
tribuie la pdstrarea si transmiterea generatiilor viitoare, a acestui valoros patrimoniu popular.

Scrierea unui bun scenariu la ritualurile populare implicd,de asemenea, o buna cunoastere si respectarea
unui sir intreg de reguli si principii ce tin de dramaturgie, scenografie, actorie si regie. Desi aceste principii sunt
inerente si structurilor oricarui obicei popular, transpunerea scenica necesita o atentie sporitd asupra acestora.

Generalizand cele expuse, trebuie sa mentiondm anumite aptitudini de care trebuie sa dea dovada
studentul in procesul de lucru asupra scenariului. Mai intai de toate, el va aborda o viziune ampla si
de ansamblu asupra intregului, va fixa momentele esentiale ale ritualului, va generaliza si, totodatd, va
detalia si evidentia anumite segmente verbal-muzicale, va crea o galerie de personaje ,vii’, conturand
caracterul fiecdruia, notand fiecare replica din cadrul dialogurilor, respectand limbajul si vocabularul
popular s.a.m.d. In acest context, studentul trebuie si cunoasca subtilititile limbii vorbite, dar si a celei
literare. Astfel, pe langé o foarte bund cunoastere a obiceiurilor si a variantelor sale regionale, ,,dra-
maturgul-student” trebuie sd mai stie sa imbine in mod cat mai firesc si desavarsit, cat mai insesizabil,
mai autentic posibil fiecare din aceste momente.

Tot in procesul de alcdtuire a scenariului nu trebuie scapat din vedere si un alt moment important,
legat de recuzitd. De cele mai dese ori, aceasta are un caracter simbolic, fiind ancorata in traditie si in ri-
tualul concret si trebuie prevazutd din timp. Spre exemplu, in ceremonialul nuptial al zestrei ar fi necesa-
ra prezenta unor obiecte cum sunt pernele, foalele, covoarele mari sau scoartele mai mici etc., ca unul din
momentele traditionale esentiale ale obiceiului. Tot in cadrul nuntii sunt necesari colacii si busuiocul,
iar pentru alte obiceiuri - spicele de grau (in Dréigaica), crengutele de mar inflorit (in Sorcova) s.a.m.d.

Drept recuzitd pot fi considerate si bucatele special pregitite, spre exemplu, in cadrul nuntii (sar-
male, pilaf s.a.), a obiceiurilor de iarnd (barabuste, baba, turte cu mac in ajunul Craciunului), la obice-
iurile lasatului de sec (plicinte si mancéruri din carne) etc.

Recomandarea noastrd, venitd din experienta mai multor examene, este cd ,,in jurul” acestor obiec-
te de recuzita traditionala se poate si trebuie de alcéatuit dialoguri si chiar scene intregi ale scenariului.
Spre exemplu, la unul din examene (in 2012) a fost prezentat ritualul coacerii colacilor pentru colin-
datori, in care absolventele au adus in scena o bucata de aluat din care s-au impletit colacii, iar textul
fragmentului - de altfel, foarte cuprinzator - s-a axat in intregime pe acest proces, pe semnificatiile ce
le are colacul in ritualul dat si pe explicatiile legate de tipurile de colaci si destinatarii acestora. Astfel,
doar o singura piesd de recuzita poate ,umple” un intreg fragment al spectacolului de ritual.

In general, crearea acestor fragmente de text este dictatd de necesitatea de a explica publicului ros-
tul prezentei obiectelor (sau a bucatelor) respective in cadrul ritualului, dar si de a accentua gesturile
rituale efectuate de interpreti prin intermediul acestora.

Recuzita are si un important rol spectacular, de care depinde in mare masura frumusetea si caracte-
rul reprezentatiei. De fiecare datd, toate recuzitele si chiar mobilierul au fost aduse in scena de acasa, de
catre studenti si profesori, de la persoane care mai stiu a confectiona, pastreaza si pretuiesc valorile po-
pulare. Studentii isi depun straduinta si deseori in scend pot sa apara adevarate capodopere etnografice.

Un rol decisiv in scenariu il are selectarea repertoriului muzical-poetic. Partea muzicala reprezin-
ta ,,miezul” spectacolelor de licenta a studentilor de la canto popular. Preconizind s elucidam acest
aspect intr-un articol ulterior, tinem sa subliniem aici importanta faptului ca repertoriul muzical se-
lectat trebuie sa provina dintr-o singura zona folclorica sau chiar sa fie din unul si acelasi sat.
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