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Anton Reicha (Rejcha) a fost un adevdrat spirit pan-european care a sintetizat intr-o formd originald traditiile celor mai
notorii scoli muzicale de la confluenta secolelor XVIII-XIX. Astdzi Reicha este cunoscut in special gratie prieteniei sale cu
Beethoven. dar si contributiei substantiale la constituirea genului de cvintet pentru instrumente de suflat. Creatia sa acoperd
o0 gamd largd de genuri si forme, de la fugi si studii pentru pian pand la operd si genuri vocal-simfonice de proportii cuprinse
in 107 opusuri. Reicha a fost, de asemenea, un reputat teoretician si profesor care a scris mai multe tratate privind diferite
aspecte ale artei muzicale. El a modernizat sistemul de studiu al compozitiei, castigdndu-si reputatia unuia dintre cei mai buni
profesori de compozitie din Europa. Printre elevii sdi se numdrd asa personalitdti celebre ale culturii muzicale universale ca F.
Liszt si H. Berlioz, Ch. Gounod si C. Franck. Unele dintre lucrdrile sale teoretice expun metode experimentale de compozitie,
pe care el le-a aplicat in diverse lucrdri muzicale, anticipand multe din realizdrile viitoare ale artei muzicale. In articolul de
fatd sunt reflectate principalele repere din viata si opera lui A. Reicha.
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Anton Reicha was a real Pan-European mind who synthesized in an original form the traditions of the most well-known
music schools of the confluence of the XVIII-XIX centuries. At present Reicha in known especially thanks to his friendship
with Beethoven and his substantial contribution to the genre of wind quintet. His creation covers a wide range of genres and
forms — from fugues and etudes for piano to opera and wide scope vocal-symphonic genres comprised in 107 opuses. Reicha
was also a reputed theorist and teacher who wrote many treatises concerning different aspects of musical art. He modernized
the system of musical composition study, gaining the reputation of one of the best teachers of composition in Europe. Among
his pupils are such renowned personalities of European musical culture as E Liszt and H. Berlioz, Ch. Gounod and C. Franck.
Some of his theoretical works present experimental methods in composition that he had used in various musical works antici-
pating many future realizations of musical art. The main reference marks of A. Reicha’s life and creative activity are reflected
in this article.

Keywords: Antonin Reicha, wind quintet, fugue, musical composition, string quartet, polytonality, polyrhythm, microto-
nal music.

Anton (Antonin, Antoine) Reicha (Rejcha) a fost un adevarat spirit pan-european care a sintetizat
intr-o forma originala traditiile celor mai notorii scoli muzicale de la confluenta secolelor XVIII-XIX:
ndscut ceh, ulterior si-a facut studiile si a locuit la Bonn, apoi la Hamburg si Viena, iar mai tarziu s-a
stabilit la Paris. Astdzi Reicha este cunoscut in special gratie prieteniei sale cu Beethoven si contribu-
tiei substantiale la constituirea genului de cvintet pentru instrumente de suflat si formarea literaturii
pentru acest tip de ansamblu. Reicha a fost, de asemenea, un reputat teoretician si profesor care a scris
mai multe tratate privind diferite aspecte ale artei muzicale. Printre elevii sai se numadra asa personali-
tati celebre ale culturii muzicale universale ca Franz Liszt si Hector Berlioz, Charles Gounod si Cesar
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Franck. Unele dintre lucrdrile sale teoretice expun metode experimentale de compozitie, pe care el le-a
aplicat in diverse lucrari muzicale, cum ar fi fugile, studiile pentru pian sau cvartetele de coarde.

Antonin Reicha s-a nascut la Praga pe 26.02.1770, in familia cimpoierului din oras'. Tatal sdu a
murit cand baiatul avea doar 10 luni, iar mama a fost o persoand nu prea interesata de educatia fiului
sdu. Poate anume aceasta l-a determinat pe viitorul compozitor la varsta de doar 10 ani sa fuga de
acasa, sarind intr-o diligenta de ocazie in urma unui impuls de moment, dupd cum o marturiseste el
insusi in Memoriile sale [1]. La inceput baiatul s-a dus la bunicul sdu la Klatovy, iar ulterior a ajuns la
unchiul sdu Josef Reicha violoncelist virtuoz, dirijor si compozitor cunoscut si apreciat in timpul sau
care traia impreund cu sotia sa la Wallerstein, in Bavaria. Cuplul nu a avut copii si se pare ca tanarul
Anton, pe care ei l-au infiat, s-a bucurat de atentia lor completa: unchiul i-a dat si educatie muzicala,
l-a invétat sa cante la vioara si la pian, iar sotia lui a insistat ca baiatul sd studieze franceza (limba ei
maternd) si germana. De asemenea, Antonin a luat si lectii de flaut.

Atunci cand familia unchiului Josef s-a mutat la Bonn, acesta i-a asigurat nepotului sau un loc
la Hofkapelle patronatd de Max Franz, elector de Koln, unde Antonin canta la vioara si la flaut. Dar
pentru Antonin cantatul in Hofkapelle nu a fost suficient. A studiat in secret compozitia (din 1785) cu
Christian Gottlob Neefe, care pe timpuri a fost unul dintre cei mai reputati muzicieni din oras. In clasa
acestuia Reicha l-a cunoscut pe tandrul Beethoven, cei doi muzicieni devenind prieteni si pastrand
legatura pe tot parcursul vietii. Ulterior Beethoven si Reicha au fost colegi atat in Hofkapelle cét si la
Universitatea din Bonn unde frecventau impreund lectii de filozofie si matematica. Se presupune cd C.
G. Neefe i-a familiarizat pe elevii sdi cu opera marelui J. S. Bach, practic total necunoscuta pe atunci.
In aceasta perioadi Reicha face cunostinti cu tratatele Abhandlung von der Fuge de Marpurg si Die
Kunst des Satzes reinen de Kirnberger si compune prima sa simfonie (1787).

Cand in 1794 Bonnul a fost capturat de francezi, Reicha a fost nevoit sa fuga la Hamburg, unde
pe parcursul a 6 ani si-a castigat existenta dand lectii de armonie si de compozitie, in paralel studiind
matematica si filosofia si continuand sd compuna. Din aceastd perioada dateazd primele sale doua
opere (Oubaldi sau francezii in Egipt si Sihastrul in insula Formosa, 1799). Creatiile timpurii ale lui
Reicha denota influentele unor asemenea compozitori ca Dalayrac, Grétry, unchiul sau, Josef Reicha,
compozitorii scolii din Mannheim, Gluck, Mozart si in special Haydn pe care Reicha l-a venerat toata
viata. Cei doi s-au intalnit prima data in 1790 la Bonn, ulterior, in 1795, la Hamburg si mai tarziu — la
Viena.

Intre anii 1799 si 1801 Reicha a locuit la Paris, incercAnd s obtini recunoasterea ca un compo-
zitor de oper3, insa in pofida sustinerii si sprijinului acordat de prieteni si de unii membri influenti ai
aristocratiei — fara succes.

In 1801 a trecut cu traiul la Viena, unde a studiat cu reputatii profesori si compozitori Antonio
Salieri si Johann Georg Albrechtsberger si a compus primele sale lucrdri importante.

Mutarea la Viena a marcat inceputul unei noi perioade foarte productive si de succes in viata lui
Reicha. Aici el a scris circa 50 de piese, majoritatea in domeniul muzicii de camerd, bogate in melodii
si elemente folclorice. Printre acestea se numara Trio de coarde in E, Cvartetul de coarde op.52, Sonata
pentru pian cu acompaniament de vioard si violoncel op.47 (1804) care in opinia lui W. Newman se
apropie de un adevarat trio de pian, sase cvartete pentru flaut si instrumente de coarde op.98 (compu-
se probabil inainte de 1815), apreciate de cercetatori ca adevarate cvartete si nu sonate sau piese pentru
flaut cu acompaniament de coarde [2].

[ata ce marturiseste Reicha in Memoriile sale despre aceasta perioada vieneza: ,Numarul de lucrari
pe care le-am finisat la Viena este uimitor. Odata declansate verva si imaginatia mea au fost neobosite.
Ideile veneau la mine atat de rapid, incit mi-a fost de multe ori dificil sa le notez fara a pierde o parte
din ele. Am avut intotdeauna o inclinatie pentru a face ceva neobisnuit in compozitie. Cand scriam

1 Aceasta a fost o pozitie platitd municipal. Cimpoierul era obligat sd urce in turnul orasului in diferite momente ale zilei pentru a
anunta ora.
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intr-o vena originala, facultitile mele creative si spiritul pareau mai agere decat atunci cdnd urmam
preceptele predecesorilor mei*“ [3].

In 1801 operi lui Reicha L'Ouragan, care a esuat la Paris, a fost prezentata la palatul printului E
J. M. Lobkowicz, patronul lui Beethoven. Dupa aceasta interpretare impérateasa Maria Tereza i-a lui
Reicha comandat o alta operda — Argine, Regina di Granata, care a fost jucata in public la Palatul Impe-
rial (pentru un cerc privat foarte restrans), impérateasa producandu-se in unul din rolurile centrale.

Tot in timpul anilor petrecuti la Viena studiile pornite la Bonn au inceput sa dea roade prin apa-
ritia mai multor lucrari semi-didactice, cum ar fi cele 36 de Fugi pentru pian (publicate in 1805 si
dedicate lui Haydn) in care compozitorul a explorat ,noua metoda de scriere fugata“ si Lart de varier
— un ciclu de 57 de variatii pe o temd originald compus in 1803—1804 pentru Principele Louis Fer-
dinand’.

Din aceeasi perioadd dateaza si tratatul Practische Beispiele: ein Beitrag zur Geistescultur des Ton-
setzers ... begleitet mit philosophisch-practischen Anmerkungen zu den praktischen Beispelen (Exemple
practice: Contributie la cultura intelectuald a compozitorului cu notite filosofico-practice si exemple prac-
tice scris in 1803 si pastrat in manuscris la Biblioteca Nationala a Frantei Mss. nr. 2496, 2510) ,,in care
sunt expuse idei despre relatia intre muzica, societate, stat si religie, consideratii asupra teoriei armo-
niei si modulatiei, prezicindu-se importanta pe care aceasta o va juca ulterior pe parcursul sec. XIX.
Lucrarea descrie diverse forme, genuri si procedee experimentale asa ca bitonalismul si poliritmia“
[4], ilustrate in cele 24 de exercitii foarte dificile pentru lectura la prima vizitd compuse special pentru
acest tratat si inspirate, in opinia lui P. E. Stone, din predilectiile lui Reicha spre matematica si spre filo-
sofia lui Kant [5]. Manuscrisul se compune din doua parti. Prima, dupa cum afirmd muzicologul cana-
dian J.-P. Despines — ,,ofera solutii nu foarte practice pentru un anumit numar de probleme ce tin de
estetica si teoria muzicii“ [6, p.29]. In aceste pagini Reicha abordeaza anumite subiecte ce tin mai mult
de cultura generala si de pregatirea intelectual-filosofica a viitorilor compozitori, considerand cé aces-
tia trebuie sd posede o vasta culturd si cunostinte filosofice profunde. Reicha impartaseste in aceste
pagini ideile sale despre influenta ce o poate exercita muzica asupra fericirii oamenilor, mentioneaza
rolul matematicii in arta muzicala. Cat de actual suna astdzi observatia lui Reicha ca ,,doar intr-un stat
cu o mare cultura muzica va putea ocupa locul ce-i este menit cu adevérat® [6, p.29]. Partea a doua a
tratatului cuprinde exercitii practice pentru pian impdrtite in trei grupuri: primul include exercitii de
poliritmie (si anume, masuri diferite la partidele celor doud maini), al doilea — de politonalitate (to-
nalitati diferite in partidele celor doud maini) si al treilea — exercitii notate pe trei sau patru portative
notate in chei diferite (sol, fa si do) care necesita cunostinte si abilitati de lecturd la prima vizita in toate
cheile. La aceste ,,ciuddtenii pentru epoca respectiva se mai adauga si masurile complexe in care sunt
realizate unele exercitii, precum si expunerea fugata (in nr.10, 22) care anticipeaza scriitura din cele 36
de fugi pentru pian editate cu doi ani mai tarziu. Multe din aceste exercitii par a fi niste acrobatii dificile
pentru interpretare, insd odata depdsite ele asigura formarea unor dexteritdti in lectura partiturilor
muzicale si pot servi drept dovadd a unui nivel destul de avansat al lecturii la prima vizita in cercurile
muzicale din care ficea parte Reicha.

Viata si cariera lui Reicha la Viena au fost intrerupte de activitatile militare ale lui Napoleon. In
noiembrie 1805 orasul a fost ocupat de trupele franceze. In 1806 Reicha intreprinde o calitorie la Lei-
pzig* pentru a asigura interpretarea noii sale cantate Lenore. Deoarece in scurt timp dupa aceasta Lei-
pzigul a fost blocat de francezi, prezentarea cantatei a fost anulata, dar si revenirea lui Reicha la Viena a
devenit imposibild timp de mai multe luni. Reintoarcerea la Viena a fost una de scurtd duratd deoarece
din 1808 Imperiul austriac si-a inceput deja pregatirile pentru un alt razboi, razboiul Coalitiei a cin-
cea, ceea ce l-a determinat pe Reicha si se mute, din nou, la Paris. In acesti ani a avut loc prezentarea
a trei din operele lui Reicha care, insa, nu au reusit sd atraga atentia melomanilor si a criticii. Cu toate

2 Aici si mai departe traducerile ne apartin.
3 Anterior in 1802 Reicha a respins invitatia de a deveni profesor si Kapellmeister al principelui Louis Ferdinand.
4 In timpul acestei cilitorii Reicha s-a oprit la Praga pentru a o vedea pentru prima dati din 1780 pe mama sa.
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acestea, faima sa ca teoretician si profesor a crescut in mod constant in special gratie faptului ca opt
dintre elevii lui (printre care Habeneck si Rode) au devenit profesori la Conservatorul din Paris. Reic-
ha insusi in 1818 a fost numit profesor de contrapunct si fugé la aceastd renumita institutie muzicald,
inlocuindu-1 in acest post pe Mehul.

A doua perioada pariziana s-a soldat cu mai multe scrieri teoretice importante: Tratatul de melo-
die (1814) — lucrare de referinta in domeniu, studiat pe scard larga pe tot parcursul sec. XIX, Cursul
de compozitie muzicald sau Tratatul de armonie practicd (publicat de 1818) care a inlocuit Tratatul de
armonie a lui Ch. Catel folosit in calitate de manual oficial la Conservatorul din Paris din 1802. Trata-
tul de armonie a lui Reicha este considerat unul dintre primele manuale moderne de armonie folosind
exemple scrise in mod expres pentru acest tratat, spre deosebire de alte lucrari didactice (in special
de contrapunct si fugd) in care se tirajau exemple din tratatele anterioare. Autorul subliniaza faptul ca
teoria trebuie sa fie justificata prin practica si ca elevul trebuie sd cunoasca principiile de compozitie
contemporane si nu doar regulile vechi care adesea sunt diametral opuse cu ceea ce elevul aude in
afara sdlii de clasd; aceste ,,principii vechi® i-au determinat pe multi elevi sa creadd in mod gresit ca un
studiu serios al compozitiei este inutil, deoarece muzica libera permite orice. Anume in aceasta peri-
oada Reicha compune cvintetele pentru instrumente aerofone, unele dintre cele mai timpurii exemple
muzicale importante pentru ansamblurile de suflitori, precum si mai multe opere printre care Cagli-
ostro (1810), Natalie ou la famille ruse (1816) si Sapho (1822). In anul 1817 a fost editat un nou ciclu
semi-didactic, 34 Studii pentru pian op. 97.

Reicha a ramas la Paris pentru restul vietii sale. In ultimul deceniu el a fost pe deplin acceptat in
Franta: a devenit cetatean naturalizat in 1829, apoi s-a invrednicit de titlul de Cavaler al Legiunii de
Onoare in 1835, si, de asemenea, in anul 1835 l-a succedat pe E A. Boieldieu la Academia Franceza.
In acesti ani el a publicat doua tratate mari: Traité de Haute Composition Musicale (1824-6), consacrat
celor mai diverse probleme de compozitie, si Art du compositeur dramatique (1833) in care abordeaza
compunerea operelor.

In 1826 Franz Liszt si Hector Berlioz au devenit studentii lui Reicha, fiind urmati ceva mai tarziu
de Charles Gounod si Cesar Franck®. Reicha s-a stins din viata la 28 mai 1836 la vérsta de 66 de ani si
a fost inmormantat la cimitirul P?re Lachaise.

Compozitorul norvegian Magne Hegdal — un mare admirator al lui Reicha, considerd pe bund
dreptate cd el ,,a fost unul dintre profesorii cei mai influenti ai timpului sau deoarece multi dintre cei
mai mari compozitori romantici fie au fost elevii sdi fie au fost familiarizati cu lucrarile sale teoretice,
care au avut o distributie larga. Unele dintre ideile cele mai radicale ale Berlioz provin direct de la Rei-
cha (cum ar fi acordurile de timpani din Requiem). Influenta lui se regédseste in dramele muzicale ale
altui elev celebru — Ch. Gounoud. In ultimii ani de viati E. Liszt pare si fi preluat o multime de idei
radicale de la profesorul sdu. Polifonia cromatica in muzica lui Franck, de asemenea, poate fi conside-
ratd ca o replicd indepartata a studiilor facute cu Reicha“ [7].

Reicha a modernizat sistemul de studiu al compozitiei, castigandu-si reputatia unuia dintre cei
mai buni profesori de compozitie din Europa, ,reputatie pe care invidia, mediocritatea si ignoranta ar
fi vrut s-o conteste® [8]. Iata ce scrie Reicha in Memoriile sale: ,,Am inceput serios sd studiez compo-
zitia, sa meditez asupra naturii ei, asupra metodelor de predare si asupra faptului cu catd usurinta se
poate abuza de mijloacele ei... Imi displace totul ce nu este clar. In aceasta categorie se includ aproape
toate lucrarile despre armonie si compozitie pe care le-am citit. Doream sa gasesc in aceste subiecte
un sistem logic care ar putea satisface intelectul cat mai mult posibil. Pe parcursul a cel putin 20 de ani
m-am angajat eu insumi intru realizarea acestei sarcini cu maxima sarguintd. Am reformat intreaga
metodd de predare a artei mele si efectul le-a salvat mult timp elevilor mei“ [8, p.420]. Si elevii i-au
purtat respect si recunostinta pentru aceasta, apreciind foarte inalt principiile pedagogice ale dasca-

5 Printre elevii lui Reicha se numéra compozitorii Georges Onslow, Henri Cohen, Adolphe Adam, Henri Brod — compozitor si oboist
virtuoz, Henry Vieuxtemps- compozitor si violonist virtuoz, Louise Farrenc — compozitoare i pianistd, prima femeie profesor de
pian la Conservatorul din Paris .a.
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lului sdu. Mdrturii in acest sens gasim si in Memoriile lui Berlioz, si in Memoriile unui artist de Gh.
Gounod, si in Amintirile unui muzician de A. Adam.

Mostenirea teoretica a lui Reicha include tratate despre melodie, armonie, compozitie muzicale si
arta dramatica®. De asemenea Reicha este si autorul eseului Despre muzicd ca despre o artd pur senti-
mentald (Sur la musique comme art purement sentimental). Cercul de probleme reflectate in aceste tra-
tate este foarte larg si cuprinde numeroase subiecte ce nu vizeaza direct continutul lor de baza. Astfel,
de exemplu, in Tratatul de armonie practicd autorul abordeazd si unele probleme de orchestratie, in
Tratatul despre melodie examineaza unele forme muzicale, in Tratatul despre inalta compozitie muzica-
ld include unele reflectii cu privire la starea artei muzicale etc. Ideile lui Reicha expuse in aceste lucrari
au starnit multe controverse la Conservator si in cercurile muzicale ale timpului. Tratatele revolutio-
nare si nonconventionale ale lui Reicha au avut o influenta considerabild asupra multor compozitori
din sec. XIX.

Creatia lui Reicha acopera o gama largd de genuri si forme, de la fugi si studii pentru pian pand
la opera si genuri vocal-simfonice de proportii cuprinse in 107 opusuri. El este autorul a 10 simfonii,
mai multe concerte pentru diferite instrumente, circa 15 opere, citeva uverturi, numeroase piese pen-
tru ansambluri instrumentale de diferitd componenta (cvintete pentru instrumente aerofone, cvartete
de coarde, sonate pentru vioara trio pentru pian, trio pentru corn s.a.), creatii corale printre care un
Requiem si un Te Deum.

Un loc important in mostenirea artisticd a lui Reicha revine ciclurilor semi-didactice: 36 Fugi pen-
tru pian, Arta varierii, 34 studii pentru pian. Aceste cicluri reprezintd exemple de lucrari care imbina
fericit scopurile instructive cu cele artistice, fiind elaborate ca un suport pentru activitatea didactica a
lui Reicha si totodatd ca un supliment pentru scrierile sale teoretice.

Cele 36 Fugi pentru pian elaborate pe parcursul anilor 1802—1803 la Viena au fost concepute ca o
ilustrare a Neue Fugensystem, adicd a unui nou sistem de compunere a fugilor in care Reicha utilizeaza
raspunsuri la orice intervale (in fugile nr. 12, 21, 25, 26 — la terta; in nr. 3, 9, 19, 24 — la octava, in
fuga nr. 32 — la secunda, in nr. 20 — la triton) pentru a extinde posibilititile de modulare si a submina
stabilitatea tonald a fugii. In cateva fugi observam planuri tonale ce depasesc cercul tonalititilor de
inrudire diatonica, traditional pentru fugile din acele timpuri (nr. 20, 21, 22). Unele fugi din acest ciclu
prezintd compozitii tonal deschise, incepandu-se intr-o tonalitate si finalizindu-se in alta (de ex. nr.
20, 26, 30). In fuga nr. 8 denumita Cercle harmonique dupa expozitie subiectul si raspunsul coboar
treptat pe secunde mari in jos, parcurgand tot cercul de tonalitati majore amplasate pe gama prin to-
nuri (D-dur, C-dur, B-dur, As-dur, Fis-dur si E-dur). Fuga nr. 13 este o fuga modala conceputa intr-un
nou sistem armonic, doar pe taste albe, cu modulatii diatonice prin intermediul acordurilor sistemului
armonic natural si cu cadente in toate modurile diatonice (cu exceptia ionicului initial) situate pe cer-
cul de cvinte (V, II, VL, III, IV). Fugile din acest ciclu contin o varietate de procedee tehnice extrem de
complicate si noi pentru perioada respectiva, cum ar fi poliritmia (fuga tripld nr. 30 in care doua din
teme sunt in masura 4/2 si una in masura 3/4), metrul combinat (fugile nr. 24, 28), metrul asimetric
(5/8 in fuga nr. 20) s.a., autorul motivand utilizarea acestora prin trimiterea la practica folclorica, anti-
cipand astfel in mod direct cautarile unor compozitori din sec. XX, ca de exemplu B. Bartdk. Sase fugi
sunt scrise pe doud teme, una este tripla, iar fuga nr. 15 contine sase subiecte. In mai multe fugi Reicha
stabileste o legatura cu vechea traditie prin utilizarea temelor imprumutate de la predecesori: Haydn
(nr. 3), Bach (nr. 5), Mozart (nr. 7), Scarlatti (nr. 9), Frescobaldi (nr. 14) si Héndel (nr. 15). Multe
dintre realizirile tehnice sunt unice in literatura de specialitate’. In total Reicha a compus circa 80 de
fugi pentru cele mai diverse componente, unele fiind incluse in lucrari ciclice, altele fiind piese de sine
statdtoare. Suntem de acord cu opinia lui J. Vyslouzil care afirma ca ,,Reicha nu a provocat o renastere

6 Traite de melodie (Paris, 1814), Cours de composition musicale, ou Trait? complet et raisonn? d’harmonie pratique (1818), Trait? de
haute composition musicale (2 vols. 1824—1826), Lart du compositeur dramatique (4 vols., 1833).

7  Despre ciclul 36 Fugi pentru pian de A. Reicha vezi lucrarea noastrd Fugile lui Antonin Reicha (elaborare stiintifico-metodicd la
cursul Contrapunct). Chisinau, 2004.
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a fugii baroce asa cum au facut-o compozitorii neoclasicisti in sec. XX (Hindemith si Sostakovici). El
a dorit, pastrand caracteristicile formale ale fugii, sa-i confere o valoare estetica mai elevatd“ [9].

Lart de varier este un alt ciclu impresionant care include variatiuni scrise pe o tema simpld, expu-
sa initial la o singura voce. Lucrarea poarta un caracter concertant si presupune o tehnicd pianistica
elevata. Majoritatea variatiunilor sunt ornamentale, cateva insd poarta specificatii de gen: nr. 31 Mars
funebru, nr. 40 Menuet, nr. 52 Gavotd, nr. 56 Fuga. Dramaturgia ciclului reflectd linia cresterii trep-
tate dificultatii, dar totodata si principiul contrastului care se manifesta intre variatiunile aldturate.
Variatiunile diatonice sunt urmate de cele cromatice, variatiunile preponderant melodice — de cele
acordice, cateva variatiuni (nr.4, 8, 14, 15, 22, 23, 31, 57) sunt in alte tonalitati decat cea principald
(f-moll, d-moll, Des-dur). Intreg ciclul este mentinut preponderant intr-o scriiturd omofon-armonica,
insa in unele variatiuni observam anumite incursiuni polifonice (imitatii, polifonizarea facturii s.a.).
Aparte se situeaza variatiunea nr.56 care este realizatd in forma unei fugi (mai curand de fapt fughete)
la 4 voci. Dupd cum mentioneaza cercetatorul ceh Jan Racek, anumite variatiuni suna ca reminiscente
ale predecesorilor (de exemplu, var. nr. 15 aminteste de unele pagini din renumita Ciacond din Partita
d-moll pentru vioara solo de J. S. Bach), altele, din contra, anticipeaza stilul componistic al urmasilor.
Astfel variatiunile nr.18, 22, 34 prin factura lor polifonizata prefigureaza scriitura lui Schumann si
Brahms, nr. 27 si 38 cu numeroasele intarzieri tristanesce (Tristaneque suspensions) — cea a lui Wag-
ner, nr. 44 — stilul componistic al lui Debussy. Unele din variatiuni readuc tema intr-o sunare acordica
foarte apropiata de cea initiald, indeplinind rolul unui quasi-refren si sugerand anumite asociatii cu
Promenada din ciclul Tablouri dintr-o expozitie de Musorgski [10].

Studiile in gen fugat op. 97 (Etudes dans le genre fugue), compuse la Paris in perioada 1815—1817,
sunt la fel de avansate. Fiecare compozitie este precedatd de comentariile lui Reicha adresate tinerilor
compozitori care aleg sa studieze munca. Treizeci din cele treizeci si patru de studii sunt fugi, fiecare
fiind precedatd de un preludiu dedicat unei anumite tehnici sau unei probleme de compozitie. Si in
acest ciclu gasim utilizarea unui numaér exceptional de mare de forme si tipuri de factura, inclusiv,
forma de variatiuni cu utilizarea extensiva a contrapunctului inversat (de exemplu preludiul nr. 3 este
o tema si variatiuni in care variatiunile 1, 3, 5 si 7 sunt in contrapunct inversabil, inversiunile lor pro-
ducand astfel variatiunile 2, 4, 6 si 8) sau celebra progresie armonica La Folia.

Cvartetele de coarde semnate de Reicha reprezinta cautdri similare si prefigureazd multe evo-
lutii ulterioare ale acestui gen. Cele opt cvartete vieneze (1801—1805) se numard printre cele mai
importante lucréri ale compozitorului. Desi in mare parte ignorate dupa moartea lui Reicha, aceste
cvartete au fost foarte cunoscute in timpul vietii sale si au ldsat amprenta chiar si asupra cvartetelor
lui Beethoven si Schubert [3], la fel cum Clavecinul bine temperat de Bach ignorat de publicul larg, dar
bine-cunoscut si inalt apreciat de asa profesionisti ca Beethoven, Chopin sau Schumann. Cvartetele
sale abunda de teme variate si expresive, de modulatii neasteptate in tonalitati indepartate, de juxta-
puneri ritmice, armonice, melodice si textural care produc efecte inedite. Printre cvartetele lui Reicha
se evidentiaza Cvartetul stiintific (Quatuor Scientifique), compus la Viena in 1806 si constituit din 12
miscdri, opt dintre care sunt fugi. De asemenea, in Tratatul despre inalta compozidie muzicald (1824—
1826) Reicha a inclus ca exemple muzicale o serie de lucréri originale pentru cvartet de coarde: cinci
fugi, un ciclu de variatiuni, un Mars funebru si o Armonie retrogradd la patru voci.

Cele mai cunoscute astazi sunt cvintetele sale pentru instrumente aerofone — 25 de lucréri com-
puse la Paris, intre anii 1811 si 1820 (24 antume si unul postum), care s-au dovedit a fi operele sale
cele mai durabile fiind interpretate peste tot in Europa si continuind si astazi sd constituie bazele
repertoriului pentru acest tip de ansamblu. Reicha mentioneaza in Memorii: ,La acea vreme, a existat
un gol nu dor de muzica clasica buna, ci in special de muzicd bund pentru toate instrumentele de su-
flat, din simplu motiv ca compozitori stiau prea putin despre tehnica lor. Efectele unor combinatii de
astfel de instrumente nu au fost explorate. Mesterii de instrumente au ficut pasi enormi in ultimii 20
de ani perfectionand instrumentele prin adaugarea de taste, insa nu exista muzica pentru a arata noile
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posibilititi ale instrumentelor. Aceasta era starea de lucruri cand mi s-a nascut ideea de a compune
un cvintet pentru cele 5 instrumente: flaut, oboi, clarinet, corn si fagot. Prima incercare a fost un esec
si am renuntat la ea. Pentru aceste instrumente era necesar un nou stil de compozitie... Dupa multe
meditatii si studierea atenta a posibilitatilor fiecirui instrument am ficut o a doua incercare... care a
avut un mare succes” [11]. Premiera celor sase cvintete incluse in prima culegere op.88 a avut un rasu-
net puternic nu doar la Paris, ci si in intreaga Europa. Spre exemplu scriitorul englez John Sainsbury,
scria impresionat in 1825: ,,Nici o descriere, nici o imaginatie nu poate face dreptate acestor compo-
zitii. Efectul extraordinar produs de combinatiile de instrumente, aparent fira nici o rudenie sonora,
impreuna cu stilul de scrie viguros si puternicd si aranjamentele judicioase ale lui Reicha, fac din
aceste cvintetele obiectul admiratiei in lumea muzicii“ [12]. Aceastd combinatie de instrumente a fost
utilizatd ocazional si anterior, insa toti cercetdtorii ii atribuie pe buna dreptate paternitatea acestui gen
lui Reicha deoarece anume el i-a conferit forma clasica desavarsitd, explorand sistematic posibilitatile
ansamblului de aerofone si inventand un tipar de sonatd extins care putea include pand la cinci teme
independente. In Cvintetele lui Reicha fiecare voce este importanta: fagotul nu mai este un instrument
de acompaniament. Compozitorul a folosit registrele specific ale fiecarui instrument mai complet si
nu s-a limitat doar la pasaje diatonice si arpegiate. In loc si foloseasca permanent toate vocile intr-o
facturd omofonicé el expune teme diverse la voci diferite, combinand foarte variat instrumentele de
insotire. Un rol important in eficacitatea cvintetelor lui Reicha joacd dinamica. El incercé sa obtina
echilibrul sonor prin ajustarea indicatiilor dinamice, practicd neobisnuita pentru perioada clasicd si
adoptata ca standard doar in secolul XX.

Reicha a fost si autorul citorva lucréri vocal-simfonice de proportii printre care cantata Lenore (c.
1805), Der neue Psalm (1807), Missa pro defunctis (1802—1808), Hommage a Gretry (1814), Te Deum
(1825). Se presupune cd el a compus si un oratoriu de Pasiuni. Toate aceste lucrdri nu au fost editate in
timpul vietii compozitorului, manuscrisele lor fiind péstrate in fondurile Bibliotecii Nationale a Fran-
tei si ramanand necunoscute atat pentru profesionisti, cat si pentru publicul larg. In anul 1970, anul
aniversarii a 200 de ani de la nasterea lui Reicha gratie eforturilor muzicologilor cehi O. Sotolova si S.
Ondracek Requiem-ul si Te Deum-ul au fost interpretate si imprimate.

Missa pro defunctis in opinia lui C. B. Thomas este o creatie unica in felul ei ,,situata in timp si in
stil intre monumentalele Requiem-uri semnate de Mozart si Berlioz si stabilind tipul de Requiem de
concert ca o varietate a genului de Requiem® [13]. Muzica Requem-ului denotd atét trasituri ale mu-
zicii bisericesti, cat si a celei dramatice. Spre deosebire de compozitorii care in Requiem-urile lor pun
accent pe redarea sentimentelor de fricd si oroare in fata mortii si a Judecétii de apoi, dramatizand
la maxim continutul muzical, Reicha este destul de retinut in sentimentele sale, dind dovada de o
veritabild smerenie crestineasca. Lucrarea denotd o compozitie echilibratd, o armonie perfectd intre
expresia textului si a caracterul muzicii, o imbinare reusita intre partidele orchestrale, corale si solisti-
ce. In opinia cercetitoarei O. Sotolova in Requiem se manifesta pregnant multe trasituri caracteristice
stilului compozitorului printre care cromatizarea melodiei, utilizarea frecventa a unor turatii armoni-
ce expresive, bogatia modulatiilor, efecte instrumentale originale, in special in tratarea instrumentelor
de suflat [14].

Cele mentionate de noi despre Missa pro defunctis in mare parte pot fi atribuite si celuilalt ciclu
vocal-simfonic Te Deum, insa expresia lirica care domind in Requiem este inlocuita aici de patosul
proslavirii Domnului. Ambele creatii reprezintd exemple de abordare a unor genuri bisericesti vechi
in conditiile stilisticii clasiciste imbogatite de unele elemente ale romantismului timpuriu. In aceste
cicluri Reicha aplica in practica multe din ideile expuse in lucrarile sale teoretice.

Reicha a fost un mare maestru al orchestratiei dind dovada de un talent si de un simt deosebit
pentru descoperirea unor noi combinatii de instrumente si voci, unor efecte sonore inedite uneori cu
implicarea unor resurse interpretative impunatoare. Spre exemplu in Muzica pentru celebrarea memo-
riei marilor oameni care s-au remarcat in serviciul natiunii franceze (intre 1809—1815) el utilizeaza o
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componentd orchestrald ce include 60 de viori, cate 18 viole, violonceluri si contrabsi, cate 12 flauti,
oboi, clarineti, fagoti si corni, cate 6 trompete si tromboane si 6 perechi de timpani®. Dupd cum afirma
J. Vyslouzil Reicha ,,recurge la o asemenea distributie a orchestrei nu doar pentru a mari intensitatea
efectelor sonore, ci in special pentru posibilitatile utilizarii celor mai diverse combinatii de timbruri
ale instrumentelor luate separat sau in grupuri® [9, p.36].

Avénd in vedere atitudinea lui Reicha fata de publicarea si promovarea muzicii sale (cineva a spus
cd el si-a tratat lucrdrile ca un tatd vitreg copiii straini) o mare parte din muzica lui Reicha a ramas
nepublicatd si/sau neinterpretata in timpul vietii compozitorului, si, practic, toate lucririle fiind date
uitarii dupd moartea sa si redescoperite de interpreti si cercetatori relativ recent. Acest lucru se explica
partial prin decizia proprie a lui Reicha reflectata in autobiografia sa: ,Multe din lucrérile mele nu au
fost niciodata auzite, din cauza aversiunii mele fata de solicitarea de spectacole [...], am calculat tim-
pul pierdut petrecut in asemenea eforturi si am preferat sa riméan la masa mea de lucru® [3].

Stilistic majoritatea lucrarilor lui Reicha se inscriu in albia clasicismului vienez, insa anumite ele-
mente de armonie, tratarea formei si in special instrumentatia plind de colorit au devansat timpul sau
anticipAnd anumite fenomene care au determinat ulterior faza culminantd romantismului, iar unele
au punctat chiar ciile de evolutie ale muzicii din sec. XX. In capacitatea sa de a genera si a promova
idei noi Reicha a fost un revolutionar care nu intotdeauna a fost inteles si apreciat de catre contem-
porani. Generalizand cele expuse anterior vom enumera ideile novatorii ce le-a promovat Reicha in
muzica si in scrierile sale teoretice:

— Politonalismul, inclusiv in exercitiile pentru lectura la prima vizitd cand ména stdnga canta
intr-o tonalitate, iar cea dreapta in alta (Practische Beispiele), sau ideea unor ansambluri care
canta simultan in diferite tonalitati’;

— Poliritmia;

— Microtonia: el singur nu a scris nimic in acest sistem, dar a propus folosirea sferturilor de ton
invocand exemplul grecilor antici si regretand lipsa unui sistem adecvat de notare muzicald a
declamatiei vorbite;

— Modalismul: Reicha a pledat pentru renasterea modurilor antice, a celor bisericesti si a celor
din muzica folclorica;

— Largirea formei de sonata prin utilizarea mai multor teme in cadrul grupurilor principal si
secundar;

— Elaborarea unei noi poetici a fugii (Neue Fugensystem);

— Imbogitirea efectelor orchestrale, inclusiv promovarea ideii de scriiturd poliorchestrala cand
cateva orchestre au locatii spatiale diferite, sau ideea de interpretare a unor acorduri la timpani
(in piesa Armonia Sferelor, 1815) — ambele utilizate de Berlioz in Requiem;

— Explorarea muzicii populare, inclusiv prin citarea unor melodii populare in calitate de teme
pentru cicluri de variatiuni, fugi s.a.

In atitudinea noastri fati de istoria muzicii uneori suntem tentati si simplificim anumite feno-
mene, inscriindu-le in limitele general acceptate. Astfel, spre exemplu, ultima parte a secolului XVIII
si inceputul secolului urmator, de reguld, se incadreaza in perioada clasicista. Insd aceastd perioads,
cu razboiul si revolutia ce au avut loc, este mult mai complexd muzical si include fenomene incadrate
intre baroc si romantism, precum si anumite fenomene ce cu greu pot fi supuse unor clasificdri. Prin-
tre acestea se numara si Antonin Reicha, muzician ,complet iesit din limitele timpului sau® [7], care a
anticipat multe din realizarile viitoare ale artei muzicale dupa cum sustine pe buna dreptate muzico-
logul suedez Henrik Lowenmark.

8 Nu putem sd nu observim anumite similitudini intre aceasta componenta si cea utilizata de Berlioz in Simfonia funebra si trimfald.

9 In Autobiografia sa Reicha noteazi: ,,Mi-a venit odata ideea de a face doud cvartete unul dintre care in Sol-major pentru instrumente
cu coarde si altul in mi-minor pentru instrumente de suflat, insa cu conditia de la uni cele doui cvartete astfel incat ele sa formeze
un singur ansamblu® [8, p.422].
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