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Prezentul demers analitic are ca scop principal reliefarea creatiei corale de provenientd folclorica semnate de compozitorul
clujean, pundnd sub microscop specificitatea stilului todutian. Amprenta stilisticd a lui Sigismund Todutd izvordste dintr-o
viziune componisticda complexd ce are drept punct de plecare sintaxa polifonicd imprumutatd din muzica Renasterii italiene,
scriiturd ce se suprapune peste melosul popular romdnesc de esentd modald, rezultnd o muzicd ce reuseste sd incdnte prin
paleta larga de nuante si culori, prin supletea si prin puritatea pe care o degajd, prin indltdtoarea-i profunzime, sinceritate si
robustete.

Cuvinte-cheie: folclor, modalism, polifonie, temd.

The present analytical effort mainly aims to point out the choral works of folkloric origin by the composer from Cluj, as
it closely analyzes the specificity of Toduta’s style. The particular features of Sigismund Toduta’s style originate in a complex
compositional vision, with the polyphonic syntax of the Italian Renaissance as a departing point, a writing style that is merged
with the traditional Romanian melody of modal essence. The result is a music, charming through its wide range of nuances
and colors, through its elasticity and purity, through its uplifting depth, honesty and force.
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Muzica corala semnata de Sigismund Toduta, reprezinta o veritabila oglinda a spiritualitatii ro-
manesti, fiind o muzica ce reuseste sd incante prin paleta larga de nuante si culori, prin supletea si
prin puritatea pe care o degaja, prin inaltatoarea-i profunzime, sinceritate si robustete. Creatia pluri-
vocald a acestui compozitor este bine ancoratd in stratul vechi al melosului nostru popular, situandu-
se la confluenta dintre modalismul autohton si gandirea muzicald de provenienta renascentista.

Interesul manifestat de Sigismund Toduta pentru folclorul muzical roménesc este legat de anii
'50 ai secolului trecut, perioada in care maestrului clujean isi incepe activitatea in cadrul Institutului
de Folclor, luand parte la mai multe actiuni de culegeri ale unor cantece populare din zona Clujului.
Astfel, participarea directd la munca de cercetare a constituit un element de referinta in conturarea
personalitdtii sale, contribuind la creionarea stilului todutian.

Amprenta stilistica a compozitorului clujean izvoraste dintr-o viziune componistica complexa ce
are drept punct de plecare sintaxa polifonicd imprumutata din muzica Renasterii italiene, scriitura ce
se suprapune peste melosul popular romanesc de esenta modald. Sigismund Toduté se dovedeste a fi
posesorul unei conceptii componistice modale de o complexitate si o prospetime cu totul iesite din
comun, dublate de o maiestrie fard egal in privinta elaborarii si construirii discursului sonor. Felul
in care Toduta foloseste bogatele resurse ale armoniei modale, denota stiinta remarcabila, deosebita
intuitie si gradul ridicat de inspiratie al compozitorului.

Sigismund Toduta a simtit nevoia valorificarii melosului popular romanesc, contribuind prin
creatiile sale la dezvoltarea unui stil coral autentic, caracteristic spiritualitatii romanesti. Respectand
desfasurarea melodica, dar si structura modald a monodiei de provenientd folcloricd, maestrul clu-
jean a reusit sa indrepte din nou atentia asupra valorii folclorului muzical roméanesc. Compozitorii
inaintasi (de la inceputul secolului trecut) nu s-au aratat interesati de vechiul strat al muzicii po-
pulare, considerand mai degraba ca monodia folcloricd nu poate fi asociati muzicii plurivocale. In
acest sens Zeno Vancea afirma cd atit melodiile populare, cat si cele de strand, datoritd structurii lor
modale ,erau refractare unor armonizari dupd reguli clasice pe care inaintasii si le-au insusit la sco-
lile strdine; aceste melodii li se pareau de bund seama primitive, nepotrivite pentru crearea unei arte
muzicale superioare [1, p. 12]. Aceastd contradictie intre muzica folcloricd si cAntarea corala de tip
armonico-polifonic si-a gésit rezolvarea in creatiile lui Sigismund Toduté (dar nu numai), in compo-
zitiile corale ale cdruia apar vechile melodii romanesti sustinute atat de o armonie modald cét si de o
scriitura contrapunctica de tip renascentist. Acest compozitor, aldturi de alti mari creatori roméni a
reusit sa reinvie in componistica romaneascd interesul pentru folclorul muzical ancestral.

Calitatile sale de ilustru polifonist ies la iveald in majoritatea creatiilor, dar prelucrarile folclorice
destinate ansamblului coral mixt constituie dovada clara a maiestriei contrapunctice a maestrului
clujean. Sigismund Toduta foloseste polifonia ca metoda principala de lucru, avand drept punct de
plecare caracterul liniar, pur melodic al cantecului popular romanesc, cu intreaga lui incarcatura
emotionala si estetica. Caracteristicile generale ale stilului sau componistic — stil prin care Toduta se
deosebeste de contemporanii saii — sunt subordonate unei polifonii bogate si extrem de diverse, du-
blate de o scriitura densd, consistenta, cu frecvente schimbari ale accentelor metrice. Trebuie remar-
cate atat stapanirea perfectd a scriiturii polifonice, cat si constructia armonica cu totul remarcabild,
fapt ce ii conferd acestui compozitor un loc aparte in galeria creatorilor roméni de muzica corala.

Arta componisticd a acestui creator de frumos sonor, este adanc inradacinata in folclorul ances-
tral, arta ce tinde la reliefarea notei caracteristice a sufletului roménesc. Acest lucru demonstreaza
atasamentul sdu fatd de cantecul popular, din a carui seva se hraneste intreaga creatie corald toduti-
ana.

Colindul coral Pe cerul cu flori frumoase reprezintd o sinteza intre monodia folcloricd autohtond
si formele polifonice traditionale ale muzicii europene, fiind o creatie plina de farmec, prospetime
si originalitate. Respectand desfasurarea melodicd, dar si structura modald a colindului cu tematicd
pastoreasca, Sigismund Todutd a reusit sd creeze o lucrare de o certa valoare, intr-un spirit autentic
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european, pastrand nealterat specificul national romanesc. Lucrarea este conceputd pe osatura unei
simple fraze muzicale, pe care compozitorul o prelucreazd, o amplifica, o metamorfozeaza, dand ast-
fel coeziune intregului edificiu sonor. Astfel acest colind capata o fluenta fireascd, o curgere continud
si o involburare permanenta.

Pe cerul cu flori frumoase se subordoneaza unei constructii formative — evident polifonice —
de tip variational, aviand la baza o melodie de colind, cu acelasi titlu. Tiparul arhitectonic apropiat
formei de ciaccond, conferi acestei lucriri un echilibru perfect si o claritate sonora uimitoare. Im-
pletirile contrapunctice imprimad acestei muzici o derulare fireasca in plan orizontal, creand in ace-
lasi timp o armonie limpede, lipsita de virtuozitdti gratuite care ar putea sd incarce in exces panza
sonora.

Lucrarea debuteaza cu tema expusa de partida de Alto, tema formatd dintr-un antecedent (x) si
un consecvent (y), fiecare din acestea constituindu-se dintr-un rand melodic si un refren unic ,,flo-
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Expusi initial de Alfo, tema va fi preluati de partida de Tenor incepand cu misura 9. In continu-
are, suprapunerea celor doud planuri sonore (Alto — Tenor) creeaza senzatia de ,,decalaj, scriitura
in care accentele prozodice si implicit ritmice, plasate la distantd de o pétrime, creioneaza o panza
sonord extrem de tensionata.

Finalul de temad coincide cu inceputul strofei a I1I-a, cu textul: ,,Cu topoare colturate...“ Se reali-
zeaza astfel un cumul de voci (Sopran, Alto 1, Alto 2) a caror joc insistent de cvinte creeaza senzatia
de modal medieval, in care cele trei voci implicate in discurs, brodeaza un profil sonor in constructie
polifonica de tip canon.
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La masura 25 reapare temma la partida de Tenor 1 si in varianta inversatd la Bariton. De semnalat
cé cele doud voci barbatesti expun terma in mers contrar, plecand de la un element comun (La), in
timp ce vocile de Tenor 2 si Bas creeaza o reald axd de simetrie pentru aceastd constructie verbo-mu-
zicala. Acest suport (Tenor 2 — Bas) se dovedeste a fi tema insdsi, augmentata insa de opt ori. Iatd o
proportionalitate si o logica matematica vadite pe tot parcursul constructiei sonore, lucru ce da un
plus de sobrietate si rigoare intregului edificiu sonor.

Incepand cu misura 41, compozitorul propune trei planuri distincte, crednd o panzi sonori
consistenta si robusta:

a) vocile interne, de acompaniament (Alto, Tenor 1, Tenor 2), descriu o succesiune acordica in
6/3, constructie sonord ce va capdta valentele unui veritabil contrapunct obligat (am numit
aceastd structura sonora contrapunct obligat, din simplul motiv ca la fiecare aparitie a temei
principale, apare si scriitura izoritmica in 6/3, cu caracter de suport armonic (vezi masurile
69, 73, 81).

b) partida de Bas aduce tema dublu augmentata (x);

c) vocea de Sopran propune tema augmentatd, la distanta de o méasura (doar antecedentul-x).
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Urmeaza un nou ,joc de cvinte, in scriiturd polifonicd (imitatii, canoane), pe un suport armonic
eminamente modal, marcat de acorduri eliptice. In aceastd microsectiune apar cu predilectie inversiri,
augmentdri, diminudri ale temei si procedee de tip fugato.

Constructia intregii lucrari urmadreste o arcada tensionala ce pleacd de la o singura voce (Alto), se
amplifica pe parcurs cu adaugarea unor noi partide corale in iuresul polifonic, ajungand in masura 61
la un cumul masiv de voci, ce creeaza un tablou sonor extrem de bine arcuit. Dupa aceasta dezvoltare
constantd, urmeazd o revenire treptatd pana la ultimul segment al lucrarii, fragment ce readuce nu
doar textul cu care debuta aceasta creatie, ci si atmosfera degajata de primele mésuri ale colindului.
Mai mult decat atat, si scriitura polifonicd inregistreazd o evolutie in acelasi sens, avand punctul cul-
minant incepand cu masura 61, segment in care cele doua divizii ale partidei de tenor, evolueazd in
»decalaj“ de o optime.

Lucrarea se incheie cu un acord eliptic ce reuseste sa accentueze caracterul pur modal al acestui
colind, lucrare in care compozitorul ne-a prezentat o prelucrare folcloricd intr-un vesmant coral de
inalta profesionalitate, reusind sd nu-i altereze, insa, prospetimea si savoarea originala.

Aceasta lucrare reprezentand un veritabil exemplu de imbinare intre ancestral si modern, intre
traditie si inovatie, fiind o lucrare minutios elaboratd. Cert este ca intreaga constructie are ca singur
element distinctiv o entitate sonora: tema, o tema de colind, melodioasd, usor memorabila, pre-
zentatd in cateva variante: secventatd, in canon, stretto, augmentatd, rasturnatd sau dezvoltata prin
eliminare.

Din punct de vedere componistic, Sigismund Toduta dovedeste veleitati de adevarat polifonist,
jongland cu capetele tematice, cu tema insdsi, intreaga sau segmentatd (x — antecedent, y — con-
secvent), precum si cu variante ale acesteia. Frumusetea piesei si valoarea ei totodata deriva atat din
intreaga tesatura polifonicd, cat mai ales din evidentierea temei, acolo unde aceasta apare.
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