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Acest articol este dedicat aborddrii opusurilor camerale in muzica francezd la confluenta secolelor XIX-XX. Autoarea
studiazd trdasdturile genuistice, arhitectonice, tematice, armonice etc. ale Sonatei pentru clarinet si pian op.167 de Camille
Saint-Saens, formuleazd principiile de integritate ciclicd a opusului, evidentiazd potentialul lor didactic.
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The present article is dedicated to the approach to chamber works in French music at the confluence of the 19" and 20™
centuries. The author's attention is focused on revealing the genre, architectural, thematic, harmonic features of the Sonata
for clarinet and piano op.167 by Camille Saint-Saens, characterizes the principles of cycle integrity, formulates their didactic
potential.
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De-a lungul secolelor cultura muzicala franceza s-a impus in panorama muzicii universale cu fe-
nomene artistice de avangarda. In ultima treime a secolului XIX si in primele decenii ale secolului XX
scoala componistica franceza a dat nume mari, ce au marcat concomitent diverse tendinte, adeseori
orientate diametral opus. Ne referim aici, in primul rdnd, la remarcabila pleiada de autori ce au stimu-
lat substantial evolutia componisticii nationale si internationale, pasind pe fagasul traditionalist, dez-
voltand si aplicand principiile preluate din stilistica clasicismului si a romantismului austro-german.
Avem in vedere pe Cesar Franck si numerosii sai discipoli, pe Camille Saint-Saens, Edouard Lalo, Jules
Massenet, Gabriel Faure, Ernest Chausson, Vincent d’Yndy.

In aceeasi perioada isi face aparitia noua generatie de compozitori francezi pentru care tinderea
catre nou, cdtre inovatie si reformd este mult mai importanta decét conservarea ,,vechiului®, respec-
tarea traditiei, ,,pasitul® pe drumuri ,batatorite”. Aducem aici numele lui Claude Debussy, Maurice
Ravel, Paul Dukas, Albert Roussel, apoi ale compozitorilor ce au format grupul Les Sixes (Darius Mil-
haut, Francisc Poulenc, Artur Honneger, Erik Satie si altii).

Anume din punctul de vedere mentionat — al coexistentei tendintelor stilistice polare — muzica
franceza din perioada amintitd a trezit un interes continuu din partea muzicologilor, soldandu-se cu
cercetiri axate pe diverse aspecte ale fenomenului respectiv. In contextul numeroaselor studii si lucrari
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efectuate pe materialul muzicii franceze de la intersectia secolelor XIX si XX, am ales sd completim
unele lipsuri, cel putin aparente, in materialele accesibile din Republica Moldova. Racursiul pe care ne
vom axa in prezentul studiu, se fundamenteaza pe lucrarile compozitorilor francezi de la sfarsitul sec.
XIX si inceputul sec. XX predestinate pentru formula instrumentala de duo cu pian. Ne-am ghidat in
abordarea acestui segment din istoria muzicii dupa aspectele aplicative, practice, valoroase atat pentru
procesul instructiv-didactic, cat si pentru procesul artistic-interpretativ.

Genurile muzicii de camera, asimiland unele particularitati ale tendintelor generale, sunt legate de
vechile principii si pastreaza de cele mai multe ori conceptiile si aspectele componistice traditionaliste,
conservatoare. Fiind o muzicd de sintezd, aflindu-se intr-o continud intercalare cu celelalte genuri
componistice, muzica de camera in aceasta perioadd apare ca un laborator in care traditia se confrunta
cu inovatia, evitindu-se experimentarea pura.

Compozitorii experimenteazd mai intai de toate in utilizarea diverselor formule instrumentale,
aplicand corelatia dintre ansamblurile timbrale mai putin raspandite in perioadele antecedente. Spre
exemplu, una dintre figurile centrale ale scolii componistice franceze, Vincent d’Indy, a acordat o mare
atentie muzicii instrumentale de camera la toate etapele evolutiei sale artistice. Pe langd lucrarile scrise
pentru formatiile clasice de camerd — Cvartetele de coarde, Cvartetul cu pian op.7, Cvintetul cu pian,
Sonata pentru vioara si pian, compozitorul se indreaptd spre formatii camerale mixte (instrumente de
suflat si corzi) — Suita op.24 pentru trompetd, 2 flaute si cvartet de coarde, Trio op.29 pentru clarinet,
violoncel si pian.

Un alt creator fecund pe taramul muzicii instrumentale este Camille Saint-Saens, numit de Harold
C. Schonberg ,exponent al puritatii, al claritatii, rafinamentului si clasicismului® [1, p. 327]. Este sem-
nificativ aportul ,,compozitorului francez la imbogitirea literaturii muzicii de camera (pentru cuplul
vioard-pian, violoncel-pian, oboi-pian, clarinet-pian, fagot-pian) prin suite, studii, sonate“ 2, p. 236].

C.Saint-Saens a incercat variate asociatii timbrale pentru a diversifica paleta mijloacelor sonore.
Remarcam aici Capriciul pe arii daneze si ruse pentru flaut, oboi, clarinet si pian; Septetul pentru
trompetd, 2 viori, viold, violoncel, contrabas si pian in forma unui divertisment; Carnavalul animalelor
pentru doua piane, corzi, flaut, clarinet si xilofon in forma de suita si multe alte opusuri, ,,ce au alcatuit
o importanta contributie la repertoriul variatelor formatii camerale® [2, p. 236].

Perioada deplinei maturitati stilistice a lui Camille Saint-Saens a fost marcata si de aparitia triadei
de sonate pentru instrumentele de suflat de lemn (oboi, clarinet, fagot) si pian. Celebre datoritd muzi-
cii inspirate si pline de farmec creator, sonatele s-au impus ca reprezentante ale proceselor de ,,innoire“
prin revenirea la tehnicile componistice din trecut in muzica franceza de la sfarsitul sec. XIX.

Tendintele, ce mai tarziu vor fi denumite ca neoclasiciste, sunt evidente in partea intiia din So-
nata pentru oboi si pian op.166 (Andantino), in intonatiile de dans din tematismul partii a doua. Ele
sunt dezvoltate si adancite in Sonata pentru clarinet si pian op.167 — cea mai inspiratd lucrare dintre
opusurile triadei, care ,,contine minunate pagini de expresivitate“ [3, p. 280]. In cele ce urmeazi vom
efectua o analizd complexa a acestei compozitii, ce reprezintd, fara indoiald, una dintre creatiile de
referintd in muzica universald pentru instrumentele de lemn.

Alcétuit ca un ciclu cvadripartit, acest opus incepe cu o parte liricd (Allegretto), lipsita de un con-
flict dramatic, rupand astfel tiparul traditional al ciclului de sonatd. Caracterul elegiac este redat in
primele masuri, cdntate la pian. Figuratiile pe trei optimi, ce articuleaza trisonul tonalitatii principale
Mi-bemol major, impun o atmosferd calma, melancolica, oarecum statica.

Forma tripartitd de tip ABA, utilizatd de Camille Saint-Saens in Allegretto este mai putin caracteristica
pentru primele parti ale ciclului de sonatd. Prima sectiune consta dintr-o perioada din doud propozitii cu
largirea propozitiei a doua prin mijloace armonice — inflexiune in tonalitatea fa minor (masurile 9-11), ur-
matd de pedala mi-bemol la pian si succesiunea formata din trisonul tonicii, secundacordul treptei a doua si
treapta a sasea coboratd, ce consolideaza tonalitatea de baza. Linia melodica a primei perioade este generata
de motivul cantat la clarinet, construit pe jonctiunea a doud secunde mari descendente.
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Caracterul cantabil este structurat pe motive lungi si complexe, fiind creat prin varierea si secven-
tierea intonatiei primare de secunda descendentd. Aceasta intonatie este preluatd de pian in masurile
de legdtura dintre sectiunea A si B (masurile 23-24).

Sectiunea mediana este consemnata de modul minor (tonalitatea do minor), accentuandu-se ast-
fel culoarea melancolica, ideea muzicald dezvoltandu-se prin procedee de secventiere motivica a pasa-
jelor descendente. In sectiunea de mijloc discursul se precipitd, devine mai dinamic, tesutul armonic
se cromatizeazd, valorile ritmice se diminueaza, se accelereaza si pulsatia functional-armonica, fira a
se transpune intr-un vadit parametru dramatic. Planul tonal in aceastd sectiune este variat si se impu-
ne printr-un sir de inflexiuni si modulatii (fa minor, Do-bemol major).

In masurile 42-44 se ajunge la momentul culminant al discursului — factura in figuratii la pian
este substituita de pulsatiile in acorduri. In acest fragment se modifici si functia instrumentelor in
ansamblu: pianul preia pe moment functia solistica, aducand in tesutul general cateva replici melodice
cu o evidentd functie de tematism complementar. Instrumentele se completeaza reciproc, mai ales in
masurile 53-54, unde succesiunea motivului din trei optimi la pian este preluata de clarinet.

Inceputul Reprizei (misura 55) este marcat de revenirea facturii initiale la pian si reluarea temei
intaia la solist. Totusi tensiunea discursului median si-a lasat amprenta asupra caracterului reprizei,
care este dinamizatd datorita aparitiei mai multor acorduri disonante si a turatiilor armonice cromati-
ce instabile — D7 spre sol minor — DD4/3#1 — D7. Tonalitatea de bazd si caracterul elegiac initial se
restabilesc doar incepand cu masura 58.

O mica Coda incheie discursul partii intai — sonoritatea se stinge treptat, odatd cu micsorarea
nuantelor dinamice. Turnura cadentiald, formatd din D2 spre sextacordul subdominantei armonice,
K6/4, pedala de D, D7 — T, consolideaza tonalitatea Mi-bemol major. Pe fundalul trisonului tonicii
in pulsatie si a subdominantei la pian, este readus motivul generator de secunda descendentd, partea
incheindu-se cu un lung arpegiu pe sunetele tonicii la clarinet. Aceastd insistenta pe sunetele si acor-
durile tonalitatii principale din incheierea partii intai creeaza o stare de liniste, de pace, o ,,rotunjire®
completa a discursului.

Partea a doua (Allegro animato) aduce o muzica joviala, plina de elan tineresc. Aspectele metro-
ritmice ne indicd asemdnarea acestui discurs cu genul de gavotd: masura alla breve, inceputul anacru-
zic, terminatia frazelor la mijlocul masurii cu valori de doimi, incheierea motivelor pe timpul slab.
In acelasi timp, Camille Saint-Saens se prezinti in aceastd parte ca un maestru al comicului, al bur-
lescului. Motivele scurte si pasajele in staccato, miscarea perpetud in triolete, ,,picanteriile” armonice
originale traduc muzica acestei parti in sfera umorului, a fanteziei ludice.

Aceasta parte este scrisa in forma tripartita de tip ABA cu o perioada din doua propozitii in prima
sectiune. Melodia incipienta se grefeazd pe sunetele trisonului tonicii La-bemol major. Diatonismul
ei se modificd in ultimele masuri, cAnd repetarea submotivului mi-bemol (patrime), re-bemol — do
(optimi) la clarinet este armonizatd in diverse moduri la pian, iar spre sfarsit printr-o succesiune
modulantd catre tonalitatea do minor. Propozitia a doua incepe cu cateva madsuri in care se produce
inflexiunea in sol minor, urmatd de cateva tonalitati pasagere (re minor, Si-bemol major, Fa major, Sol-
bemol major). Spre sfarsitul partii intai se revine la tonalitatea La-bemol major. Astfel, prin folosirea
oscilatiilor tonale se creeaza o atmosfera jucdusa.

Sectiunea mediand este alcituita pe succesiunea mai multor formule ritmice: cele sincopate (masurile
33-34), in triolete (masurile 35-36), precum si cu patrimi egale. Contrastele ritmice dintre sincopa ,acutd”
si »,rotunjirea“ formulei de triolet creeaza un discurs dinamic si variat, induce atmosfera ludicd, burlesca.

Un alt factor constitutiv in sectiunea mediana este cel armonic. Chiar in debutul sectiunii la pian
se insista pe un singur acord (la-bemol — mi-bemol — sol-bemol — si-bemol — re-bemol), care se re-
petd de 4 ori in doimi, apoi de 7 ori in patrimi. Acest acord se explica ca undecimacord din tonalitatea
subdominantei fara tertd. Dar tratarea armonica a respectivei ,,formatiuni sonore poate fi multipla.
Fiind privitd ca o reprezentare a politonalitdtii, ea uneste La-bemol major in linia de jos si Sol-bemol
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major in linia superioara a pianului si la clarinet. O alta explicatie a acestui acord apare daca vedem
in cvinta ,la-bemol — mi-bemol” un punct dublu al tonicii La-bemol major, formand asa zisul basse
de bourdons. Din acest aspect se contureaza substanta ,,medievala®, evocarea culorilor specifice pentru
muzica de epoca, genul de gavota, la care am facut referinta in analiza acestei parti.

Urmeaza un nou acord de la sunetul la-bemol, care de asemenea este repetat de 4 ori in doimi si
de 7 ori in patrimi (la-bemol — mi-bemol — do-bemol — sol-bemol — si-bemol). Este un nonacord cu
terta minora din tonalitatea subdominantei, ce se rezolva in trisonul Re-bemol major. Aceste structuri
armonice obtinute prin suprapunerea mai multor cvinte sugereaza stilistica neobaroca.

Repriza aduce materialul din prima sectiune, iar Coda (incepand cu masura 99) este bazata pe
ideile muzicale din sectiunea mediana, avand un caracter generalizator-concluziv. Sonoritatea treptat
se stinge si se incheie in pianissimo cu un pasaj ascendent in arpegiu pe staccato la clarinet.

Partea III (Lento) impresioneazd prin inceputul sdu lugubru accentuat de registrul grav al clarine-
tului si pianului in nuanta de forte. In literatura muzicologica s-a stipulat apartenenta acestei muzici la
ideea mortii, la dimensiunea tragicului, ea fiind atribuita celor mai profunde si impresionante pagini
scrise de Camille Saint-Saens.

Am remarca aici urmdtoarea idee, ce denota apartenenta lucrdrii la tendintele neo-stilistice: mai
multi parametri ai limbajului utilizat de autor in Lento indica tendinta de a revoca genul de passaca-
glia. Astfel, compozitorul foloseste tempoul foarte lent, tonalitatea minord (mi-bemol minor), masura
de 3/2, caracterul sobru si laconic al discursului, profilul de coral ce apare in prezentarea acordica in
partea pianului, logica polifonicéd in constructia discursului, elementele de variere ca metoda compo-
zitionala. Expunerea lineara, polifonica este realizatd prin miscarea paralela a vocilor, dublarea insis-
tentd la pian a melodiei de la clarinet in intervalul de sextd, ceea ce aminteste de heterofonie.

Lento reprezintda — din punctul de vedere al formei — o structura bipartitd complexa de tip A A..
Melodia primei articulatii (masurile 1-25) este cantatd in registrul grav (sunt cuprinse octavele mare si
micd) cu o sonoritate plina, acordic, iar nuanta dinamicd de forte nu este schimbata pe tot parcursul
primei perioade.

Perioada a doua (A ) reprezinta o variantd dinamica si registrala a perioadei intaia. Tema este can-
tata in nuanta de pianissimo cu specificatia sempre, fara fluctuatii dinamice, in registrul acut (incepand
cu octava intéia i mai sus).

Intre cele doud sectiuni A si A, sunt create cteva misuri de legatura (masurile 26-32), in care pia-
nul aduce o succesiune de sapte acorduri masive in figuratii, nuanta de fortissimo, extrem de accentu-
ate. Aceste acorduri ce amplifica aspectul tragic-funebru al muzicii din Lento, sunt repetate la sfarsitul
partii a treia in nuanta de pianissimo, sub forma de arpegii cu caracter suav si calm.

Partea a patra (Molto allegro) a Sonatei pentru clarinet si pian de Camille Saint-Saens este sudata
cu partea lentd, fapt realizat in primul rand prin mijloace armonice: acordul de incheiere al Lento-ului
(trisonul de dominantd) se rezolva in primele masuri ale finalului intr-un interval de cvinta sustinut la
pian in tremolo si nuanta de piano (cvinta mi-bemol — si-bemol). Am remarca ambiguitatea modala
a acestui inceput: cvinta mi-bemol — si-bemol apartine atat modului major, cat si omonimei minore
— astfel finalul debuteazd cu o stare de incertitudine atat pe plan formal (se percepe drept incheierea
partii lente), cat si pe plan armonic (incertitudinea modald). Abia in masura a treia a finalului trisonul
tonicii este completat cu terta majora.

Sub aspect interpretativ este foarte important ca pianistul sa urmareasca crearea acestei ambigui-
tati, pastrand in primele masuri ale partii a patra calitatea sunetului si atmosfera din Lento — gradatia
dinamica respectivd codei din Lento treptat va succede intr-un crescendo, pregatind astfel intrarea
clarinetului in masura 4.

Din punct de vedere dramaturgic, finalul Sonatei pentru clarinet si pian de Camille Saint-Saens
este o veritabila sinteza a ciclului. Aici se regasesc temele din partile precedente, astfel obtinandu-se
integritatea si unitatea tematica a lucrarii, tipica pentru ciclul de sonatd romantica.
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Tematismul ultimei parti se caracterizeaza prin numeroase pasaje de virtuozitate, mai ales in par-
tea clarinetului, ce exceleaza prin game si arpegii tehnice. Discursul muzical evolueaza continuu, se
caracterizeazi printr-un dinamism caleidoscopic, in care temele muzicale se succed fara contraste. In
dezvoltarea compactd revine tema din partea intaia, ce capata de astd data un caracter profund perso-
nal, atingand in evolutia sa culmi dramatice (cu indicatia autorului appassionato).

Repriza temei principale (incepand cu masura 118) se consemneaza prin revenirea tonalitatii
principale Mi-bemol major, precum si a tipului initial de factura.

Sonata se incheie cu reluarea unui fragment din partea intaia, forméand astfel un ,arc“ tematic
— epilog al intregii lucrdri, asigurand unitatea compozitionald si dramaturgica, integritatea ciclica
a lucrérii. Ultimele masuri impun o atmosfera de calm, o sonoritate bazatd pe repetarea unei turatii
plagale la pian, cu nuanta de pianissimo si indicatia calando.

In acest fel am concluziona c Sonata pentru clarinet si pian de Camille Saint-Saens reprezinti din
punct de vedere stilistic o lucrarea romanticd, in care se imbind organic atét principiile traditionale
pentru ciclul de sonata romanticd cu elemente de neo-stilistica, cu deschidere spre experimentare si
re-aducerea in prim plan a procedeelor si elementelor structurale caracteristice pentru barocul muzi-
cal. In acest sens putem privi Sonata pentru clarinet si pian de Camille Saint-Saens drept una dintre
»caramizile ce au stat la baza neoclasicismului francez. Pentru confirmare aducem aprecierea lui Ha-
rold C. Schonberg, care sustinea céd ,muzica lui Saint-Saens are eleganta clasica“ [1, p. 329].
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