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Prezentul articol este consacrat cercetdrii structurii sonore a cantecului de leagdn. Se stie cd in muzica populard roma-
neascd, melodia joacd un rol insemnat, intrucdt cantarea monodicd este caracteristicd. Muzica vocald este dominantd, iar
specificul national este mai evident anume in cantarea vocald, organizarea melodiei si a ritmului fiind strans legate de text, de
sistemul de versificatie, care derivd din posibilitdtile limbii vorbite, de preferintd pentru un anumit interval. Evident, muzica
instrumentald si cea vocald sunt in stransd interdependentd, insd muzica instrumentald are posibilitati mai mari de asimilare
a unor influente, chiar dacd gandirea muzicald este formatd in primul rand in legdtura cu limba vorbitd. In aceastd cercetare
am stabilit ponderea anumitor intervale si sisteme sonore prezente in structura melodicd a cantecelor de leagdin analizate.
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This article is devoted to a lullaby sound structure. It is known that in Romanian folk music, melody plays an important
role, as it is characteristic of monodic scales. Vocal music is dominant, and the national character is more evident namely in
the singing voice, the structure of the melody and rhythm are closely related to the text, the system of versification that derives
from the possibilities of the spoken language, preferably for a certain interval. Obviously, instrumental and vocal music are
interrelated, but instrumental music has greater possibilities for the assimilation of some influences, even if music thinking is
formed primarily in connection with language. In this research we have established the share of certain intervals and melodic
sound systems present in the structure of the analyzed lullabies.
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In analiza sistemelor intonationale prezente in cintecul de leagin din spatiul folcloric cercetat,
am aplicat clasificarea generald a sistemelor sonore existente in folclorul muzical romanesc, clasificare
care este completata, dezvoltatd si tratatd in mod individual de catre cercetatori, in functie de materi-
alul muzical studiat, precum am remarcat anterior, ceea ce vom face si noi.

Sunetul muzical, cu toate cd reprezinta mijlocul fundamental si, totodatd, general uman, al muzi-
cii, apare particularizat in cantecul de leagan sub diferite aspecte. Datorita naturii sale psiho-fiziologi-
ce, cantecul de leagan cuprinde o seama de elemente, al cdror caracter oarecum independent se mani-
festd si prin sonoritatea intonatiei. Astfel, onomatopeele, partile de vorbire in proza sau vers, deseori
si formulele de adormire, ne apar intr-o exprimare afectivd muzicalizata, ce se afla la granita dintre
limbajul verbal si cel muzical. Mai mult decat atat, in cantecul de leagdn studiat de noi, descoperim
clar etapele evolutiei fenomenului muzical folcloric, pe care le-au delimitat si alti cercetatori:

»1. Perioada prezentei unor sunete de structura premuzicald', a ciror executie nu este constienti-
zata ca muzica, iar emiterea lor cu totul libera nu pare a se supune vreunui sistem. <...>“ [1, p.79-83]
Exemplu: A-a [2, p.150].

»11. Perioada premuzicala propriu-zisa, reprezentand deja incipient tendinta spre organizare intr-
un sistem?®. Aceasta perioadd apartine incd etapei precedente prin lipsa de constientizare a sunetului
muzical, insd este strans legatd de perioada muzicald urmatoare, prin faptul ca sunetele ne apar or-

1 Prin sunet premuzical intelegem intonarea muzicalizata mai aproape de sunetele cuvantului si care, oricat de mult s-ar asocia cu alte
sunete premuzicale sau chiar muzicale, apare mai aproape de vorbire decat de muzici. In plus, sunetelor premuzicale nu le atribuim
apartenenta la un proces de constientizare al muzicii, ele fiind executate spontan, impulsionate de o interpretare afectiva si lipsite de
vreo intentie de executie muzicald din partea persoanei respective.

2 Pe baza repetarii si probabil a credrii unor prime stereotipuri dinamice in executia cantecului de leagan.
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ganizate pe intervale asemdnatoare acesteia, doar cd intonatia tine inca de la emisiunea limbajului
verbal. [...]“ [1, p.79-83] Exemplu: Haide liuliu, pui balane [2, p.169]

LIII. Cea de-a treia perioadd ne apare caracterizatd printr-o exprimare muzicala bine definitd, in
care sunetele dovedesc o executie constientizata si incep a se organiza in decursul timpului in sisteme
diferite. Spre deosebire de perioadele anterioare, aici sunetul nu numai cd detine atributele calitatii
sale muzicale, dar, datorita atat acestora, cat si functionalitatii cantecului de leagan, el ne apare ca un
component al unei melodii constientizate ca atare’, in cuprinsul careia se dovedeste de acum ca expo-
nent al unui sistem sonor muzical“ [1, p.79-83]. Exemplu: Nani, nani [2, p.183]

Odata cu detasarea sunetului muzical din complexul vocal-uman, acesta si-a imbogatit in decur-
sul timpului semnificatia, nu numai prin construirea unor noi relatii intervalice, ci si prin organizarea
acestor relatii in legéaturi functionale solide, capabile a reprezenta sisteme.

Importanta acordata procesului formdrii perceptiei muzicii ne-a oferit posibilitatea de a observa
structura psihofiziologica a sistemelor sonore in cantecul de leagan. Aici se evidentiaza aparitia siste-
melor de facturd premodald ca evoluare din forme primare de exprimare muzicald, fundamentate pe
celulele incipiente, catre formele mai dezvoltate si pana la formarea sistemelor hexacordare si modale,
de sapte sunete. Avem de-a face cu un proces evolutiv de naturd organica, in care aparitia fiecdrei noi
trepte isi gdseste explicatia in evolutia conceptiei muzicale a colectivititii respective.

In cantecul de leagin am descoperit sciri muzicale ce apartin diferitor sisteme sonore evidentiate
anterior, iar dispunerea organica a intervalelor pe anumite sunete, determina raportarea acestor struc-
turi la diferite etape ale evolutiei muzicii folclorice.

Astfel, in linia melodica observam preferinta pentru anumite intervale. Prezenta lor este determi-
nata de functionalitatea cantecului de leagan. Asadar, evidentiem:

e Intervalul de secunda mare, ce se intdlneste predominant in miscare descendenta. Exemplu:
Liuliu [2, p.149].

e Intervalul de secunda mare se intalneste mai putin in miscare ascendentd, de regula la ince-
put de rand melodic, in semicadente; sau realizand legétura intre formule melodice. Exemplu:
Nani, nani, pui de om [3, p.168].

e Intervalul de secunda mica se intalneste rar, atat in descendenta cét si in ascendentd. Exemplu:
Liuliu, liuliu cu mama (3, p. 259].

e Cea mai mare frecventd in cantecul de leagan din spatiul folcloric cercetat, il are intervalul de
terta mica, care la fel ca si secunda mare se intalneste predominant in miscare descendenta.
Exemplu: Nani, nani [2, p.160].

e In miscare ascendenti, secunda mare o putem intalni doar la inceput de rand melodic. Exem-
plu: Vino, soamne [2, p.182].

o Intervalul de tertd mare, il putem intalni in descendentd in linia melodica a cantecului de lea-
gan, iar in ascendenta — la inceput de rdnd melodic. Exemplu: Nani, nani [2, p.166].

e Pelangad intervalul de tertd, intalnit cel mai des in structura intervalica a cantecului de leagdn,
putem de asemenea evidentia si cvarta perfectd, care in miscare descendenta se intalneste pe
parcursul liniei melodice. Exemplu: Nani, nani [2, p.166].

e In miscare ascendenti, intervalul de cvarta perfectd se intilneste predominant in formulele
cadentiale. Exemplu: Hai liuliu, liuliusor [4].

e In melodia cantecul de leagin, intilnim formule melodice ce imbini diferite intervale, mai
frecvent secunda mare, terta mare si cvarta perfecta. Exemplu: Nani, nani [2, p.245].

e Intervalul de cvintd ascendentd este intalnit destul de frecvent in semicadente si in cadente.
Exemplu: Nani, nani, garofita [4].

3 Aceasta reprezintd si o caracteristicd a intregii muzici populare in cuprinsul cdreia procesul de constientizare a muzicii se poate
referi numai la intreaga melodie, nu si la sunetele componente.

48



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2013, nr.1

e Uneori, acest interval se intalneste in ascendenta la inceput de rand melodic. Exemplu: Nani
2, p.173].

e Alteori, acelasi interval il intdlnim in descendenta. Exemplu: Nani, nani [2, p.204].

Observam deci, in melodia cantecelor de leagdn analizate, preferinta miscérii descendente si a
intervalelor de secunda mica si mare, terta micd si mare, i cvinta perfecta.

Despre predilectia unor anumite intervale in creatiile folclorice din stratul vechi, mentioneaza si
Gh. Suliteanu in Psihologia folclorului muzical: ,,secunda micéd ne prezintd tendinta descendentd atét
pentru cuprinsul, cat si pentru inceputul propozitiei, secunda mare — prezinta o puternicda miscare
ascendent-descendentd, pe care o putem intdlni de-a lungul intregii propozitii; terta mare si micd pre-
zintd o tendinta net descendenta, chiar daca uneori apare ascendent pe celula incipienta a inceputului;
cvarta perfectd ne apare insd caracteristicd in mersul ei descendent® [5, p.169].

Plasand sirul sunetelor, ce continua melodiile cercetate, pe o scard muzicala virtuald, aleasa din
punct de vedere metodologic, unitara pentru intreaga muzica folcloricd, vom observa alaturi de prime
intervale si nuclee celulare generatoare, diferite mutatii si combinatii ale acestora [5, p.156-224], in
postura preferential descendentd, cum am mentionat anterior, iar uneori, la cadente, posibil ascen-
denta.

Reiesind din preferinta intervalelor in linia melodica, specificul relatiilor dintre sunete, din carac-
terul ritmului determinat de functionalitatea cantecului de leagédn, in melodiile exemplelor de cantec
de leagan din spatiul folcloric cercetat, constatam frecventa urmatoarelor sisteme sonore:

Dintre oligocordii intalnim: bicordiile si bitoniile, tricordiile si tritoniile, tetracordiile si tetratoniile.

Structurile bitonice in cantecul de leagin se intalnesc:

a) lainterval de terta: S M. Exemplu: Hai liuliutu [2, p.157].

b) lainterval de cvarta: L M. Exemplu: Haide liuliu [2, p.156].

Structura bicordica o gisim in formula: L S. Exemplu: Liuliu, liuliu cu mama [4].

Se intalnesc de asemenea structuri bicordice cu tendintd de extindere spre structurile tritonice.
Exemplu: Liuliu [2, p.149].

Una din structurile sonore care se intlneste cel mai des in melodia cantecului de leagan este for-
mula tricordald: S F M. Exemplu: Hai cu mama [2, p.155].

In melodia cantecului de leagan gdsim tricordii, in special de tipul picnonului, cu tendinte de lar-
gire a sistemului spre pentatonic. Exemplu: Nani, na [2, p.158].

De asemenea, in cantecul de leagin intalnim foarte frecvent formula tritonica primara, care este
formata din secunda mare, terta micd si cvarta perfectd, pe care cercetitorii R. Lachmann, W. Wiora
si alti etnomuzicologi o considera drept ,,prima expresie naturald a limbajului verbal muzicalizat® [5,
p.173].

L SM — Exemplu: Hai de liuliu [2, p.181].

Structura tritonica de mod III: L S R — Exemplu: Nani, nani [2, p.204].

Structura tetracordicd se intalneste in formula: Si L S f — Exemplu: Dormi cu mama [2, p.188].

Dintre structurile tetratonice, cel mai des este prezent tetratonicul de mod III, cu pienii fa#si fa:
LS fi# M R — Exemplu: Hai nani [2, p.242]

d LS fy# M R — Exemplu: Nani, nani [2, p.296]

Din sistemul sonor pentatonic, la baza céruia std ,ordinea ,pitagoreica“ a sunetelor (principiul
»consonantic“), din cvintd in cvintd ascendenta, sau din cvarte descendente, astfel au rezultat cinci
stari ale scarilor pentatonice, in functie de locul picnonului, numérul treptelor si structura propriu-
zisa. Acest principiu a fost aplicat si la modurile prepentatonice, C. Bréiloiu constatand patru scari
pentru tetratonie, trei pentru tritonie si doud pentru bitonie“ [6, p.238]. Melodiile pentatonice au mer-
suri melodice caracteristice — numite pentatonisme — profil melodic descendent, contur melodic
sinuos. ,,Elementul distinctiv al sistemului pentatonic il constituie formula denumitd picnon, axata pe
succesiunea a trei sunete la interval de secundd mare® [7]. C. Brailoiu propune un model de clasificare
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simplu si eficient ,,prin transpunerea multiplelor tipuri de pentatonica, definind de asemenea proprie-
tatile acestei categorii melodice prin cinci ,,legi®, ce pot fi considerate pe deplin concludente:

1. caracterul si comportamentul pienilor;

2. incertitudinea tonicii si absenta functiei tonale a celor cinci trepte, care au drept consecinta
substitutia reciproca frecventa;
ambitusul larg, salturile melodice mari;
contururi melodice propriu-zise;

. profil ,,crenelat® [8, p.141].

In cantecul de leagan din spatiul folcloric cercetat descoperim urmatoarele structuri pentatonice:

a) pentatonic de mod I: M R d Si L S — Exemplu: Nani [2, p.225];

b) pentatonicul de tip pendulatoriul — V: M Rd#Si LS f# M — Exemplu: Cantec de leagan [9,
p.146];

¢) pentatonic de mod IV. Exemplu: Fata mamei, Aurica [2, p.294];

d) cel mai frecvent, in cantecul de leagin din spatiul folcloric studiat, intalnim structura pentato-
nica de mod IV, cu tetracordul superior. Exemplu: Nani, nani [2, p.213];

Pentatonicul de mod IV, la fel ca tetratonicul de mod III cu cadenta finald pe treapta a II-a a scdrii,

respectiv cadenta frigica sunt caracteristice anume graiului folcloric moldovenesc.

In concluzie, pe parcursul analizei, observim ponderea anumitor intervale si sisteme sonore in
structura melodicd a cintecelor de leagdn analizate. Se remarca, in general, preferinta pentru desfasu-
rari melodice treptate, predominand:

1. Miscarea descendenta;

2. Procedeul recto-tono;

3. Frecventa intervalelor de secundd, tertd, cvarta si cvinta*:

a) intervalul de secundd mare se intalneste predominant in miscare descendenta si mai putin
in miscare ascendentad, de regula la inceput de rand melodic, in semicadente sau realizand
legdtura intre formule melodice. Intervalul de secundd micd se intalneste rar, atat in descen-
denta cat si in ascendenta;

b) tertd mica, se intdlneste predominant in miscare descendenta, iar in miscare ascendenta o
putem intalni doar la inceput de rdnd melodic. Intervalul de terta mare il putem intalni in
descendenta in linia melodica a cantecului de leagan, iar in ascendentda — la inceput de rand
melodic;

c) cvarta perfecta in miscare descendenta se intélneste pe parcursul liniei melodice, iar in mis-
care ascendentd se intilneste predominant in formule cadentiale;

d) intervalul de cvinta ascendenta este intalnit destul de frecvent in semicadente si in cadente,
uneori in ascendenta sau descendentd la inceput de rand melodic.

4. Frecventa tricordiilor si tritoniilor, care se intalnesc la fel de des in melodiile rituale din stratul
vechi, precum bocete, unele colinde, etc.;

5. Tetratonicul de mod III cu cadenta pe treapta a II-a si pentatonicul de mod IV, in formd com-
pletd sau prezent tetracordul superior si cadenta pe treapta a II-a — anume aceste structuri au
frecventa mare si in alte categorii folclorice, precum cantecul ritual al miresei, in cantece lirice,
colinde, bocete, doine etc., fiind una din caracteristicile dialectului moldovenesc.
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