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»O SCRISOARE PIERDUTA“ — COMEDIA PAPUSILOR

»A LOST LATTER“ — PUPPETS COMEDY
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Pornind de la ideea credrii unui spectacol de animatie pe un text dramatic caragialian, in articolul de fatd prezentim
etape ale transformdrii unui proiect virtual, la stadiul de spectacol, dezvoltdnd argumente pentru valentele papusdresti ale
textului.

Descriem o variantd proprie de reprezentare cu pdpusi a comediei O scrisoare pierdutd, de I.L. Caragiale, eveniment care
este deocamdatd unic pe scena teatrului de animatie in Romdnia si marcheazd in egald mdsurd spectacolul de licentd al pro-
motiei 2011 in cadrul Universitatii de Arte ,,G. Enescu”.
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Starting from the idea of creating an animation show of one of Caragiale’s dramatic texts, in this article we present stages
of transforming a virtual project into the stage of a show, developing arguments for the puppets’ valences of the text.

We describe our own variant of a representation with puppets of the “ A lost letter comedy, by I. L Caragiale, event that is
for the moment unique on the scene of animation theater in Romania and equally marks the Bachelor’s degree exam show of
the 2011 class at the University of Arts ,,George Enescu Iasi.
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In subcapitolul ,,Pildria — ax comic in O scrisoare pierdutd“!, din cartea pe care am publicat-o ca
urmare a studiilor doctorale, structurasem coordonatele pentru o ipotetica montare a comediei prin
mijloacele teatrului de animatie. Paldria, in acea varianta, urma sa fie insdsi scena, o turnantd a cérei
rotire ar fi putut asigura cu rapiditate si usurinta schimbarile de decor dintre actele spectacolului. Difi-
cultatile pe care le-am intdmpinat la montarea propriu-zisa ne-au determinat renuntam la turnanta si
sa cautam alte solutii scenografice, mult simplificate. Astfel, au aparut modificari care s-au dovedit a fi
binevenite pentru reprezentatie in proiectul final. Varianta noastra de reprezentare a comediei O scri-
soare pierdutd s-a materializat pe o scend de dimensiuni modeste, prin evolutia personajelor intruchi-
pate de papusi cu mimica, de statura unui om, animate de manuitori costumati in negru si cu paldrii
negre. In proiectul initial Dandanache ar fi fost un alt tip de pipusd, o marioneta cu fire lungi, mane-
vrate de la pasareld sau de la pod. Intrucat Sala Studio Teatru a Universitatii de Arte ,George Enescu”
nu are posibilitatile tehnice necesare, Dandanache a fost intruchipat tot cu o papusa cu mimica.

Papusile au fost realizate impreuna cu scenograful spectacolului, conf.dr. Constantin Siriteanu, in
cadrul unui atelier la care au participat in egala masura si studentii-actori. Activitatea lor de conceptie
si constructie a pausilor s-a desfasurat in paralel cu descifrarea personajelor prin lecturile la masa.
Interpretii au contribuit, fiecare in parte, la executarea schitelor si la construirea mastilor din burete,
apoi la edificarea costumelor papusilor. Apropierea fata de personaje s-a facut, astfel, prin mai multe
canale simultan.

Unul dintre aspectele deosebite ale lucrului la spectacol a fost faptul ca din distributie au facut
parte douasprezece fete si un singur baiat, dupa cum era componenta clasei care urma sa isi sustina cu
acest spectacol lucrarea de licenta. Faptul ca niste tinere urmau sd interpreteze roluri masculine a ridi-
cat o serie de dificultati, dar a si impulsionat creativitatea. Aceastad particularitate a distributiei intr-o
montare actoriceasca ar fi condus, cel mai sigur, la un esec. Abordarea papusareasca, insa, s-a dovedit
a fi una de inspiratie, in care interpretele au reusit sa faca fata cu brio provocdrii.

1 Bilaita, Aurelian, Un univers virtual — Figuri papusdresti in opera lui I.L. Caragiale, lasi, Editura Artes, 2006.
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In afard de propria noastra montare, din 2011, nu am reusit si identificim, pAna acum, puneri in
scend cu O scrisoare pierdutd duse la bun sfarsit in teatrele profesioniste de papusi din Romania. Un
asemenea demers este, evident, foarte dificil, dar si argumentele pentru a porni aventura unei insce-
ndri cu papusi a celei mai importante capodopere caragialiene sunt din cele mai incitante. De semnalat
insa ceea ce afirmd Bogdan Ulmu: ,,In Costa Rica, O scrisoare pierdutd a fost chiar montati cu papusi!
Sunt marionete, mecanisme, automate. lar autorul lor este un ,,burrattinaio,,! Teatrul-in-teatru ar pu-
tea deveni, in acest punct al discutiei, teatru-in-teatru de papusi...“ [1, p. 338].

Principalele aspecte care necesita rezolvare atunci cand privim un text dramatic din perspectiva
limbajului scenic papusdresc, sunt generate de faptul esential cd in teatrul de animatie, spre deosebire
de cel cu actori, mijlocul fundamental de expresie scenica este tandemul inseparabil actor si instru-
mentul lui, papusa.

Sa trecem in revistd cateva din valentele papusaresti pe care le-am identificat in O scrisoare pierdu-
td care justificd demersul unei asemenea abordari. Le putem distinge ca elemente din sfera limbajului
verbal cat si din cea a limbajului nonverbal.

In privinta formelor de limbaj verbal, modul predominant de expunere este dialogul, completat cu
monologul, ambele forme de limbaj fiind modalitati foarte eficiente de caracterizare a personajelor, de
control si diversificare a tensiunii dramatice. Dialogul are, la Caragiale, atributul fundamental pentru
scenariul papuséresc de calitate, acela de a contine replici scurte. Forma vorbirii in lucrarile lui Cara-
giale este subordonatd orientdrii dramatice a fanteziei autorului. Astfel, replicile sunt scurte, fara cu-
vinte de prisos, uneori fiind indicate doar prin exclamatii, sau pauze, ceea ce reprezinta expresia unor
miscdri (mai ales interioare) foarte vii. Mai mult, avem de a face cu o puternica forta de portretizare
a limbajului dialogat. Prin dialog se prezinta evolutia actiunii dramatice, se definesc relatiile dintre
personaje si se realizeaza caracterizarea directd sau indirectd.

Caragiale a dat esenta si formd monologurilor din lucrarile sale in directia servirii cu precadere a
tfunctiei lor de caracterizare multipla. Monologurile din paginile scrise de Caragiale pot fi considerate
— pentru creatia actorilor — de drama sau de animatie — masura maiestriei artei lor interpretative.
Siin teatrul de animatie trebuie sd tratim monologul unui personaj ca un dialog cu sine. Doua dintre
monologurile cele mai cunoscute din piesa — monologul lui Farfuridi, din scena I-a, actul al III-lea,
rostit de la tribund, si monologul lui Catavencu, din scena a V-a, actul al III-lea rostit de asemenea de
la tribund — se pot constitui ca si ca mici recitaluri papusaresti.

Prin ceea ce fac si spun, prin felul in care aratd, prin intregul lor comportament, prin expresia
prinsa ca grimasa permanenta pe chipul lor, personajele piesei devin simboluri care reprezinta o vari-
etate tipologica surprinsa de autor care poate fi reprezentata plastic prin mastile papusilor.

Indicatiile scenice ale autorului contureazd indirect personajele, prin semnificatia gesturilor si
a mimicii. Citind lista cu Persoanele de la inceputul piesei, depistam o apartenentd la o anumita ti-
pologie si aceasta poate constitui punctul de plecare in caracterizare si in ,prinderea® intr-o forma
plasticd papusdreasca. Putem distinge mai multe tipuri de didascalii, din perspectiva functionalitatii
lor, data de autor. Astfel, didascaliile de adresare arata cui i este destinata comunicarea (personaje sau
public, in cazul aparté-urilor). Didascaliile portretistice sunt cele care descriu personajele. Didascaliile
de tonalitate precizeaza cum trebuie atacatd replica, din punct de vedere al sustinerii vocale. Didasca-
liile gestuale arata care sunt cele mai potrivite gesturi pe care le au personajele la momentele indicate.
Cateodata ele sunt si didascalii psihologice pentru ca dezvaluie miscarea interioard, cauza unei reactii,
intentia unei actiuni, sau masca prin care este acoperita o intentie anume. La Caragiale didascaliile, de
cele mai multe ori, acopera mai multe functionalitati. Indicatiile lui Caragiale sunt, pentru noi, de cea
mai mare importantd. Ele sunt repere fixe in structurarea spectacolului. Daca pe parcursul construirii
reprezentatiei indicatia i se integreaza oganic, chiar daca in mod surprinzator, neasteptat, dar in direc-
tia continuitatii dezvoltarii tensiunii dramatice, inseamna ca drumul parcurs este unul corect, ca am
facut rezonanta cu universul probabil creat de autor.
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In O scrisoare pierdutd avem de-a face cu mai multe cuvinte pivot. Unul ditre ele este scrisoarea,
un altul este alegerile. Mai pot fi considerate cuvinte foarte importante, mai putin rostite, dar in jurul
carora se tese firul actiunilor, ca partidul, trdadare, candidaturd. Aceste cuvinte au o functionalitate
decisiva in definirea termenului conflictului si in orientarea personajelor.

Numele personajelor, rostite de ele insele sau de altele, tind sa sugereze dominanta caracterului
lor. Caragiale a stiut ca nimeni altul sa-si boteze personajele, alcatuind un adevarat evantai onomastic,
atat in comedii cét si in proza comica. Numele fac parcé parte din structura intima a personajelor care
cu greu ar putea fi rebotezate altcumva, aduc sugestii de interpretare si de reprezentare, in cazul tea-
trului de animatie. Zoe ne duce cu gandul la apa murdara de dupa spalat, cdci ea are a-si spala numele
si pentru curatire lupta cu toate mijloacele. Zaharia Trahanache sugereaza batranetea unui personaj
ticdit, ramolit, zaharisit, iar ,trahanaua® este o coca moale. Supraponderalul chiar poate fi infatisat
printr-o papusd din materiale moi, usor deformabila. Catavencu este tipul celui care, ca o cata, face
risipd de vorbarie gilagioasa, fara a spune nimic. Profilul figurii lui poate aduce cu acela al unei pasari,
o conformatie acvilind i se potriveste caracterului sau. Nu intdmplator ziarul pe care-1 conduce poarta
numele ,,Racnetul Carpatilor. Farfuridi si Branzovenescu, cu sufixe grecesc si roménesc, prin asociatia
culinara fac trimitere la lacomie, zgarcenie si inferioritate. Numele personajului Pristanda vine de la
un joc popular moldovenesc, in care se bate pasul intr-o parte si in alta fard sd se porneasca niciunde,
aratand siretenia lui, intuitia cd inamicul stapanului de azi poate fi prefectul de maine.

Unul dintre cele mai des folosite mijloace comice in intreaga opera a lui Caragiale este cuplul co-
mic, o modalitate imbritisata dintotdeauna de arta papusdriei. In O scrisoare pierdutd iese in evidentd
cuplul Farfuridi — Branzovenescu. In aceeasi arie a cuplului comic se pot situa si tandemurile Zoe —
Tipétescu, Tipatescu — Trahanache, Trahanache — Zoe, ca laturi ale triunghiului conjugal.

Putem distinge trei tipuri de comunicare nonverbala, atat in viata obisnuitd cét si in cea transfi-
gurata, scenica:

a. Paralimbajul (adica felul in care se spune ceva);

b. Modul de utilizare a spatiului pentru comunicare;

c. Limbajul corpului (mimica, gestica).

In teatrul de animatie comunicarea se realizeazi preponderent la nivel nonverbal, prin toate cele
trei tipuri, in fiecare reprezentatie creandu-se o suma de semne si simboluri care, impreuna cu vorbele
rostite de personaje, alcituiesc limbaj specific. Datorita prezentei papusilor ca mijloc de intruchipare
a personajelor, comunicarea se face in stransa relatie cu decorul vizual si decorul sonor.

Evident, papusile vorbesc altfel decat vorbesc actorii in teatrul dramatic. Daca pentru intruchi-
parea in limbajul animatiei trupul actorului s-a metamorfozat in trupul simbolic al papusii, atunci si
expresia sa vocala sufera o transformare corespunzétoare. Papusile, prin miscirile lor, altele sau execu-
tate altfel decét in teatrul de drama trebuie sa sugereze vorbirea, printr-o expresivitate gestuald speci-
fica. Practic, pentru fiecare personaj se creeaza un propriu si complex limbaj de comunicare. Desigur
cd aceste aspecte sunt influentate decisiv de tipul de papusi si sistemul de animare.

In piesd avem de a face, ca si in celelalte opere caragialiene, cu o lume limitata, un spatiu inchis.
Acest lucru trebuie reflectat in conceptia scenografica a spectacolului. Pédsirea peste limitele acestei
lumi se realizeazd doar prin telegraf si prin patrunderea lui Dandanache, ceea ce aratd ca lumea de
dincolo este aceeasi, sau o copie grotescd a acesteia.

In spectacolul nostru am sugerat spatiile inchise doar prin prezenta a citorva cuburi, care suge-
reaza mobilier cu diferite functionalitéti si prin steaguri infipte in acestea. Pe tot parcursul spectacolu-
lui, pe marginea scenei, sunt agezate mici stegulete de culoare gri. In fundal, central, se afl3 telegraful,
sugerat de un stalp inalt, cu o roata in varf peste care este trecutd o funie lunga al carei capat se pierde
in culise. Pe aceasta funie, atunci cand ,bate telegraful” sunt aduse in scend telegramele sau gazeta
centrald. Trasura cu care soseste Dandanache este tot un cub, asezat pe o micé platforma cu roti, la
care este ,inhdmat“ pentru a o aduce in scend politaiul Pristanda.
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Steagurile de culoare gri — culoarea locald — delimiteazd unele planuri de joc, se transforma
unde e nevoie in paravane, sunt folosite ca arme in bastonada de la sfarsitul actului al III-lea. In primul
act, cand Pristanda ii raporteaza lui Tipatescu imprejurarile in care a surprins gruparea lui Catavencu
conspirand la o partida de carti, politaiul transformd unul dintre steaguri in ecran de teatru de pa-
pusi pe care joacd umbrele celor implicati in intdmplarea evocata. Am construit, astfel, un moment
de teatru-in-teatru de papusi. Dupad aparitia lui Dandanache (imbrdcat in portocaliu, culoarea puterii
centrale), si dupad castigarea alegerilor de catre acesta, scena se umple cu steaguri portocalii.

Chiar daca satira social-politica se refera la evenimente legate de farsa electorala din 1883, ea se
pliaza perfect pe situatiile politice din prezent din tara noastra, ceea ce ii confera unanim acceptatul
caracter de actualitate.

Putem privi personajele din O scrisoare pierdutd ca pe niste figuri papusdresti, intruchipari scenice
a unor tipuri comice prin mijloacele specifice de expresie ale teatrului de animatie, care, in cazul nos-
tru, au urmatoarele caracteristici comune:

— au o structura relativ simpla, aproape primitivd, dezvaluie o goliciune interioard;

— structura lor se poate sintetiza la cateva trasaturi si se potriveste cu o expresie fixd — prinsa pe chip;

— au o aparenta caricaturala;

— sunt dominate de instincte puternice, bine conturate;

— conflictele personajelor sunt legate de frica de schimbare; ele cauta sa-si restabileasca situatie

de confort dezechilibratd accidental;

— poarta cateva masti distincte care, atunci cand cad, dezviluie ca si-au imprimat basorelieful pe

calapod;

— sunt evidentiate de contrasul dintre saricia interioara si pretentii, intre esentd si aparenta;

— au un repertoriu de trairi si expresivitate limitate, care se repeta mecanic;

— genereaza actiuni si situatii ridicole;

— alcdtuiesc impreuna un mecanism care le angreneazd intr-o aceeasi miscare;

Personajele din O scrisoare pierdutd au dominante de caracter puternice, ceea ce le transformad, asa
cum am mai spus, in tipuri, devenind reprezentative pentru categorii mai largi, in acelasi timp insa,
prin particularitatile de ordin social, intelectual, temperamental, comportamental, lingvistic ele pas-
trandu-si individualitatea proprie. Personajele comice caragialiene formeazi, asadar, o lume unitara si
inchisa din entitéti diferentiate.

Comicul de caracter se suprapune in mod firesc peste cel al moravurilor, aceasta comedie dez-
valuind aspecte negative din viata familiald, sociala si politica a personajelor, evidentiind pregnant
discrepanta dintre aparenta si esentd, dintre ceea ce vor sa para si ceea ce simt cu adevarat.

Fizionomiile si posibilitatile de animare a papusilor au fost gandite pentru ca pe scena sd prinda
viatd procedeele comice ale piesei: triunghiul conjugal, procedeul pdpusii cu sfori, procedeul diavolul
cu arc, apoi pdpusa cu sfori, quiproquo-ul, coincidenta, evolutia inversd, bastonada, pantomima, pre-
cum si cuplul comic.

Spectacolul oferd posibilitatea de emancipare in domeniul politicii. Propunem abordarea pépu-
sareasca a piesei pornind de la asezarea personajelor — intruchipate prin papusi cu mimica — intr-o
configuratie prin prisma tipurilor temperamentale. Modalitdtile si procedeele comice ale dramatur-
gului isi gdsesc, astfel, rezolvari scenice prin limbaj papuséresc relevand, prin jocul mastilor, situatii
comico-dramatice cu reverberatii actuale care, imbracate de imaginatia si entuziasmul interpretilor
conduc spre descifriri cu valoroase efecte educative.

Prin mastile personajelor sale, Caragiale demasca mecanismul perfid si inseldtor al puterii politi-
ce. El pune sub lupa si lumina unealta diversa a santajului financiar, politic, afectiv, moral, sexual, ca
metoda infailibild a carieristilor.
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