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Articolul de fatd abordeazd unele aspecte ale terminologiei muzicii psaltice in limba romdnd. Problema terminologiei spe-
ciale a muzicii bizantine este raportatd la procesul istoric de adaptare a traditiei in mediul romdnesc. Drept sursd de cercetare
a fost aleasd propedia de provenientd nemteand datatd cu primul patrar al sec. XIX. Bazdndu-se pe textul propediei corelate
la alte gramatici similare, autorul articolului examineazd stratul terminologic in ordinea aparitiei informatiei muzicale. Sunt
discutate termenii generali (psaltichie, arta muzicald, mestesug etc.), cele utilizate pentru semnele grafice si modale, prove-
nienta lor. Accentul in articol este pus pe termenii polisemantici, printre care ison si glas, fiind cel mai ambiguu domeniu al
psaltichiei. Metodele principale de adaptare a terminologiei muzicale bizantine au fost considerate drept imprumutare directd,
imprumutare prin transpozitie, calchiere, resemantizare.
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The present article discusses some aspects of the terminology of psaltic music in the Romanian language. The question of
special terminology of the Byzantine music is related to the historical process of adapting the tradition to the Romanian am-
biance. As research source has been chosen the propedy of Neamt origin dated to the first quarter of the 19th century. Relying
on the text of the propedy correlated to other similar grammars, the author examines the terminological information in the
order of its appearance. The author considers general terms such as psaltic music, art, craft, etc., and those used for graphic and
modal signs as well as their origins. The article is focused on polysemantic terms including such terms as ,,ison“ and ,,glas; one
of the most ambiguous areas of psaltic music. The main methods of adapting the terminology of Byzantine music were seen as
direct borrowing, loan through transposition, calqued translation, new semantic value.
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Gramaticile muzicale cu notatie bizantina ale artei bisericesti — asa-numitele propedii — repre-
zinta un interes aparte pentru cercetatorii istoriei culturii muzicale. Istoria acestui gen de lucrari muzi-
cal-teoretice este strans legatd de istoria culturii, deopotriva, a cnezatului Moldovei, si a crestinismului
ortodox rasaritean din regiune, aflat in permanenta sub influenta nemijlocitd a Bizantului.
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Principiile teoretice de bazd ale notatiei cantarii bisericesti bizantine au fost consolidate in grama-
ticile muzicale grecesti, adresate, in primul rand, practicii didactice. Primele traduceri din greaca in
romana chirilica ale cartilor de psaltichie determinate de necesitatile liturgice ale serviciului divin sunt
datate cu inceputul secolului al XVIII-lea. Astfel, gramaticile muzicale care ficeau parte din compo-
nenta manuscriselor de cantéri capétd o aparenta autohtona fara ezitare si intarziere. Asadar, manus-
crisul nr. 61 din Biblioteca Academiei Romane, intitulat Psaltichie romdneascd si datat cu anul 1713,
este considerat primul manuscris muzical in limba nationald, in cuprinsul lui fiind inclusa o gramatica
muzicald'. Autorul acestuia este Filothei sin Agai Jipei, psaltul Mitropoliei Ungro-Vlahiei, renumitul
carturar al epocii brancovenesti, care este apreciat in istoria muzicii nationale ca primul traducator al
cartilor liturgice cu cantari.

Colectia bibliofila a manastirii Noul Neamt dispune de o copie scrisd de ména a gramaticii de
muzica psaltica (Arhiva Nationala a Republicii Moldova, fondul 2119, inv. 3, dos. 34, ff. 2-4") care, in
repetate randuri, a servit drept un obiect al studiilor noastre (vezi, de exemplu, [1]).

Se stie cd gramaticile de acest fel, asa-numitele propedii, reprezinta o indrumare muzical-teoreticd
succinta si, traditional, fac parte din manuscrise psaltice mai ample in calitate de introducere in teorie
si notatie a muzicii bizantine din diferite epoci. Meritd de mentionat sub acest aspect manuscrisele
psaltice moldovenesti, care apartin renumitei Scoli muzicale de la Putna din perioada de inflorire
cultural-spirituala a acesteia: secolele XV-XVI. Laconicele gramatici de teorie si notatie bizantind pot
fi regasite si in manuscrisele epocilor ulterioare celei putnene, drept exemplu sunt gramaticile editate
in facsimil, transcrise si cercetate de psaltul-bizantinolog romén Sebastian Barbu-Bucur [2], muzico-
logul rus Evgheni Ghertman [3], muzicologii roméni Gabriela Ocneanu [4] si Hrisanta Trebici-Marin
[5, p. 143-149 si 357-366] s.a.

Aceste gramatici, inclusiv si propedia din ANRM, reprezintd niste documente ale notatiei bizan-
tine tarzii, numitd neobizantind sau cucuzeliand, purtdnd numele reformatorului muzicii bizantine,
Ioan Cucuzel, si reflectind ultima etapd a practicii medievale de cantare bizantina. Principiile semio-
grafice formulate in secolul XIV de aceastd personalitate celebra a cantului bizantin in esenta sa au
dainuit pana la marea reformd a muzicii, care a avut loc la inceputul secolului al XIX-lea. Din punct
de vedere istoric, ne aflim in perioada post-bizantina in hotarele ei cronologice dintre secolul al XV-
lea si inceputul secolului al XIX-lea, mai exact, pand la reforma celor trei dascali din Constantinopol,
Hrisant de Madyt, Grigore protopsaltul si Hurmuz hartofilax (reforma oficializatd de Patriarhia din
Constantinopol in anul 1814 cunoscutd sub denumirea de metoda noud, de sistima noud a muzicii
bisericesti).

Aici, ad marginem, e cazul sd precizdm ca psaltul si cercetatorul grec Grigore Stathis evidentiaza
in cadrul notatiei din perioada bizantina tarzie o etapd suplimentara mai restransa (cca. 1670—1814),
cunoscuta ca semiografia exegeticd, tdalmdcitd, adica explicativa, deoarece continutul semnelor mari,
reprezentand adesea niste formule melodice, se descifra sau se comenta printr-un sir de neume inter-
valice’.

Se stie ca Valahia si Moldova au fost printre tarile de prima importanta in péstrarea traditiilor
bizantine. Pe de o parte, Teoreticonul de Macarie Ieromonahul editat la Viena in anul 1823, repre-
zinta editia cea mai timpurie din cele autohtone din domeniul teoriei si notatiei, in care este utilizata
sistima cea noua adversa celei vechi din perioada postbizantina. Aceastd editie apare la o distanta
cronologicé foarte scurta dupd deja mentionata carte a lui Hrisant. Pe de alta parte, activitatea lui

1 Manuscrisul a fost editat in facsimil i transcris in notatie liniard de S. Barbu-Bucur, editia face parte din colectia Izvoare ale muzicii
romdnegti (2, p. 65-67, p. 113-120].

2 Savantul muzician grec distinge 4 etape cu referire la periodizarea notatiei muzicale bizantine, bazandu-se pe criterii pur grafice [7,
T. A 2. ud—pel:
npdipn Bulavtiviy onueloypagio — semiografie bizantind timpurie (pand la anul 1177);
uéon mAnpng folavrivi onuetoypagpio — semiografie bizantind medie plind (1177 — cca 1670);
petafulavrivy Enynriky onueloypagio — semiografie postbizanting ,exegetica®, ,talmacitd“ (cca. 1670—1814);
avalvtikh onuetoypagio 46 Néag MeBdSov — semiografie analiticd a metodei noi (1814 — pana in prezent).
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Petru Efesiul de Bucuresti a contribuit substantial la insusirea de catre psaltii autohtoni a cantarii
bizantine dupa noua sistima. Pana la mijlocul secolului al XIX-lea la Bucuresti si Iasi au fost tiparite
cirti de muzica psaltici, care au influentat evolutia muzicii romanesti. Insi, gramaticile de muzici
bizantina dupa vechea sistema, atat cele grecesti, cat si cele in romana chirilica, au circulat in forma
de copii scrise de ména, pe tot parcursul secolului al XVIII-lea si in primele decenii ale secolului al
XIX-lea.

In urma analizei textului la nivel arhitectonic, terminologic si de continut, efectuat intr-un studiu
al subsemnatei intitulat Prima propedia romdneascad si traditia ei manuscrisd: materiale textologice [1]
se constatd marea afinitate, pand la identitatea textuala a mai multor sectiuni a propediei nemtene
cu propedia din cuprinsul primului manuscris psaltic autohton Psaltichie rumdneasca de Filothei sin
Agai Jipei, datat cu anul 1713 [2], cu o papadica greceasca din secolul al XVIII-lea de la Biblioteca
Nationala Stiintificd M. Gorkii din Odesa, Ms. 1/93 [3], precum si cu alte propedii de muzicd psalticd
veche, cu notatie prehrisantica.

Stabila ca gen si forma, continut si metoda de expunere a materialului, propedia demonstreaza o
anumita variabilitate a nomenclatorului de obiecte. Pe de o parte, am putea vorbi despre un protograf
al textului propediilor autohtone din perimetrul secolului XVIII — inceputul secolului XIX, in aceastd
calitate se evidentiaza, evident, propedia din Psaltichia rumdneascd de Filothei sin Agai Jipei, luandu-
se in seamd ca textul a fost tradus. Pe de alta parte, textul lui Filothei acceptat drept invariant, a suferit
unele completari, corectdri si imprumuturi din alte surse autohtone si grecesti. Totodata, un studiu
cuprinzator al propediilor din colectiile romanesti, realizat de S. Barbu-Bucur, remarcd statornicia
textului acestor gramatici mici, nu si originalitatea particularitatilor individuale [6].

Dupa aceste precizari istorice, putem trece la analiza continutului muzical-teoretic al manuscri-
sului, exprimat in notiuni si termeni intrebuintati in textul propediei. In sursele originale grecesti
muzica ecleziastica de traditie bizantina se numeste frecvent H yaAtikn téxvn— mestesugul psaltichiei,
ca de exemplu, in textul propediei cercetate (f. 2). Aceasta sintagma este legata etimologic de notiunea
de psalt (gr. yaAt— cantdret de strand) si face parte dintr-o familie de cuvinte in limba greaca clasica
si neogreaca ca yaA\w (a pisca corzile, a vibra), yaApodg (psalm), yaktnplov (Psaltirea si concomitent
un instrument cordofon — psalterion), yaAtng, mai tarziu yaAtwdog sau Yohpwdog (cantdret la psal-
terion, psalmist), yadpwdia (cantarea psalmilor), yaltwcr (psaltichie). Cu alte cuvinte, notiunea mes-
tesugul psaltichiei ca o derivatd de la substantivul psalt, patrunde in gramaticile si tratatele muzicale
bizantine, avind semnificatia de arta de cintare bisericeasca de traditie bizantind. Comparatia textelor
din diferite gramatici muzicale grecesti si moldovenesti cu litere chirilice din secolul XVIII si ince-
putul secolului XIX demonstreazd caracterul sinonim, precum si suplinirea reciproca a sintagmelor
mestesugul psaltichiei si arta muzicald pentru traditia muzicala bizantina, pentru cd in acest context se
are in vedere arta muzicald ecleziastica, muzica psaltica sau psaltichie.

E de mentionat cd termenul mestesug ca parte a sintagmei mestesugul psaltichiei din gramaticile
bizantine este echivalentul termenului grecesc téxvn — tehne care se traduce si ca meserie, acoperind
niste deprinderi practice. Acest fapt poate fi tratat ca o mentinere a semanticii antice-medievale a ter-
menului téyvn in cazul traducerii din greaca in alte limbi. Acest ecou indepartat al traditiei vechi de a
trata muzica ca meserie a fost mostenit in teoria muzicala bizantini din teoria muzicii antice. In acest
caz si termenul artd prin care se traduce uneori grecescul téxvn se coreleazd perfect cu continutul
teoretic al sursei bizantine, pentru ca prin cuvantul artd se subintelege mai curand invdtditura despre
artd, decat o arta propriu-zisa in sensul contemporan al cuvantului. Drept dovada serveste incipitul
gramaticii basarabene: ,,Inceputul cu D[umne]zeu cel Sfant al seamnelor mestesugului psaltichiei, al
glasurilor celor suitoare si celor pogoratoare...“ (f.1).

Termenul psaltichie patrunde si in manuscrisele de cantari in romand chirilica. Cartea de cantari
notate cu neume bizantine atat vechi, cat si noi adesea este numita Psaltichie, exemplu cel mai convin-
gator fiind Psaltichia rumdneascd de Filothei sin Agai Jipei.
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Urmand traditia care s-a instaurat in bizantinologia muzicald romaneascd, am operat cu termenul
de propedia utilizat in calitate de denumire tipologica a lucrarii muzical-teoretice. Acest termen a apa-
rut in premiera in lista-nomenclator a genurilor de cantari si a slujbelor din introducerea manuscrisu-
lui de Filothei Jipa, mentionat mai sus, fiind prima carte in limba roména cu litere chirilice. Gramatica
muzical-teoreticd, care face parte din Psaltichia rumdneascd, reprezintd o traducere a gramaticii gre-
cesti, fapt care poate fi dedus din Prefata manuscrisului: ,,propedia si cu tot mestesugul cdt iaste in cea
greceascd [gramaticd] “ (2, p. 113].

Atribuind gramaticii de muzicd psaltica termenul de propedie, Filothei Jipa renunta la o alta denu-
mire, de exemplu, la cea de mamadwkr, care se asociaza traditional cu acest tip de manuscrise grecesti.
Termenul propedie introdus pentru prima datd de Filothei in manuscrisul sau are, evident, aceeasi
origine greaca (de la gr. nponaideia’), reflectand exact destinatia manualului: de a invata notiunile ele-
mentare din domeniul teoriei si notatiei muzicii bizantine la o etapa pregititoare, preliminara. Asadar,
acest termen poate fi aplicat fata de toate gramaticile autohtone cu litere chirilice, indiferent de gradul
de plinitate al continutului si forma de existentd (intregul manuscris de cantdri sau numai o parte
componentd) a acestor compendii muzical-teoretice in sistemul vechi al muzicii bizantine.

Un compartiment important al propediilor cuprinde lista semnelor de bazd ale notatiei neobizan-
tine. Traditional neumele se divizeaza in doua grupe: asa-numitele glasuri, reprezentand semne voca-
lice si semne mari, afone numite si staturi (ipostaze). Despre primele in textul propediei se spune ca sd
cantd la psaltichie glasuri 14: 8 suitoare si 6 coborétoare (f. 2). Aici este vorba, evident, despre neumele
intervalice, adicd despre semnele prin care se fixeazd distanta dintre doua sunete din melodie. Acest
tip de notatie, dupa cum se stie, a fost numit diastematic (de la gr. Stdotnpua — distantd, interval, in
latina tarzie tot dupad gr. diastema).

In esenta sa, alfabetul muzical bizantin (ca si cel slavon cu carlige) reprezinta un intreg sistem se-
miotic, compus din neume-grafeme — neume-litere — numere — semne. Continutul muzical-sonor
invaluit intr-o formad grafica scrisa ascunde in acelasi timp o expresie numerica definitorie (de la de-
finitio ca indicarea limitelor), precum si o anumitd semantica. Caracterul sintetic al semnului muzical,
continuand asociatia cu alfabetele vechi, este reflectat si in termeni verbali, adicd in denumirile de
ison, oligon, petasti, etc. (se poate compara cu alfa, beta, gamma etc. sau cu slovele chirilice az, buchi
etc.). In aceastd ipostaza sistemicd alfabetul muzical marcheaza sistemul net superior, cel al cAntarii
ecleziastice bizantine, reflectind semne particulare proprii acestei traditii multiseculare.

Un alineat special este dedicat isonului, talmacirea, insa, nu este intocmai clara, probabil, din ca-
uza cuvantului polisemantic glas, care apare in text de patru ori, de fiecare data cu o nuantd semantica
noud. Este o manifestare a polisemiei* cuvantului glas: glas cu sens de voce si glas ca sonoritate, sunet.
In fragmentul respectiv despre ison din propedia nou-nemteand, citat mai jos, pe langa intrebuintarea
substantivului glas in cele doua sensuri mentionate®, ca sonoritate si ca voce, apare si verbul a gldsui
la persoana a 3-a—gldsuiaste, fiind un rezultat al transpozitiei prin verbalizare gramaticald. Acest verb
intranzitiv sau tranzitiv, care de fapt se utilizeaza rar, de obicei in sens poetic sau figurat metaforic,
la randul sdu, are mai multe semnificatii: 1. a vorbi, a spune; 2. a contine, a exprima; 3. (rar) a cinta,
a intona. [8, p. 425]. Iar in dictionarul de sinonime sirul semantic este si mai lung: boci, cdina, canta,
executa, intona, interpreta, jeli, jelui, lamenta, plange, rosti, spune, tangui, vdicdri, vdita, vorbi, zice. Din
contextul alineatului despre ison reiese ca verbul a gldsui se intrebuinteaza in cel de al treilea sens al
cuvantului, cel de intonare: ,,Cd fird de aceasta nu sd indrepteazd glasul si sd chiamd fdra de glas, nu
cum cd nu are glas, ci adecd gldsuiaste, iar nu sa numdra“ (f.1).

3 In legiturd cu etimologia termenului propedie pot fi adusi si alti termeni derivati ca, de exemplu, propedeuticd (de la gr. verbul
nipontaudevw propaideuo — invét prealabil) ca o introducere intr-o oarecare stiintd, cursul preliminar, premergitor, care este expus
sistematic intr-o forma elementarad si succinta.

4 Polisemie (din gr. molvonpeia — polisemantic) — polisemanticd, existenta a doud sau mai multe semnificatii interdependente si
conditionate istoric ale aceluiasi cuvant. Polisemia lexicald este o capacitate a unui singur cuvéant de a indica diferite obiecte sau
fenomene ale naturii, de obicei legate intre ele prin asociatii, formand o unitate semantica complexa.

5 Exista si al treilea sens al cuvantului glas, cel de mod, fiind actual pentru propedia nou-nemteand, despre care vom vorbi mai jos.
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In continuarea excursului cu privire la glas care poate fi privit ca un show-case al formarii termi-
nologiei autohtone a teoriei muzicale bizantine, merita de mentionat patrunderea termenului in Theo-
riticonul ieromonahului Macarie (1823), primul tratat national al sistimei noi, hrisantice. Or, termenul
a fost preluat direct din sursele grecesti, fapt relatat chiar de autor in prefata: tdlmdcit din greceste.
Dimitrie Suceveanu, protopsalt al Mitropoliei, reeditand in anul 1848 la Iasi Theoriticonul lui Macarie
in tipografia metropolitana, aldturi de alte modificéri ale textului, propune si termenul viersuire in loc
de glas. La randul sau, ieromonahul Serafim de la Buzau, care a intreprins o noud, cea de a treia tiparire
a cartii lui Macarie in 1856, adoptd termenul viersuire introdus de Dimitrie Suceveanu in textul origi-
nal, insd numai in primele capitole. Serafim revine la termenul de glas in descrierile celor opt glasuri,
termen aprobat definitiv, consolidat si integrat in aparatul terminologic al teoriei psaltice.

Din perspectiva teoriei modale contemporane diferenta dintre notiunile de glas si mod devine si
mai evidenta. Ne vom limita aici doar la afirmatia ca glasul in teoria muzicii bisericesti de sorginte
bizantina pe langa continutul sau de mod cuprinde in sine si alte componente ale gandirii modale.

Continutul sectiunii despre ison se precizeaza prin compararea lui cu sectiunile corespunzatoare
ale altor propedii, comunicand urmatoarele informatii:

« termenul de origine greaca care este imprumutat din gramaticile grecesti;

o forma grafica;

« pozitia semnului in melodie — Inceputul, mijlocul, sfarsitul;

o corelarea cu alte semne, capacitatea maxima de formare a combinatiilor neumatice — aduna-

rea tuturor seamnelor;

o functia melodica — ,.fdrd de aceasta nu sd indrepteazad glasul“ (f.1);

o categoria tipologica—,sd chiamd fard de glas“ (f£.2%-3), — cele afone, adicd semnul mare, sau
cel vocalic, adica intervalic — ,,nu cum cd nu are glas, ci adecd glasuiaste® (f. 1);

« madrimea intervalici—,,ci adecd gldsuiaste, iar nu sa numdra“ (f. 1), adica pozitia zero pe scara
intervalelor;

o rolul in conducerea vocii, alaturi de alte doud semne principale, oligon si apostrof — ,,pentru
toatd intocmirea sd cantd Isonul si pentru toatd suirea Oligon. lar pentru toatd pogordrea Apos-
trofos“ (f.2"), adicd pentru retinerea nivelului se intrebuinteaza isonul, miscarea ascendenta se
marcheaza prin oligon, iar cea descendentd prin apostrof.

Asadar, aceste trei propozitii cuprind categoriile de baza ale semiografiei bizantine care, de fapt,
sunt valabile pentru orice neuma din grupul celor fonetice (pwvntikd onuddia) numite si vocalice,
dupi Gr. Pantiru sau diastematice (intervalice): grafem, continutul intervalic si functia melodica. In
toate scarile, si cea linear-melodicd, si cea vertical-intervalica isonul reprezintd punctul de pornire
egal cu zero.

Privind in perspectiva, semnificatia specifica a isonului se confirma prin bifunctionalitatea lui, lis-
ta semnelor mari (peydla onuadia) numite si afone (‘apwva onuddia) se incepe iardsi cu isonul, fiind
pus in capul listei. Rolul deosebit al isonului in combinatiile semnelor intrebuintate mai ales pentru
obtinerea rezultatului intervalic respectiv (si nu numai), este relevat in urmatoarea propozitie: ,,Si ia
aminte cd toate glasurile ceale suitoare sd supun supt ceale pogoritoare si s biruiesc de Ison precum vezi“
(urmeaza exemple—f.2%). In acest caz isonul anuleazi marimea intervalici a semnului cu care este
combinat, imprumutand, insd, de la el o nuanta de articulare.

Nici un semn, cu exceptia isonului, nu a fost analizat in detaliu, nici un principiu tipologic nu si-a
gasit o explicatie cuvenita. Astfel, o multime de termeni prezentati in prima sectiune a propediei isi
expun doar functia nominativa (dintre cele trei posibile—nominativd, denotativd si semnificativa),
fiind asociati cu neumele respective. La drept vorbind, denumirile grecesti, clare de la sine, oferd teo-
reticienilor bizantini posibilitatea de a le lasa fira comentarii de gen etimologic si semantic. Termenii
grecesti ca, de exemplu, denumirea semnului de cvintd descendentd xapnAr, ce inseamnad joasd, de
cvinta ascendenta v’'ynAn, care se traduce ca inaltd, de secunda ascendenta ohiyov, care se traduce ca
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mic, acelasi icov insemnand drept, etc. au fost péstrate in propediile autohtone® ale secolelor XVIII-
XIX scrise cu litere chirilice. Asadar, toti termenii in romana utilizati pentru nominalizarea semnelor
diastematice (si nu numai) au fost formulati prin imprumutul direct’” din greaca.

Sistematizarea semnelor este realizatd prin expunerea principiilor de ierarhizare lasata fara expli-
catie pana la acest moment. Sistema neumelor bizantine se caracterizeaza printr-o corelare stransa a
trupurilor si duhurilor, a semnelor suitoare (ascendente) si pogoritoare (descendente) conform princi-
piului de subordonare. Acesti termeni reprezinta o traducere literala mot-a-mot (calchiere lingvistica®)
a termenilor grecesti cwpata si mvedpata (substantive la plural de la gr. cwpa—trup si mvevpa — duh),
care apar in acest context in papadicile grecesti. Incd doud semne—aporroi si kratima iporron nu au
fost supuse clasificarii. Primul dintre ele a fost comentat din punct de vedere al semnificatiei sale dias-
tematice si de articulare: ,Iard aporoi nici trup iaste nici duh, ci a grumazului cldatire pre scurt cu bund
gldsuire si viersuire lovind glasul, pentru aceasta si viersuire sd chiama“ (£. 2Y).

Urmeaza sectiunea dedicata in special semnelor mari (gr. peyéha onuddia), numite si staturi (gr.
vnootaoelg). Gramaticile grecesti de obicei contin o informatie rezervatd despre aceste semne, iar
propedia nou-nemteana nu face exceptie de la acest compartiment. Expunerea materialului este si aici
extrem de concisd, limitindu-se la denumirea semiograficd (semnele mari), cea tipologica (staturi),
precum si la o explicatie generala de continut muzical: ,,lar seamnele ceale mari, ceale fird de glas care
sd chiamd staturi sint acestea, numai pendru darea indemind pusd iard nu pentru glasuri, cd fard de
glas sant“ (f. 27). In aceastd propozitie ne atrage atentia atit mentionarea tripld a cuvantului glas, cat si
sintagma darea indemdnd care reprezintd o traducere ad literam, adica o transpozitie a expresiei gre-
cesti maong xepovopiag din papadicile originale. Astfel, staturile au fost definite ca semne afone cu o
semnificatie deosebitd cu referire la cheironomie si la fonetica sau diastematica muzicala.

Termenii imprumutati care apar in alineatul dedicat semnelor mari reprezinta o transpunere in ro-
mana a termenilor grecesti. Nomenclatorul semnelor afone din propedia nou-nemteana cuprinde 37
de neume, inclusiv isonul cu care se inaugureaza lista staturilor. Se stie ca aceasta categorie de semne
este formata din neume cu o semnificatie ritmica si expresiva, dar si dinamica, agogica si de articulare.
In propedii, insd, sunt comentate numai unele din staturi, cele care au o anumiti valoare ritmici. In
textul alineatului, pentru clarificarea semnificatiei ritmice a neumelor, au fost intrebuintate trei sub-
stantive diferite, precum zdbavd, tineare, intirzieare. Fiind tratate drept sinonime, ele nicidecum nu
pot fi apreciate ca termeni speciali din cauza lipsei caracterului sistemic.

Cel de al doilea compartiment mare al propediei cuprinde informatii cu privire la modurile muzi-
cii bizantine. De la inceput vom mentiona, ca propedia cercetatd aldturi de multe alte propedii roma-
nesti de teorie a muzicii psaltice opereaza cu termenul glas. Traducétorul textului grecesc, iar apoi si
copistul au refuzat sa pastreze termenul autentic grecesc 1xog, nu a aplicat si cel tradus de eh sau mod,
acordandu-i preferinta terminului glas, care reprezinta un imprumut polisemantic de origine slavona.
Astfel, de la prezentarea si descrierea semnelor elaborate pentru redarea unitétilor sistemului semio-
grafic al muzicii psaltice, in primul rand, a intervalelor, se trece la descrierea sistemului sonor propriu-
zis, sistemul Octoihului bizantin. Pe de alta parte, din cauza polisemiei terminologice se percepe greu
diferenta dintre expresiile urmatoare:

o ,sd cantd la psaltichie glasuri 14“ (intervale);

e ,.cd fard de aceasta nu sd indrepteazd glasul“ (melodia, sonoritatea);

o ,sd chiamd fdrd de glas (afon) nu cum cd nu are glas“ (sunet, sonoritate);

o ,sint si stricdrile acelor 8 glasuri“ (moduri), etc.

6 Spre deosebire de traditia bizantina bulgara care opereaza cu termeni tradusi in limba natala.

7  Printre toate procedeele constitutive de formare a termenilor (imprumut, transpozitie, calc, mentalizarea etc.) anume imprumut si
calchiere sunt cele mai solicitate in calitate de generatori ai termenilor de muzicé psaltica.

8 M. Flaiser delimiteazi in cadrul termenilor grecesti doud grupuri distincte: grecisme — cuvinte imprumutate fara adaptare morfo-
logica ca, de exemplu, ison, si neologisme adaptate lingvistic la mediul roménesc precum ison-ul [9, pp. 37-38].
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In contextul propediilor termenul glas se manifestd ca un omonim, reprezentand cuvintele identi-
ce ca forma, dar diferite ca sens. In stiinta despre termeni, omonimele sunt inadmisibile intr-un cAmp
terminologic comun, acest fapt fiind o marturie a unei anumite etape in evolutia sistemului teoretic
bizantin.

Compartimentul dedicat cunostintelor in domeniul sistemului modal se deschide cu lista stricdri-
lor celor 8 glasuri, semnelor de anulare a modului de baza si trecere intr-un alt mod (f. 3-3"). Termenul
stricare care se utilizeazd in acest context, reprezintd o calchiere in lexicul roménesc din grecescul
@Bopd (gr. stricare, distrugere) si se intrebuinteaza cu acelasi sens, indicand semnele speciale de mo-
dulatie melodica modald, de la un mod la altul, de la o scard modala la alta si de revenire in modul de
bazd.

Alte semne distinctive importante numite in gramaticile grecesti ale muzicii psaltice mdrturii (gr.
HapTupia—marturie, indicatie, confirmare), reprezintd simboluri grafice proprii fiecarui din cele 8
glasuri.

In continuarea sistematizarii glasurile sunt clasificate in doud categorii: stdpanitoare si supuse (f.
3Y). Ca si in alte cazuri, acesti termeni reprezintd o traducere ad literam a termenilor grecesti k0pLog
(gr. kirios — stapan) si mAaytog (gr. plagios — laturas, supus, inrudit) utilizati in teoria Octoihului
bizantin.

Remarcdm ca propedia din colectia de la Noul Neamt ne oferd informatii privind sistemul nomi-
nativ al glasurilor bizantine (f. 4). Se stie ca denumirile glasurilor conform acestui sistem s-au pastrat
din terminologia elaborata de teoria anticd greceascd care opereazd cu modurile doric, frigic, lidic,
mixolidic si hipoformele derivate de la acestea. In tabelul din propedia cercetati sistemul modal al
Octoihului bizantin este prezentat printr-un sinopsis care include diverse tipuri de specificare a gla-
surilor, si anume: doua forme lexice, precum cea numericé si cea nominativa, si o forma graficd de
indicare prin marturii.

Alineatul in cauzd relevd o legatura stransa cu papadicile grecesti. Este unica sectiune in intreaga
propedia care opereaza cu termeni originali grecesti. Au fost pastrate pana si articolele grecesti, ca de
exemplu, in expresiile o protos ihos — intaiul glas sau o plaghios tu protu — plagalul primului glas (f.
4). Mai mult, aici pentru prima si ultima data in propedie se utilizeaza termenul grecesc ihos (eh), in
timp ce in restul textului in toate cazurile de mentionare a aspectelor modale este aplicat termenul
slavon glas.

Gramaticile de tipul celei a lui Filothei Jipa au avut o menire dubld, constituind, in primul rand,
o introducere in teoria si notatia muzicii bizantine si o initiere in practica cantarii, in cel de al doilea.
Pentru realizarea primului scop era suficient de a cunoaste ferm denumirile semnelor, continutul
muzical si grafica lor. Pentru cel de al doilea scop era important de a face cunostinta cu dictionarul
melodic, din care fac parte formulele de bazi ale glasurilor insotite de silabe mnemotehnice (apeche-
mate), prezentate impreund cu cheile lor (mdrturiile). Unele exercitii de cantare, precum paralaghiile,
troparele cdtre ucenici aveau scopul de a contribui la consolidarea deprinderilor elementare teoretice,
grafice si practice.

Propedianou-nemteani (f.4") se incheie cu dulcisi prea folositoare paralaghii (dela gr. tapaAlayrn—
schimbare), numite si schimbdrile celor opt glasuri in alte surse, iar pentru prima datd aceastd sintagma
apare in propedia lui Filothei sin Agdi Jipei [2]. Constituita din doua linii de semne — diastematice si
modale (marturii), paralaghia reprezinta un exercitiu unic de cantare in propedia cercetata, de intona-
re curgatoare a trecerii de la un mod la altul, mai precis, de trecere de la o treapta a scarii diatonice la
cea vecind. Exercitiile de paralaghie reprezintd o secventd diatonica cu pas de secunda a pentacordului
in directii opuse, de la inceput ascendentd, iar apoi descendentd. Portiunile ascendente ale secventei
sunt indicate cu ajutorul marturiilor proprii glasurilor stapéanitoare, in timp ce portiunilor descenden-
te le corespund marturiile glasurilor plagale, tindndu-se cont de profilul melodiei.
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Concluzionand, vom remarca ca propedia pe deplin isi atinge scopurile de familiarizare cu prin-
cipalele categorii ale teoriei si notatiei bizantine, prezentdnd in primul rand formele lor grafice, fard a
pretinde la exhaustivitate. Fiecare propedie este un prospect al informatiilor teoretice din domeniul
vizat, reprezentand intr-o forma compactd un fenomen analogic celui de summa sau compendiumului
din traditia latina, sau celui de azbuka (abecedar) din traditia slavona.

Istoria formarii si consolidérii sistemelor autohtone de terminologie (bulgare, romanesti etc.) se
constituie intr-un capitol aparte al teoriei muzicii de traditie bizantini. In baza surselor muzicale ce
s-au pastrat timp de veacuri se atestd faptul conexiunilor directe ale Moldovei medievale cu diferite
focare ale culturii bizantine. In manuscrisele putnene datate cu o perioadi de timp de la sfarsitul seco-
lului XV si pana la sfarsitul celui de al XVI-ea, pe langa acele semne ale bilingvismului greco-slavon,
se lasd observatd apartenenta la traditia muzicald de tip bizantin, fapt confirmat si de gramaticile mu-
zicale din aceasta perioada.

Asadar, coeziunea sistemelor muzical-teoretice devine posibila datorita imprumutului direct al
teoriei si notatiei bine consolidate si acest fenomen se inregistreaza la o etapa destul de tarzie din
punct de vedere al evolutiei muzicii bizantine.

Majoritatea termenilor au aparut prin imprumutul direct din greacd, ca de exemplu, denumirile
glasurilor Octoihului (protos, lui plaghiu protu, dorios), uneori gasindu-si flexiuni romanesti, ca de
exemplu, oligon-ul, psaltichi-a, paralaghi-ile, toate denumirile semnelor diastematice si heironomice
etc. Termenii tradusi ad literam, reprezentand un calc ca, de exemplu, stricdri (gr. fthora), trupuri si du-
huri (gr. somata, pnevmata), staturi (gr. hipostasis) etc. s-au bucurat de un succes mai mic. Influentele
slavone asupra sistemului terminologic autohton de traditie bizantina au fost simtitoare, evidentiindu-
se in aplicarea termenului glas, precum si a principiilor de indicatie a glasurilor prin litere chirilice,
corespunzand cifrelor de la unu la 8. Polisemantismul termenilor, precum si campul semantic largit
constituie proprietatile aparatului instrumental al teoriei bizantine in versiunea ei autohtona.

In cadrul terminologiei ca stiint3, termenul se trateaza ca o forma de reprezentare a cunostinte-
lor in domeniul respectiv, exprimandu-se prin triada nume — notiune — semnificatie. Terminologia
bizantina ale propediilor autohtone, tradusa in mare parte din greaca, se deosebeste prin caracterul
nominativ aproximativ, iar functia secunda a termenilor, cea definitorie, se manifesta mai slab, semnifi-
catiile lor fiind consolidate insuficient. Pe marginea observatiilor asupra aparatului terminologic poate
fi facuta urmatoarea concluzie: cantiretul necesita mai mult o initiere mai profunda in ceea ce priveste
grafia semnelor si denumirea lor, decat propriu cunostinte teoretice. Partea explicativd a gramaticilor
ramane un domeniu putin elaborat. Astfel, propediile reflecta caracterul semioral al practicii de can-
tare bizantina.

Statutul terminologiei bizantine al propediilor corelat cu sistemul terminologic muzical in limba
romana poate fi apreciat ca unul incepitor si in acelasi timp conservativ. Elaborarea si ciutarea ter-
menilor pentru fixarea obiectelor, notiunilor, proceselor si evenimentelor muzicale reprezintd prima
etapd de insusire a cunostintelor despre fenomenul respectiv. In cdutarea conceptului terminologic
romanesc al muzicii bizantine fiecare termen trebuie sd corespunda cerintelor (calitdtilor proprii) de
monosemantism (cuvant cu un singur sens) si monoreferential (se refera la un singur obiect), evitand
expresii metaforice, caracterul bi- sau polireferential. Printre cerintele suplementare inaintate de spe-
cialisti contemporani fatd de calitatea termenului, se enumera precizia, caracterul concis, neutru (in
sens emotional-expresiv), conventional si sistemic, lipsa de sinonime si omonime in domeniul respec-
tiv.

In notatia prehrisantici si, mai ales, in sistemele mai vechi de notatie bizantina aceeasi diastem3
nu este un simplu interval in sensul european al termenului, pentru ca nu se limiteazd in exclusivitate
la distanta dintre dou sunete, cuprinzand si nuante de ordin expresiv si chiar ritmic. In muzica ve-
che primatul melodiei asupra fixarii ei grafice, evident, isi gdsea reflectarea in terminologie, notiunile
grecesti si autohtone ale semnelor bizantine: icov — egal, ehagpov — usor, glas, glasuire, etc. Din
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aceste considerente sistima noud pastreaza apechematele, formulele proprii glasurilor, diferentiindu-
se pentru fiecare dintre cele trei stiluri de melos in calitate de elemente melodice vitale pentru cantul
bizantin. Insa, aici apare o anumiti contradictie ontologici dintre procesele progresive de separare a
elementelor cu functii distincte (un grafem — un sunet — o treaptd) si traditionalism conservator al
cantului bizantin ca un concept holistic.

In teoriile modale ale muzicii bisericesti, conceptul melodic al modului (glasului, ehului) a fost
inlocuit treptat cu cel de scard. Fenomene analogice au fost semnalate i in cantarea bizantina. Cu toa-
te cd dupa reforma anului 1814 glasurile au capatat definitiv denumirile proprii pentru treptele scarii,
fixdndu-se inaltimile lor (oricum relative), a fost consolidaté teoretic notiunea de ton, in Teoreticonul
lui Macarie ieromonahul glasurile si-au gésit o abstractie teoreticd sub forma schematica a scdrilor
liniare, rezultatul sonor concret, ca odinioara, se deosebeste prin caracterul aproximativ, reflectaind
practica semiorald, datoritd variabilitdtii de marime a tonului in sistemul netemperat al muzicii bizan-
tine, care rezulta, in special, in microtonurile unor moduri speciale.

Problema terminologiei speciale a muzicii bizantine nu se limiteaza la dimensiunea pur lingvistica
sau tehnico-muzicald. Ea reflecta procesele generale ale civilizatiei crestine, care marcheaza rolul mu-
zicii in practicarea cultului religios, evenimente istorice si interferente culturale ale tarilor din regiune
etc. Limbile greaca si slavona bisericeasca pe parcursul unei perioade indelungate de timp, nu doar au
influentat alte limbi, ci, de facto, au actionat in calitate de limbi internationale ale culturii crestine din
Risirit. Insa formarea si dezvoltarea terminologiei specializate in limba materni a devenit un dezide-
rat al timpului care, la etapa respectiva, a fost implinit datorita procesului de asa-numitd ,,romanire” a
limbii cultice. De aceea, adaptarea lingvisticd si semanticd a termenelor imprumutati in acest domeniu
al muzicii romanesti a avut un caracter de ,,reterminologizare®. In acelasi timp nu pot fi neglijate si
unele trdsaturi expresive ale limbii romane care influenteaza acest proces, asigurand impactul negativ
sau pozitiv asupra bazei terminologice in domeniul muzicii. Una din particularititile dominante ale
terminologiei muzicale bizantine in limba romana se referd la volumul sporit al lexicului imprumutat.
Trasdtura a doua o constituie echivalentele romanesti provizorii ale termenilor strdini si interactiunea
lor cu lexicul cotidian. Trasdtura a treia este un camp semantic largit al termenilor muzicali. Totusi,
ponderea si rolul propediilor de muzica psaltica in cristalizarea terminologiei muzicale speciale in
limba romana nu poate fi subestimat, prin caracterul sdu practico-stiintific, pe de o parte, si intersecta-
rea specificului sectorial, al muzicii de traditie bizantina, cu cel general, al teoriei muzicale universale,
aceste compendii mici au pus temeliile terminologice in domeniu.
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