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Cantecul popular romdnesc a fost valorificat cu generozitate de compozitorii inaintasi din secolul XIX si din prima ju-
matate a secolului al XX-lea. Compozitorii din cea de-a doua jumadtate a secolului al XX-lea continud aceastd directie prin
inserarea cantecului popular romdnesc in forme inedite, explorand, cu ingeniozitate, valentele lui armonico-polifonice. Lucrd-
rile corale din aceastd perioadd relevd predilectia creatorilor pentru procedee de stilizare si de transfigurare a folclorului prin
tehnici organizate dupad legi numerice simetrice si prin abordarea unei diversitdti de tematici si stiluri.

Cuvinte-cheie: cantec popular, folclor muzical, procedee armonico-polifonice, armonie cromaticd, suitd corald, cantatd.
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The Romanian folk song was used generously by the pioneer composers from the 19th century and the first half of the 20th
century. The composers from the second half of the 20th century continue this direction by inserting the Romanian folk song in
novel forms exploring with ingenuity its harmonic-polyphonic possibilities. The choral works from this period reveal the cre-
ators’ preference for stylization and transfiguration methods of folklore using techniques organized according to symmetrical
numerical laws and by approaching a diversity of themes and styles.

Keywords: folk song, musical folklore, harmonic-polyphonic techniques, chromatic harmony, choral suite, cantata.

Compozitorii de muzica corala din cea de-a doua jumadtate a secolului al XX-lea (care au valorifi-
cat cantecul popular) au abordat, in acelasi timp, atat genul muzicii instrumentale, cat si cel al muzicii
vocale. Dar, desi s-au inspirat din aceeasi sursa folcloricd, datorita procedeelor personale de stilizare a
substantei muzicii populare, ei se deosebesc prin nota individuala a modului de exprimare.

Astfel, Zeno Vancea a delimitat doud linii directorii in procesul de cristalizare a muzicii corale
de esentd folclorica: adoptarea liniei folclorice, scriind doar in stil popular si cultivarea, in paralel, a
genului cantecului de masa, al carui stil s-a format din intonatiile vechilor cantece revolutionare cu
muzica populara [1, p. 367]. In acest sens, mentiondm realizirile compozitorilor Vasile Popovici, Ni-
colae Lungu, Eugen Cuteanu, Paul Jelescu, Filaret Barbu, Vadim Sumschi, Dumitru D. Botez, Gheor-
ghe Danga s.a., care au evidentiat in creatiile lor corale specificul spiritualitatii roméanesti (cu rddacini
adanci folclorice).

In cdutarea unui limbaj muzical adecvat atmosferei cantecului romanesc si-a indreptat atentia si
compozitorul Tudor Ciortea, care, in lucrarea Patru balade galbene (pe versuri de . Garcia), pentru
cor de femei la patru voci (piese inmanuncheate intr-o suitd de tipul suitei instrumentale), realizeaza
o muzicd evident contrastanta in functie de mesajul literar al versurilor.

Un alt compozitor, Sigismund Todutd, a fost unul dintre cei pasionati de muzica corald, care si-a
propus sa exploreze in profunzime polivalentele si resursele armonico-polifonice interiorizate ale can-
tecului popular. Travaliul sdu componistic s-a axat, in aceastd directie, pe prelucrarea unor formule
intonationale de esenta folclorica, transpunandu-le in creatii de inspiratie liberd, dar in conformitate
cu principiile dezvoltérii polifonice, cu savoarea si coloritul lor autohton. Pe langd aceste principii
fundamentale, Sigismund Toduta a acordat o atentie deosebitd modalitétii de obtinere a unei fuziuni
intre elementele cantecului popular si marile valori ale literaturii muzicale universale.

Creatia sa corala din a doua jumatate a secolului al XX-lea cuprinde un numar important de co-
ruri, printre care 4 cicluri, compuse dupa cum urmeaza: 20 coruri pentru voci egale (Ed. 1966), 10
coruri mixte (Ed. 1968), 15 coruri mixte (Ed. 1970) si 6 coruri pentru voci egale (Ed. 1974). Diapazo-
nul stilistic al asa-numitei ,,antologii corale sigismundiene® contine o sintezd intre arta vocald a Renas-
terii, altoitd pe trunchiul melodiei populare romanesti. In aceste coruri sunt relevate o diversitate de
procedee tehnice muzicale puse ,,in slujba unei expresivitati de cel mai inalt grad artistic, care asigura
acestor piese un loc de frunte in aria capodoperelor muzicii autohtone si universale® [2, p. 71].

De asemenea, meritd mentionate si alte creatii ale acestui compozitor, care au anticipat ciclurile
mai sus-numite. Printre ele: Triptic (1951) pentru cor de fete (trei miscédri incadrate ca forma intr-un
ciclu instrumental de sonata), Hora (Nunta taraneascd, 1950, pe versuri de G. Cosbuc, poem coral cu
scriitura cvasimadrigalistica), ciclurile corale Poemul secerisului, Cinci colinde profane, Doind i joc,
cuplul Leagdind-te frunzulitd si Cantec de joc.

Pentru ciclul Poemul secerisului (1958), care cuprinde sase cintece de seceris, prelucrate pentru
cor de patru si opt voci, este caracteristicd scriitura madrigalisticd cu ample dezvoltdri imitative. Un
procedeu similar este oglindit in exemplul muzical care urmeaza, polifonia imitativa reliefind stretti
in diverse partide corale unde se prezinta tema. Aceasta, la randul ei, se desfdsoara in largire ritmica
si in valori initiale.

Cuplul Doind si Joc denotd un caracter doinit pentru cantecul lung (piesa I-a — Doind) si de joc
energic, interpretat de corul barbatesc, pentru jocul din piesa a II-a (Joc). Acest ciclu este bazat, de
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asemenea, pe o polifonie extrem de elaborata, ,datorita prezentei unui ,,contrasubiect” (in mixtura de
terte), care insoteste tema de dans“ [3, p. 27].

Dupd cum observd Dan Voiculescu, melosul folcloric sau in stil folcloric utilizat de Sigismund
Todutd a evoluat de la faza citatului, a inventiei melodice proprii in stil popular, ,,pand la subtila
transfigurare a unor celule intonationale folclorice intr-o ideatie complexa si originala“ [4, p. 97].

Ideea melodica sigismundiana va fi incorporatd in forme evoluate si tehnici avansate de scriitura:
de esentd neorenascentista sau neobarocd cu implicatii heterofonice in ultimele creatii.

Din punct de vedere al ideii melodice initiale (nucleul), Dan Voiculescu clasificd lucrarile corale
ale lui Sigismund Todutd in cateva straturi distincte:

1) Cele trei caiete de coruri (care constituie prelucrari de melodii populare) si cele Sase cintece

populare (1920);

2) Jocul din cuplul Doind si Joc (caietul II) si Eglogd I-1I-1I1 (caietul III), creatii compuse in spirit
popular, fara a se utiliza citatul;

3) Lucrari ciclice sau poeme corale cu un nucleu melodic propriu, dar care creeaza impresia fol-
clorului stilizat: Tripticul, piesa Arhaisme si Trei madrigale — La curtile dorului — pe versuri
de Lucian Blaga;

4) Doud madrigale pe versuri de Dante (Tanto gentil si Ne le man vostre) in spiritul scriiturii po-
lifonice si armonice renascentiste;

5) Doud coruri pentru copii cu acompaniament de pian, Imn al pdcii si Cantec pentru pionieri (in
spiritul folclorului copiilor, cu procedee polifonice) [4, p. 99-100].

Pornind de la cantecul popular autentic (citat textual) cu virtuti de cantus firmus, creatiile corale
ale lui Sigismund Toduta se caracterizeazd prin predominarea elementului contrapunctic imitativ,
factura melodica de colorit modal diatonic si constructia polifonica ampla.

Elementele tipice ale folclorului romanesc se intalnesc si in lucrarile corale ale lui Anton Zeman,
valorificAnd, in special, particularititile folclorului moldovenesc. In Suita corald pentru cor mixt,
compozitorul a valorificat, pe plan muzical, patru poezii, ancorate in anotimpul primaverii, a de-
steptarii naturii. Suita se caracterizeaza prin transformari polifonice succesive (care imbind coralul
cu stilul fugat, iar monodia — cu polifonia densd), prin polimodalism si stari armonice consonant-
disonante (Primdvara, mama noastrd), prin travaliu melodic si ritmic, centrat tonal (Eu mad jur), prin
intentii atonale, pronuntate cu ajutorul secundelor si septimelor, rezultate din armonia unui mers
melodic treptat uniform (Moarte de primdvard) si prin extinderea aparatului coral pe tot ambitusul
sau (Final).

Generatii intregi de compozitori au manifestat un interes aparte pentru creatia folcloricd, trans-
figurand-o in lucrdri de orientare neoromanticd (Vasile Timis), neoclasica (Nicolae Beloiu) sau im-
presionistd (Felicia Donceanu). Aceste constatdri stilistice sunt valabile, deopotriva, si pentru muzi-
ca corala. De exemplu, Irina Odédgescu pledeaza pentru o viziune noua asupra utilizarii cantecului
romanesc (poemele corale De doi pentru cor mixt si percutie pe versuri populare, Cantand plaiul
Mioritei pentru cor de femei si pian, Rugul pdinii, Raddcini strabune pentru cor mixt si percutie s.a.),
pe cand Dan Buciu opteaza pentru modalismul de esenta folcloricd (Trei cantece romdanesti, De dor).

Balada pentru cor mixt, sase instrumente si percutie, Cununa soarelui, semnata de Tudor Cior-
tea, aduce o indiscutabild nota de probitate profesionald in climatul diversitatii stilistice. Din punct
de vedere al scriiturii, se apropie ca factura de cantatd, care include atét , lirismul cantecului propriu-
zis si o tentd tragica® [5, p. 6], cat si umorul dezinvolt si o forma care tine de lumea supranaturala,
exprimati prin descantec. In evolutia muzicala a celor patru piese (Prolog, Elegie, Descantec, Epilog),
distingem o forma libera de sonatd, cu desfdsurari variationale coloristice, dar si cu modalitéti inge-
nioase de scriitura (melisme, sunete imprecis determinate, strigdte, soapte).

Un alt compozitor, Alexandru Pascanu (1920), si-a constituit stilul sdu din trei elemente dis-
tincte, adesea imbinate convingdtor: armonia impresionista, cu acorduri de cvarte, none, septime,
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paralelismul de acorduri hexatonale, armonia cromaticd, provenitd din discursul muzical wagnerian
si elemente melodice derivate din folclorul roménesc. Remarcam, in acest context, creatiile Poemul
Carpatilor, In memoriam, Marea Neagrad si un sir de piese corale pentru voci egale, care sunt scrise pe
melodii autentic populare, ceea ce este definitoriu pentru caracterul lor autohton.

La obiceiurile ancestrale ale ingropdciunii rituale, mai cu seamd din lumea rurald, Alexandru
Pascanu a apelat in conceperea piesei corale Bocete strabune. Procedeele componistice din aceasta
lucrare se insiruiesc intr-un ambitus larg, incepand cu ,,contrapunctul limpede, cristalin, folosit cu
parcimonie pentru a nu indulci substanta telurica a citatului folcloric® [6, p. 10], continuand cu
animatia constructiilor aleatorice, care anticipd culminatia finala. Aceasta din urma intruchipeaza o
precipitata surpare concluzivd. Din punct de vedere structural, piesa corala Bocete strdbune contine
doud episoade mari: episodul I utilizeaza o tema culeasa de Sabin Dragoi din Banat, iar episodul II
trateaza tema unui bocet din Nereju-Vrancea. In episodul final are loc fuziunea superioari a sunetu-
lui cu sensibilul, citatul (Bihor) fiind structurat pe modelul semiton-ton.

Costin Cazaban intrezareste in aceastd lucrare o corelare subtild a celor doua planuri evolutive,
care contin, in opinia lui, patru acte distincte: 1) metalimbaj si structurd ludica; 2) limbaj si structura
semiludica; 3) metalimbaj si expresie; 4) limbaj si expresie [6, p. 12].

Roman Vlad (1920), urmasul bucovinenilor Isidor Vorobchievici, Ciprian Porumbescu si Eusebie
Mandicevschi, tributar, intr-o anumitd mésura, scolii reputatului Alfredo Casella, a daruit neamului
romanesc creatii in care strdbat puternic ramificatiile scolii romanesti de compozitie. Dintre creatiile
sale de acest gen mentionam: ciclul de Colinde din Transilvania (Pastorali Transilvane — 1941) pen-
tru cor mixt la patru voci, care denota o tehnica polifonicd renascentistd; madrigalul Lettura di Mi-
chelangelo — per 6 soprani, 6 contralti, 6 tenori e 6 bassi, scriito su commissione del ,,Cork International
Choral Festival®, creatie inscrisa pe linia continuitatii traditiei madrigalului lui Gesualdo da Venosa
si Claudio Monteverdi; cantata Le ciel est vide (pe texte de Jean Paul si Gérard de Nerval) pentru
cor si orchestra (1953), utilizand tehnica expresionista a lui Arnold Schonberg, preluatd inventiv si
creator.

In lucrarea sa, Cdntec apelor tdrii, compusa in anul 1960 pentru solistd, cor mixt, cor de femei
si orchestra, pe versurile lui Paul Anghel, Gheorghe Costinescu a recurs la declamatia solistica si
cea corald, axata pe o sensibila distingere prozodica, conform spiritualitatii cantecului romanesc
individual si colectiv, cu tenta folclorica sau de cult, raportandu-se direct la sonoritatile arhaice si la
impetuozitatile ,grave® din Oedip si Simfonia a III-a de G. Enescu. Poemul lui Gheorghe Costinescu
presupune o introducere si o coda, concepute prin analogie ca o fresca sonora ,in care indefinitul
timbrurilor inédltimilor (atit in viziunea ochestrald, cit si in cea coral-orchestrala de la sfarsit), este
rezultatul suprapunerii sunetelor, sporita inca prin glissandi, a secundelor mici intr-o heterofonie cu
riguroasa ritmicd complementara®“ [7, p. 20].

In opinia cercetitoarei Cristina Sarbu, stilul compozitoarei Irina Odagescu se caracterizeaza prin
doua tente personale semnificative si aparent opuse: ,,0 expresie viguroasa, masiva, puternica, ce so-
licita pe pagina cu portative un mare ansamblu simfonic, care alterneaza cu o manierd de exprimare
complet diferitd cu sonoritati dispersante, intr-o scriiturd largd, cu o mare economie de mijloace, dar
cu originale si ingenioase solutii de emisie sonora, ce asigura lucrdrii mare forta de comunicare, de
sugestie, de stari si sentimente® [8, p. 78]. Scrutand sursele literare ale Irinei Odédgescu din care se
inspird, observam predilectia sa pentru subiecte foarte diverse: istorice (Rugul pdinii — evenimentele
din 1907), de esenta filosofica, probleme ale existentialitatii (Oglindire sau PRIMA DELLA MORTE),
de dragoste (De doi). Aceste trei poeme corale comportd puternice afinitati atat spirituale, cat si din
unghiul de vedere al tratdrii tehnice.

Analizand doar cateva din lucrarile corale mai importante ale Irinei Oddgescu (Rugul painii,
poem coral cu recitatori si ansamblu de percutie, op. 30; De doi, poem coral pe versuri populare, op.
27; Oglindire, poem coral pe versuri de Mariana Dumitrescu, op. 16; Balada pentru cor de femei, reci-
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tatoare si percutie pe versuri de Ioan Melinte, op. 38 (distinsa in cadrul competitiei internationale Ci-
tae Ibaque din Columbia, editia 1981, cu Medalia de Argint), putem evidentia unele repere stilistice
care definesc personalitatea acestei compozitoare. Printre cele mai reprezentative putem considera:
legatura evidentd cu creatia folclorica, transfiguratd prin anumite procedee de stilizare si proiectata
in contemporaneitate; predilectia pentru dispozitiv coral amplu, viguros (Rugul pdinii), insotita de
multe ori de o grafie proprie, originald; ,,epurarea partiturii pana la stadiul de esentd purd, abordarea
tematicilor contrastante ca lupta, viata, moartea, dragostea, dar si o anumita preferinta pentru starile
afective, pline de sensibilitate (Oglindire); alternarea formei clasice cu cea libera, de inspiratie popu-
lara (Balada).

Elemente folclorice stilizate intdlnim si in creatiile lui Mihai Moldovan (Suita coralad Obdrsii,
tripticul Recitdndu-I pe Eminescu). Stilul sau inglobeaza arhetipuri melodice (isonul), sintactice (ete-
rofonia) sau timbrale (sugestia de bucium, de tulnic), proiectabile intr-o muzica, de altfel, riguros
organizatd dupd legi numerice, simetrice (Vitralii pentru orchestrd), subordonate expresiei contem-
plativ-meditative.

O altd modalitate de valorificare a creatiei de sorginte folclorica o constituie apelarea la unele
elemente ritualice ancestrale, semnificative pentu creatia compozitoarei Myriam Marbé. Aceasta pre-
ocupare de ,regasire a surselor proprii muzicii“ este vadita in creatia sa pentru cor a cappella, Ritual
pentru setea pamantului. In aceste pagini corale, compozitoarea a apelat la gest, la forta cuvantului, a
chemarilor ritualice. Ritual pentru setea pamantului este o lucrare despre care Thomas Beimel spunea
ca Myriam Marbé nu foloseste ritualuri, ritualurile traiesc in muzica sa.

Maia Ciobanu a solicitat in cantata Ghicitori pentru cor si orchestra (1975) un alt procedeu mo-
dern si anume colajul de elemente folclorice. Cele doua tipuri de ghicitori selectate de compozitoare
sunt propuse, prin alternanta lor, intr-o forma de rondo, cu principii variationale si elemente de recu-
renta in final. Viorel Cretu depisteaza in evolutia muzicala a cantatei ,,0 strictd organizare pe principii
modale a materialului intonational si pe principii fibonacciene a ritmului® [9, p. 11].

Piesa corala pentru cor mixt de Doru Popovici intitulata Balada lui Iancu se situeaza, ca si alte
lucréri ale sale (Tara mea dragd, Codrule cu frunza latd etc.), pe linia modalismului diatonic, bazat
pe game populare naturale, nealterate cromatic. Mentiondm, pe langa alte calitati, simplitatea melo-
dico-armonica, varietatea metro-ritmica, supletea scriiturii, virtuti importante pentru muzica corala
contemporana.

In concluzie, putem afirma ci modalititile de valorificare si de transfigurare ale folclorului, con-
cepute de compozitorii romani in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea, interfereaza dezinvolt
si se repercuteazd in diferite curente si orientari stilistice, reflectand viziuni pur personale, puse in
slujba afirmarii spiritualitatii romanesti si a proiectarii ei in universalitate.
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