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Functionarea unei sectii de canto popular in cadrul catedrei Istoria Muzicii si Folclor este o necesitate majord.

Metodica preddrii specialitdtii canto popular nu diferd in esentd de metodica preddrii artei vocale academice, doar prin
complexitatea de cunostinte temeinice in etnomuzicologie si anume: stilurile de interpretare care diferd de la o zond la alta,
maniera de interpretare a genurilor vocal-muzicale.

Foarte important este ca in timpul scolirii unei voci populare s se pdstreze originalitatea si maniera traditionald autoh-
tond de interpretare. Reiesind din conditiile contemporaneitdtii, un rapsod si un interpret de muzicd traditionald are nevoie
neapdrat de o pregitire muzicald la nivel de invdtamant superior, pentru pdstrarea, cultivarea si perpetuarea culturii tradi-
tionale.

Cuvinte-cheie: Folclor muzical-vocal, canto popular, rapsod, interpret de muzicd populard, muzicd traditionald, cultura
traditionald, arta traditionald.

The functioning of the Folk Singing Section at the Chair of History of Music and Folklore is a major necessity.

The teaching method of this specialty (folk singing) is not essentially different from the academic vocal art method, yet its
specific character is through the complexity of basic ethno-musicology knowledge such as: styles of interpretation that differ
from one area to another, the interpretation manner of vocal music genres, customs and traditions.

It is very important to keep the original, traditional and native way of interpretation during the development of folklore
voices.

Taking into consideration the conditions of the modern world, an interpreter of traditional music certainly needs musical
education at university level, for the correct preservation, cultivation and perpetuation of traditional culture.

Keywords: musical-vocal folklore, folk singing, rhapsodist, folk singer, traditional music, traditional culture, traditional
art.

In societatea noastra moderna, familia si-a pierdut in mare parte rolul de catalizator al traditiilor.
De aceea, rolul de conservare, sustinere, raspandire si dezvoltare a culturii revine indiscutabil scolii,
care are menirea de a cultiva gustul estetic pentru arta traditionald si de a o transmite generatiilor care
nu au mediul natural de a o cunoaste.

Modelul cel mai elocvent trebuie sa fie artistul profesionist prezent in scenele noastre sau la pos-
turile de televiziune si radio. Succesul mult ravnit al multora dintre ei bazat pe efecte ieftine, fara gust
estetic, raportat la un public lipsit de educatie culturald, aduce la inflorirea fenomenului ,,Kitsch®
Aceastd boala a progresat pe diferite cai si a reusit sd lase radacini adanci, mutiland gustul estetic
al majoritatii. Dornici de o viatd frumoasa, de bani si de cariera, artistii vor sd devina celebri pes-
te noapte, excluzand notiunea de valoare artisticd pentru a avea un acces mai usor cétre spectator.
Constituirea unei paturi sociale aparent satisficutd din punct de vedere material, nu denota incd si o
indestulare spirituald, chiar daca se considera cd fac parte din ,clasa intelectualilor®. Agrearea Kitsch-
ului de aceasta categorie sociald, incurajeazd si mai mult raspandirea acestuia, care dispune de multe
cai accesibile, cum ar fi, de exemplu, Mass Media. Decapitarea societatii de bunul gust care constituie
chintesenta spiritualititii si educatiei culturale, duce la pieirea ei statala, devenind o masa usor de
manipulat. Lipsa de cunostinte din partea artistului, dar si a spectatorului, favorizeazd degradarea cul-
turald, or, spiritul creativ are nevoie sd-si cunoasca radacinile si traditiile. ,, Interpretul contemporan de
mugzicd populard traditionald, pe 1anga intuitie, talent si o voce este necesar sa fie totdeauna o persoand
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de o moralitate ireprosabild, in ceea ce priveste relatiile sale cu publicul. Nici un fel de concesii facute
trivialitatii, gestului complice, efectelor facile, nu se admit. Este foarte mare tentatia succesului la pu-
blic ,,cu orice pret® Putini sunt cei care au reusit sa-i facd fata, dar intotdeauna acestia s-au impus ca
figuri de seama in domeniul interpretarii muzicii populare romanesti traditionale (autentice), tocmai
prin respectarea acestor principii.“ [1, p. 76-77].

Arta traditionala are doua cai de supravietuire: familia, care este celula sociald de baza si prin care
se asigura perpetuarea culturii traditionale, a doua fiind scoala.

In conditiile create de contemporaneitatea care a adus in sfera cultural-traditionald multe semne
de intrebare, scoala detine si va detine in continuare locul principal. Numai un interpret inzestrat
cu cunostinte etnografice si etnomuzicologice va sti sa prezinte valorile adevérate ale poporului sub
aspect cultural si moral. Anume acest lucru l-a inteles la timp etnomuzicologul, profesorul Gleb Ciai-
covschi Meresanu, care a initiat catedra de folclor si apoi sectia de canto popular.

In luna iulie, anul 1986, s-a anuntat preselectia pentru sustinerea examenului de admitere la o
noua disciplin, ce urma sa fie introdusa in sistemul de invatimant superior. Comisia de examinare,
alcatuita din personalititi notorii si anume: Maria Biesu, Mihai Munteanu, Constantin Rusnac, Gleb
Ciaicovschi Meresanu, urma sa selecteze o persoana dotatd cu voce originala autenticd, nestirbita de
influenta contemporand si desigur posesoare a unui repertoriu valoros, care s-a dovedit a fi subsemna-
ta. Neavand pregatire muzicald, am fost inclusa in grupa preuniversitara impreund cu cei de la canto
academic. Astfel s-a pus baza sectiei de canto popular numita temporar ,experimentala“ deschisa pe
lingé catedra de folclor ce activa din anul 1968.

Trecand prin clasele a catorva profesori de canto academic, deoarece, la acea perioada, nu erau pro-
fesori specialisti de canto popular, am ajuns in definitiv sa fiu admisé in clasa profesorului universitar
Nicolae Chiosa. Desi era cintaret de opera, Domnia sa cunostea bine fenomenul ,,folclor®, deoarece a
cules in teren, incepand cu anul 1946, detindnd o impresionantd arhiva proprie de folclor muzical.

E dificil sa pastrezi individualitatea in arta vocala, dar in specialitatea noastra acest criteriu este
esential de aceea un profesor de canto popular trebuie sa se conducd de cateva principii in procesul de
instruire vocala a studentului:

1. sd-i pastreze personalitatea si autenticitatea interpretarii.

2. sa-i transmitd cunostinte temeinice din arta vocald si arta vorbirii, care includ elementele: res-
piratie, dictie, cultura expresiva.

Se stie ca ,a canta corect inseamna a vorbi corect®. Regizorul si profesorul Veniamin Apostol,
spunea: ,,Invati-te si pronunti asa precum e scris, pitrunde in esenta si spiritul cuvantului, frazei si
vei vorbi romaneste, melodios, dulce, clar si expresiv.“ [3, p. 5] As adauga: ,,Si vei canta si frumos®, sub
aspectul adevarat al acestui cuvant, ce include in primul rand, cultura.

In procesul de selectare, predare si insusire a programului adecvat cerintelor, profesorii sunt obli-
gati:

1. sa cunoasca etnomuzicologia pentru a promova valori.

2. sa supravegheze si sa incurajeze tendintele de creativitate a studentilor care aduc continuitate
pozitiva folclorului. Desigur ca studentii pregatiti nu mai sunt cantaretii de altd datd, ci interpreti de
muzicd populara formati in scoli, dar care prin dragostea conditionatd de aptitudini, dau cantecelor
culese din fonoteca sau auzite de la informatori, o noua viaté gratie cunostintelor acumulate la catedra.
»Deosebirea dintre cantdretul de muzicd populard si interpretul de muzicd populard consta in aceea cd
primul, desi dotat cu toate calitatile de interpret, nu-si propune niciodata s refacd, in datele sale pri-
mare, cantecul interpretat. El l-a auzit si-1 canta pur si simplu. Interpretul de muzica populard — por-
nind de la nostalgia dupa niste valori ale folclorului muzical traditional, care sunt pe cale de disparitie
intr-o anumita zona — incearcd, printr-o interpretare noua sa-1 reimpuna, respectind elementele de-
finitorii ale melodiei si textului. [1, p. 42]. Dintre aceste randuri de interpreti trebuie s ne propunem
sd educdm si sa formdm si rapsozi adevarati. ,,Rapsodul este tot un interpret, dar cu niste performante

62



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2013, nr.2

mult mai mari. Astézi el este capabil si valorifice creator folclorul muzical traditional de pe o arie mai
intinsd decét interpretul de odinioara. Performantei interpretarii vocale el ii asociaza si o anumita
interpretare proprie care ii conferd un stil personal respectivei melodii. Gestica, atitudinile si misca-
rile scenice ale rapsodului popular contemporan insotesc interpretarea muzicala, pentru a-i conferi
intregului ansamblu, un plus de expresivitate. Posibilitétile de expresie folosite de rapsodul contempo-
ran sunt incomparabili mai vaste decat cele ale interpretului de muzicd populard, fara a mai vorbi de
simplul cantédret.“ [1, p. 49]. Aceste principii ar fi suficiente daca atitudinea tuturor celor implicati in
acest proces ar fi constienta si obiectiva, luandu-le drept credo in activitatea lor. De asemenea, sectia
de canto popular prin complexitatea disciplinelor incluse in planul de invatdmant pregéteste studentul
sa devina in caz de necesitate si un bun cadru didactic.

In anul 1988 Consiliul Conservatorului a aprobat programul ,,Solinoe penie, elaborat de citre
G. C. Meresanu, la baza caruia a stat programul sectiei analogice, ce activa din anul 1980 pe langa
Institutul Muzical-Pedagogic Gnesin din Moscova. Programul a fost insotit de o anexd, autor Nicolae
Chiosa, ce cuprinde un vast repertoriu, propus pentru a fi studiat, precum si un program la disciplina
»Metodica de predare a specialititii canto popular®, de acelasi autor.

Ideea studierii folclorului muzical-vocal si pregatirea interpretilor de muzica populard intr-o in-
stitutie superioara de invatamént nu si-a pierdut actualitatea, ba dimpotriva. Remarc cu o deosebita
stima, munca enorma depusa de G. C. Meresanu si grija purtatd de domnia sa fata de cultura traditi-
onald. Posedand cunostinte temeinice in domeniul folclorului din care a ficut stiinta aldturi de cativa
folcloristi si etnomuzicologi, dumnealui a inteles la timp importanta studierii artei vocale populare si
a folclorului in general.

Cultura traditionala a oricarui popor se contureaza prin prisma viziunii creatoare strans legatad
de moravuri si istorie; si exprima clar originea etnicd, ocupatiile, aspiratiile. Transmisd prin veacuri,
din generatie in generatie, cultura devine un letopiset al acestui popor. Marele folclorist Constantin
Briiloiu a numit cantecele populare ,monumente sonore® Preluarea folclorului a fost un proces vital,
constituind cartea de vizitd a comunitatii.

Impunerea culturii cotropitorilor a adus la modificarea si chiar disparitia mai multor obiceiuri si
traditii din mediul lor natural. Pseudo-folclorul care era prezentat in marele scene, stramtora valorile
traditionale autentice, mutiland gandirea si gustul artistic. Comportamentul moral si portul tdranului
impreuna cu cintecul folcloric au devenit demodate, banale, neinteresante, prea simpliste de a le mai
putea valorifica.

Schimonosirea aspectului traditional al costumului popular si imbogitirea lui cu elemente stra-
lucitoare, ieftine, neadecvate gustului si culturii morale a omului simplu, sunt expuse pentru a arita
»bundstarea®. ,Dacd interpretul nu este suficient pregitit sub aspect etnografic va opera conducandu-
se dupa gustul personal. Dintr-un loc alege o piesd, din alt loc alta si are in final, un costum din zona
etnografica din care si-a alcdtuit repertoriul — crede el.“ [1, p. 70]

Armata de ,artisti“ formati peste noapte pe la nunti, care au inceput sa atace scenele prin ,,ga-
salnitile® de exprimare, ,interesante” pentru multi ascultitori, departe de a purta pecetea culturii,
invadeazd folclorul. ,,Situat intr-un asemenea context spiritual, interpretul de azi, adesea, nu se mai
multumeste cu textul stravechi al cantecului, incercidnd sa-1 adapteze. Asistam, in aceste conditii, de
fapt, la o0 adaptare a muzicii taranesti autentice la contextul Kitsch-ului, constituit in conditiile mai sus
aratate. Se intervine cu ,poante versificate cu trimiteri in sfera trivalului si la o gestica ce cade sub
morala satului traditional.“ [1, p. 72]

Toate acestea sunt doar citeva din multiplele argumente ce au fost si continud sa fie actuale pentru
a da mai multd atentie sectiei de canto popular, care are menirea sd pregateascd promotori ai culturii
traditionale. ,,Pentru a respecta valorile autentice ale melosului traditional si pentru a le valorifica in
spiritul creator al acestuia, se impune a veghea asupra unor principii menite sd contribuie la pastrarea
autenticitatii zonale.“ [1, p. 76]
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Generalizand opiniile mentionate mai sus, putem afirma ca sectia de canto popular trebuie sa
activeze in scopul:

o Pastrarii folclorului si a traditiilor noastre, care sunt un mijloc eficient de a ne cunoaste pe noi

ingine si apoi a ne recunoaste in marea familie a culturii mondiale.

o Necesitdtii de a valorifica folclorul muzical autohton, care tinde a fi poluat.

« Cunoasterii si excluderii factorilor negativi din procesul de degradare a culturii traditionale.

In anul 1991, am absolvit sectia canto popular cu specializarea interpretd de muzici populara si
pedagog, fiind astfel un an promotional. In septembrie, anul 2011, aceasti sectie a implinit 25 ani de
activitate.

Scopurile si obiectivele care s-au pus la baza infiintdrii acestei sectii raman si azi actuale, poa-
te mai mult ca oricand.
1. A promova elementele traditionale necunoscute sau mai putin cunoscute, cu substraturi stra-
vechi.
2. A remarca si a pregati generatiile tinere pentru a sluji corect culturii traditionale, evitand astfel
poluarea folclorului.
3. A pregati cadre didactice, care vor transmite cultura traditionald mai departe.
. A studia folclorul ca stiinta.
6. A forma artisti complesi, rapsozi care ar intruni o culturd vastd, capabili sa creeze valori artis-
tice cu mesaje constructive si estetice.
»Folclorul este cea mai obiectiva informatie la care conlucreazd generatii intregi, sau, mai bine zis,
cei care talentati reprezentanti ai poporului, cizeland si slefuind mostrele folclorice pana la impund-
toare perfectiuni artistice. [4, p. 3]

ul
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