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Encaustica — incercdri tdrzii de regdsire, ne precizeazd: ,punctul de vedere al scriitorului este acela cd encaustica este mai
veche si cd picturile in encausticd ale lui Polygnot, Nicanor si Arcesilas din Parium sunt anterioare celor citate; de asemenea se
poate ca Lysip sd fi cunoscut encaustica intrucat scria pe tablourile pe care le picta la Egina; ,, Arse de Lysip®; din aceeasi rela-
tare rezultd cd a pictat in acest fel, dar a si dat lectii si cd Pausias din Sicyon s-ar fi distins, fiind primul care a pictat portrete
si scene in aceastd tehnicd.

Existau procedee distincte de folosire a encausticii, procese depinzdnd in bund parte de scopul in care se executa pictura
sau colorarea ( cdnd encaustica este destinatd sd protejeze peretii navelor).

Encaustica: Procedeu tehnic antic in care pigmentii sunt aglutinati cu ceard si alte ingrediente (rdsini, uleiuri, gume) ma-
terialul de bazd fiind ceara punicd, ceara asigurdnd culorilor calitdti neobisnuite.

Cuvinte-cheie: tehnicd, encausticd, tempera, amestec de ceard, picturd murald.

Encaustic- late attempts of finding, specifies (the writer's point of view is the same) that encaustic is older and that the
encaustic paintings of Polygnot, Nicanor and Arcesilas from Parium are prior to those mentioned; it is also possible that Lysip
knew encaustics because he wrote on the pictures he painted in Egina: ,Burnt by Lysip“it results from the same statement that
he painted in this manner and that he gave lessons and that Pausias from Sicyon might have distinguished himself becouse he
was the first to paint portraits and scenes using this technique.

There are distinct methods of using encaustic techniques , methods that depend mainly on the purpose in which the pain-
ting or colouring is executed (when encaustic is used to protect the walls of ships).

Encaustic: ancient method when the pigments are agglutinated with wax and other ingredients like oils, gum, resins but
the main element is punic wax that confers an unusual aspect to colour.

Keywords: technique, encaustic, tempera, al fresco, wax mixture, ingredients, mural painting.

Una dintre tehnicile antichitétii de practicare a picturii este si encaustica. Informatiile sunt putine
si nesigure, iar despre cei care au experimentat mai tarziu tehnica si considerati de multe ori ,,redesco-
peritori“ nu s-au ridicat la realizdrile antichitatii.

Comentatorii de mai tarziu ai textelor lui Pliniu au remarcat putinatatea informatiilor si nu de
putine ori neclaritatea lor. Unii sunt uimiti de exemplara executie a picturilor raimase de la antici,
apreciindu-le drept inimaginabil de realizate si cu mijloace atat de modeste, si totusi ne lipsesc notiuni
dintre cele mai importante privind practica encausticii. Ceea ce se retine sigur este cd amestecul colo-
rat continea ceard si ca se depunea in stare calda pe suportul care putea fi lemn, metal, fildes, teracota,
pereti si in functie de natura suportului, pictura ,,se ardea®. Nici astazi nu putem sti daca se ardea cu
adevarat sau era doar supusd unei temperaturi foarte ridicate.

Cunostintele pictorilor moderni despre procedeul antic al encausticii sunt destul de neclare. Am
mai putea aminti si de controversa determinata de picturile de la Pompei si Herculanum: ele pareau
lucrate in encaustica dar culoarea patrunde adanc in stratul de tencuiald asa incat R. Mengs era sigur
cd picturile au fost executate mai intai ,,Al Fresco“ si ca dupd terminare, spre a da culorii mai mult relief
si fortd s-a acoperit pictura cu un strat de ceara care a fost facuta sa patrundd in suportul deja pictat
cu ajutorul focului.

Cercetarile recente au stabilit cd tehnica picturii pompeiene era ,,un procedeu special in temperd
bazat pe folosirea varului saponificat® [1, p. 284-285]. Se pregatea o preparatie speciald pentru tencu-
iala“ [2, p. 406-408] din 3 straturi (un strat de 3-5 cm din var si nisip; unul din var si calcit si ultimul
foarte fin de 0,05 §i 0,1 cm format din amestec apos din var si saipun amestecat la cald cu ceara si avand
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cretd in suspensie. Pe tencuiala astfel preparatd, se picta pe uscat, amestecind culorile cu o solutie
apoasa de var si sapun la care se adduga ceard, dupa care pictura era netezita si lustruita.

Aceste combinatii fuzionate dadeau o mare rezistenta picturii si o luminozitate aparte culorilor.

In Renastere insi Leonardo Da Vinci putin dupa anul 1510, incearci sa foloseasci reteta lui Pli-
niu, ca pictarea Bdtdliei de la Angiari pe peretii salii marelui consiliu din Florenta. Sursa de informare
a lui Leonardo a fost chiar textul lui Pliniu. Interesul folosirii tehnicii antice se explica si datorita ad-
miratiei pe care Epoca Renasterii o are fata de antici. Dar, probabil, din cauza putinelor informatii si,
poate, a intelegerii gresite privind fixarea picturii, incercarea a esuat. Caldura in loc sa fixeze, a inmu-
iat culorile care s-au scurs de-a lungul peretilor, pictura fiind iremediabil compromisa. Dupa doua
secole de la esecul lui Leonardo interesul pentru encausticd se trezeste din nou. Ideea de revitalizare
a encausticii apartine contelui de Caylus care ofera un premiu ca sd recompenseze gasirea unei retete
multumitoare de picturd in encausticd. Rezultatele cercetarii sale sunt expuse in lucrarea Memoir sur
la peinture a lencaustique, publicatd in 1755. Stim ca cel care a castigat concursul a fost Banchelier
care a prezentat un portret-profil de fetitd, pictat pe panza intr-un termen extrem de scurt: 8 zile. Au-
torul avusese si alte incercdri inainte de 1749 — pictase un subiect mitologic Flora si Zefirul folosind
un amestec de ceard dizolvata in esenta de terebentina si culoarea in forma de pulbere, reteta la care
ajunsese de altfel cu totul intdmplator. Contele de Caylus ajunsese la acelasi rezultat prin cautari si
incercari repetate.

Perseverent, Banchelier isi perfectioneazd metoda pe care Diderot ne-o aduce la cunostinta: el
pregateste la cald o solutie de ceard dizolvatd in apd saturata de sare de tartru, dupa principiul ca
substantele uleioase sau rasinoase, combinate cu alcaliile, devin solubile in apa. Din acest moment
procedeul lui Banchelier devenea mult mai comod, intrucat dilutia se facea simplu prin adaosul de
apa. Tehnica mai putea fi folosita si numai cu tempera, plus adaosul de ,apd de ceara® [3, p. 83] ce se
aplica dupa terminarea lucrului. La sfarsit, tabloul trebuia neaparat ,,ars, adica supus unei tempera-
turi suficient de inalte pentru a produce o fuziune si o efervescentd puternica pe suprafata tabloului.
Dupa terminarea arderii, culoarea capata un luciu placut, era perfect fixata, deosebit de rezistentd la
lovire sau modificari bruste de temperatura si umiditate-dupa cum ne relateaza Diderot. Tot dansul
afirma cd ,,nimic nu se poate asemand mai bine cu encaustica anticilor dect acest fel de a picta“ [3, p.
83]. Aceastd apreciere se va repeta dupd aproximativ o suta de ani si era facuta de catre Mazzarosa, lui
Michele Ridolfi care realizase citeva lucrari, reusite in tehnica encausticd.

Odata cu inceputul secolului al XX-lea multe experimente s-au facut in domeniul tehnicii pictura-
le atat de frecvente, atat de diverse si nu de putine ori surprinzdtoare, incét incercarile de revitalizare
a encausticii nu mai puteau trezi interesul. In pictura romaneascd gisim aceeasi retinere si encaustica
ca tehnicd apare sporadic. Se folosesc in schimb diverse retete in care ceara este incorporata dar fara
intentia de a reproduce encaustica.

Un studiu de tehnica picturii, aparut in 1943 a lui Arthur G. Verona indica modalitatile de folosire
a culorilor de ulei cu ceara: ,Ceara se adauga unde trebuie la culorile de ulei din tuburi. Se fac solutii
bune din ceard cu uleiuri eterice si verniuri de damar sau mastic. Cu ceara se poate face o admirabila
tempera...tempera din ceard, carbonat de amonium putina solutie de clei, caseina sau gilbenus de ou
(cera-colla). Ceara se intrebuinteaza in tehnica encausticei, la restaurari de tablouri si la retuse in fres-
co” [4, p. 42-43] . Foarte bun tehnician Artur Verona da pentru fiecare tehnicd in parte toate indicatiile
de care dispune.

In privinta encausticii informatiile se restrang brusc. Aflam doar ci amestecul de ceard si colorant
se tine mereu cald in mici recipiente si ca i se poate adduga rasina pentru exterior si ulei de nuca pen-
tru pictura de interior dar nu citeaza nici o personalitate care sa fi folosit aceasta tehnicd.

Catalogul retrospectivei C.C. Stork mentioneaza si cateva lucrari de for public executate in tehnica
encausticd pe zid, din care enumerdm Dragostea pamdnteascd si Dragostea spirituald, (1915); Agricul-
tura, Industria, Comertul (1916); Istoria Comertului Romdnesc (1933) — in aula Institutului De Studii
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Economice Din Bucuresti; Apologia artelor romdnesti (1933) — Plafonul Principal Al Salii Palatului
Republicii, etc. [5, p. 17]

Despre reteta folositd autoarea ne dezvaluie ca ,este vorba de o tehnica gasitd de mine, asemana-
toare encausticii (in care fusesera zugrévite picturile de la Pompei, unul dintre cele mai vechi procedee
de pictura murald. Foloseam culori de ulei amestecate cu ceara dizolvata in terebentind, procedee care
nu stiu sd se fi practicat la noi. Culorile obisnuite deveneau astfel mai pretioase si mai catifelate” [6].

Este demn de retinut ca C. Cutescu Stork nu a avut niciodata ambitia sa regaseasca sau sd egaleze
modelul antic, nu experienta in sine o interesa, ci faptul cd ii conveneau insusirile pe care le cipita
astfel culoarea picturilor sale murale.

In pictura de sevalet avem cateva realiziri exemplare in aceasti tehnicd a pictorului Ion Teodores-
cu Sion. In expozitia din 1972 organizata de Muzeul de Arta al Romaniei au figurat multe lucrari in
tehnica encausticd si mai ales portrete de tarani, puternic individualizate. Din catalogul expozitiei des-
prindem cateva indicatii privind reteta folositd de pictor: ,,Sion foloseste tehnica la cald si un amestec
cu ceard de albine, rdsina de conifere (care va imprima patina operelor) si terebentina“[7, p. 66]. Cu
cativa ani mai tarziu pictorul si graficianul Gheorghe Naum foloseste si el tehnica la cald si un amestec
in a carei compozitie intra ceara de albine. Se cunosc noua piese lucrate in encausticd, primele patru
lucrari sunt mai putin reusite iar celelalte cinci lucrari sunt in colectii particulare si muzee.

Dintre aceste lucrari numai trei sunt datate purtand anul 1965 — ultimul an in care Gheorghe
Naum a mai folosit encaustica. Expozitia retrospectiva din 1968 prezintd mai multe date legate de
preocupdrile artistului in domeniul encausticii si perioadele cAnd au fost executate lucrarile mai im-
portante. Retetele lui Gheorghe Naum sunt foarte interesante, pictorul fiind o fire iscoditoare-tempe-
rament pozitiv-cu reale dexterititi de experimentator, dorea s redescopere virtutile acestei tehnici. In-
cepe cu asigurarea in grad inalt a puritatii ingredientelor, mai ales a cerii pe care o supune in acest scop
unor fierberi repetate. Stim de asemenea cd pictorul acorda o atentie speciald incorporarii culorilor-in
formad de pulbere-in amestec, si ca exersa indelung, cdutand proportia cea mai potrivitd pentru fiecare
culoare in parte in functie de tonalitatea cerutd, de efectele ciutate. Pastrat in stare calda, amestecul de
culoare se depunea pe suport, avand dinainte stiinta exactd a nuantelor dorite.

In ce priveste rezistenta la agentii externi si a stabilitatii in timp, encaustica lui George Naum are o
buna aderenta la suport si o extraordinara elasticitate; in schimb este foarte sensibila la lovituri sau zgérieri,
care pot lasa urme precise si adanci (Fig.1; fig.2). De asemenea supusa unei actiuni de caldura excesiva, are
tendinta de a se inmuia.

Fig. 1. Gheorghe Naum, Vedere spre docuri Fig. 2. Gheorghe Naum, Naturd cu mere

Retrospectiv putem concluziona ci nici una din incercérile de mai tarziu de refolosire a encausticii
nu-si poate asuma meritul de a reproduce sau egala in calitati procedeul antic. Studiul pand la care au
inaintat de fiecare datd, nu a depdsit experimentul. Insatisfactia rezultatelor si poate ca si dificulttile
ivite, in aplicarea practicd a tehnicii, au determinat parasirea metodelor, mai ales cd pictura in ulei ofe-
rea toate calitatile cerute de comenzile sociale ale epocii. Inconvenientul principal la incercarile de mai
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tarziu ale acestei tehnici a ramas acelasi — perisabilitatea lucrarilor si elasticitatea mult prea mica (ne-
putandu-se lucra pe dimensiuni mari si pe suporturi mobile), inmuierea compozitiei la temperaturi
mai ridicate, micd rezistenta la presiune. Astazi folosim o variantd a acestei tehnici cu ajutorul cera-
colorului (ceard coloratd) sau vitrocolorul. Principiul este acelasi, se pot desena si compune suprafete
relativ mici si apoi la cdldura pot deveni lucioase iar dacd temperatura este mai ridicata pot fuziona
obtinandu-se structuri cromatice deosebite.
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