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Autorul articolului analizeaza situatia din domeniul educatiei componistice din Basarabia din
primele patru decenii ale secolului XX in contextul starii generale a educatiei muzicale. Bazdndu-se pe
conceptia contemporand a culturii muzicale precum si pe modelul structural al educatiei muzicale de tip
european, cercetatorul interpreteaza datele biografice ale reprezentantilor culturii muzicale basarabene
cu referire la educatia componisticai contemporand. Ca urmare autorul identifica particularitatea
instruirii muzicale a compozitorilor chisinduieni, remarcand caracterul policentrist, polivalent §i
aplicativ al acesteia — caracter, care le-a asigurat muzicienilor la timpul respectiv o carierd
profesionald multilaterala.

Cuvinte-cheie: compozitor, educatie muzicald, conservator, colegiu de muzicd, cultura muzicald
din Basarabia.

The author of the article analyzes the situation in the field of education of composers in
Bassarabia during the first four decades of the twentieth century in the context of the general state of
musical education in this territory. Basing himself on the modern concept of musical culture and the
structural model of the European type of musical education, the researcher considers the biographical
information about the composer's professional education received by the representatives of the
Bassarabian musical culture. As a result, the author managed to reveal the specific features of the
musical education of the composers whose activities are connected with Chisinau, including its
polycentric, polyvalent and applied character that ensured their versatile professional career.
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Asmop cmamvu auanuzupyem cumyayuio @ 001acmu KOMno3umopcKo2o oopasosanus 6 beccapabuu
nepevix uemovipex Oecsimunemuti XX 6. 6 KOHmMeKCHe 00we20 COCMOIHUSA MY3bIKATIbHO20 00pa306anus 8 Kpae.
Onupasice Ha cOBPEMEHHYI0 KOHYENYUIO MY3bIKATLHOU KYIbIMYPbl U CHPYKIYPHYIO MOOEb MY3bIKATbHO20 00pa-
306aHUsL €BPONELICKO20 MUNA, UCCIe008ameiy uHmepnpemupyem ouospaghuieckue oaumvle o npogheccuonanb-
HOM KOMRO3UMOPCKOM 00pa306anul, NOIY4eHHOM NpeoCmagumenamu Deccapadckoll My3blKaabHOU Kylbmypbi.
B pesymomame asmopy yoanoce 6blAeUmMb CHeYUPUKY My3bIKAIbHO20 00paA306aHUs  KOMHO3UMOPOS,
0esImenbHOCMb KOmopwlx céasana ¢ Kuwunesom, 6 mom uucne e2o noauyenmpudeckuil, noamueanreHmmblil u
NPUKIAOHOL XAPAKMep, 00eCneyUugUIULL My3bIKAHMAM UX MHO20ZPAHHYIO NPOGECCUOHATIBHYIO Kapbepy.

Knwowuesvie cnosa: xomnosumop, My3wviKaivHoe 00pa306amue, KOHCEPEAMOPUS, MY3bIKAAbHOE
yuunuwe, my3vikanvnas kyiemypa beccapabuu.

In cadrul sistemului european al culturii institutiile de invatimant artistic ocupa un loc
important. Anume institutia muzicald are menirea de a instrui un compozitor care va deveni autor
apt sa creeze o lucrare — un text finit, in conditiile culturii de tip scris, apartindnd muzicii res
facta si de opus’. Instruirea profesionala se rezuma, grosso modo, la insusirea metodelor de lucru

! Desi am folosit terminologia propusi de V. Martinov care imparte intreaga istorie a muzicii in patru perioade (cantus planus, muzica
res facta, opus-muzica si opus post-muzica [1], in cazul dat am avut in vedere creatia componistica profesionala europeana, apartinand
Istoriei Moderne in general.
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cu materialul muzical 1n scopul ordonarii acestuia (compunerii) in cadrul unei structuri
individuale inchise care si reprezintd, de fapt, lucrarea-opus. Pentru a-i imprima unui opus
statutul de produs sonor, in sistemul de comunicare muzicald de tip clasic este nevoie de un
interpret care intregeste triada ,,compozitor — interpret — ascultator”. Tar pentru functionarea
acestei triade se constituie un intreg sistem ce inglobeaza, pe langd institutiile de invatamant
pentru instruirea compozitorilor, interpretilor si criticilor-muzicologi, o vasta infrastructura de
institutii concertistice si mijloace de difuzare a muzicii compuse®. Astfel, conceptul contemporan
de ontologie muzicala largeste sus-mentionata triada a lui Asafiev pana la tetrada de activitati
muzicale: compunere — interpretare — percepere — constientizare a muzicii.

Am putea afirma fara exagerare ca aproape Intreg spectrul de institutii de invatamant din
Chisinau, in care intr-o forma sau alta se invata muzica, precum si cele in care se desfagurau alte
activitati muzicale, erau legate in perioada ce cuprinde sfarsitul sec. al XIX si deceniul al
patrulea al sec. XX de numele preotului-compozitor Mihail Berezovschi.

Mihail Berezovschi era in primul rand dirijor de cor bisericesc, apoi profesor si doar intr-
al treilea rand compozitor de muzica preponderent religioasa. Fiind si pictor-amator, conform
informatiilor bibliografice din dictionare si enciclopedii (vezi, de ex., [3, p. 53-55]), el a avut
studii deopotriva religioase si laice. A studiat la Seminarul Teologic din Chisindu, la scoala
muzicala privata a lui Vasili Gutor (1893-1895), dupa care au urmat lectiile de dirijat si
compozitie cu A. Leadov la Capela de cantareti ai Curtii Imperiale din Sankt-Petersburg3.

Talentul multilateral al lui M. Berezovschi s-a manifestat in urmdtoarele forme de
activitate: dirijor al corului Bisericii Romane (1889-1890), reghent al Corului Arhieresc al
Catedralei Mitropolitane (1890-1938) din Chisinau, profesor de muzica la Liceul de baieti
(1894)* si la Cursurile de invatitori ale scolilor primare din Eparhia Chisindului (1901). E de
remarcat cd preotul-compozitor Berezovschi a fost calificat ca dirijor de cor de Capela muzicala
de la Moscova. In sec. XX isi continui activitatea in calitate de profesor la Seminarul Teologic
(1905-1914); profesor de muzica bisericeasca la Scoala de cantareti (1913-1921), la Liceul de
baieti Mihai Eminescu (1926) si la Scoala normala de invatatori nr. 2 (eparhiald) (1929-1931)
din Chisinau [5, p. 53-55], la care se adauga postul de profesor la Conservatorul Unirea.

Palmaresul bogat al lui M. Berezovschi remarca rolul important al institutiilor de
invatdmant religios 1n edificarea educatiei muzicale in Basarabia. Acest tip de integrare a
educatiei bisericesti si celei laice, precum si realizarea activitatii concertistice in carul
institutional din ambele domenii, sunt caracteristice vietii provinciale, asigurand unitatea
spatiului educational. Domeniul educatiei muzicale, Tnsa, nu se limiteaza aici: urmeaza
delimitarea studierii muzicii in scopuri pedagogice si de cultura generala de cele profesionale.

Biografia lui M. Berezovschi marturiseste faptul ca majoritatea formelor institutionale de
educatie muzicala existente 1n tradifia europeana, rezumate In modelul topologic al educatiei

2 Conform muzicologului si culturologului A. M. Lesovicenko, cultura muzicald de tip european % distinge printr-un ,,complex de
elemente muzical-culturale, constituite in Europa in decursul secolelor XVII si XVIII si raspandite apoi in intreaga lume, devenind la
mijlocul sec. XX o proprietate universala a culturii umane” [2, p. 114]. Particularitatile principale ale culturii muzicale profesionale
europene se evidentiaza in procesul individual de creare a lucrarii muzicale (tipul de creatie de autor), in existenta unui sistem
determinant de genuri si forme (missa, operd, ciclu simfonic, sonata s.a.), in existenfa unui intermediar dintre creator si ascultator
(interpretul) si in existenta unui anumit tip de raporturi dintre acestia (organizarea spectacolelor muzicale) [ibid.].

® Schita istoricd dedicatd Capelei de Céntareti ai Curtii Imperiale din Sankt-Petersburg atestd faptul ci ,incepind cu anul 1884
instruirea in scoala Capelei se efectueazd dupa programele conservatorului cu eliberarea certificatelor de liberi profesionisti
tuturor absolventilor, confirmand nivelul de studii superioare” [4].

4 Astfel, in Calendarul-adresd din Basarabia pe anul 1895 r. numele compozitorului este mentionat in componenta colectivului
didactic al Gimnaziului nr. 2 din Chisindu, situat in Piata Petru si Pavel: ,,Profesorii: <...> de cant — pr. Berezovschi Mihail
Andreevici, de muzica — capelm. losif Tosifovici Sedleacek” [5, c. 22].
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muzicale propuse de culturologii rusi V. Berezin si A. Lesovicenko, se formeaza la Chisinau in
ultimul deceniu al sec. XIX si primele 2 decenii ai secolului XX. Printre acestea se regasesc:

1. ,Sectiunile dedicate muzicii din cadrul cursurilor de artd si de cultura din institutiile
profesionale non-muzicale si de cultura generala.
Cursuri de muzica in cadrul educatiei generale.
Blocuri de cursuri muzicale din institutiile profesionale non-muzicale cu profil artistic si
general umanistic.
Specializari in institutii pedagogice non-muzicale.
Specialitati muzicale in institutii pedagogice.

w N

Institutii de Tnvatamant care instruiesc profesionisti in domeniul activitatii muzicale.
Institutii de invatamant care ofera instruirea muzicala fara orientare profesionald (pentru
neprofesionisti).

8. Institutii de invatamant profesional care instruiesc muzicieni-interpreti.

9. Institutii de invatdmant care asigura instruirea compozitorilor.

10. Institutii de invatdmant care asigura instruirea muzicologilor” [6].

E de remarcat ca institutile de invatamant dedicate formarii profesionale a
compozitorilor si muzicologilor Incoroneaza arborele institutional al educatiei muzicale construit
dupa principiul ascensiunii de la cele non-profesionale la cele profesionale de nivel superior.
Institutiile de diferit nivel, evident, sunt concepute pentru a aborda diverse probleme ale instruirii
muzicale, asigurand diferite trepte ale acesteia. In acest sens educatia muzicienilor-interpreti,
compozitorilor §i muzicologilor apartine nivelului superior care asigura ontologia si evolutia
muzicii in calitate de Artd Mare.

Biografia protoiereului M. Berezovschi — unul dintre cei mai de succes dirijori si
compozitori de muzicd corald din Basarabia — marturiseste faptul ca statutul social al
compozitorului profesionist de tip european, chiar intr-un domeniu aparte, precum muzica
eclesiasticd, inca nu era format pe aceste meleaguri, deoarece compozitorul isi consuma cea mai

N o ok

mare parte a timpului in activitatea pedagogica si interpretativd. Concomitent, statutul sau
educational este tipic pentru compozitorii basarabeni, evidentiindu-se prin policentrism
(Chiginau — Sankt-Petersburg — Moscova), prin polivalentd (educatie religioasa si laica
muzicald), prin caracterul aplicat (treapta superioara este legata de Capela de cantariti ai Curtii
Imperiale, care l-a format in primul rand in calitate de dirijor de cor, iar apoi, in cea de
compozitor). Aceste particularitati educationale i-au permis lui M. Berezovschi se desfasoare o
activitate muzicald sintetica si sa faca o carierd de succes. Respectiva constatare de fapte
biografice ne aduce la concluzia, ca anume tipul complex (polivalent) de educatie muzicald s-a
dovedit a fi cel mai adecvat situatiei muzical-culturale din Basarabia.

Drept particularitate a educatiei muzicale, in general, si a celei profesionale, in special, din
Chisinau si din Basarabia poate fi considerata stagnarea sau cel putin Intarzierea in dezvoltare in
comparatie cu alte centre culturale periferice, atat in gubernia tarista, cat i in provincia romana. La
prima vedere, reperele cronologice ale procesului gradual de reorganizare a educatiei muzicale de
amatori in una profesionald la Chiginau par ar fi similare celor din alte orase ale provinciei rusesti.
Mai mult decat atat, se poate afirma ca modelele de devenire muzical-culturala ale acestor orase in
linii mari sunt similare: de la formele sporadice de manifestari muzicale din cercurile de muzica si
societafile educationale ale amatorilor, prin primele scoli de muzica, de regula, particulare, — spre
o educatie sistematicd in domeniu. Procesul de transformare a fazei amatoricesti in una
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profesionald pretutindeni in guberniile rusesti a avut loc cu sustinerea Societdtii Muzicale
Imperiale Ruse si cu participarea atdt a muzicienilor rusi, cat si a forelor locale, reprezentate in
mod obisnuit de absolventii celor doua conservatoare din capitales.

Urmatoarea etapa a prezentat transformarea claselor muzicale de pe langa filialele locale
ale Societatii Muzicale Imperiale Ruse in colegii de muzica®. Dar, in pofida succeselor in
procesul de institutionalizare a educatiei §i interesului real pentru aceasta din partea
intelectualitdfii oragenesti [9, p. 49], netemeinicia si caracterul limitat al necesitatilor culturale nu
doar ale maselor largi, dar si ale cercurilor de intreprinzétori puternici din punct de vedere
economic constrangea dezvoltarea ulterioara a educatiei muzicale din Chisinau — oras parasit de
neobositii organizatori: mai intai de V. Rebikov, iar apoi de V. Gutor’.

Conservatorul privat deschis la Chiginau in a. 1919, iar din 1928 cunoscut sub denumirea
de Unirea, formal nu a devenit o continuare logica a liniei de educatie muzicala inceputa sub
tutela IRMO, precum s-a intamplat, de exemplu, la Odesa, in ciuda tuturor reorganizarilor ale
Conservatorului din Odesa si spezelor postrevolutionare. Alipirea Basarabiei la Romania si
schimbarea in 1918 a sistemului politic au determinat directia vectorului schimbarilor culturale.
Conservatorul Unirea, orientat spre modelul Conservatoarelor de la Iasi si Bucuresti nu a devenit
institutie de invatamant superior, cu toate ca a fost deschis sub egida Societatii Muzicale Romane
din Basarabia (1918) reorganizatd din Filiala Chiginauiana a IRMO, precum nu au devenit nici
Conservatorul National, nici cel Municipal, deschise mai tarziu —respectiv in 1925 si 1936.

Cu toate dificultatile procesului de edificare a educatiei muzicale profesionale este de
remarcat caracterul sincretic al activitatii multor institutii de Tnvatdmant muzical din Chisinau.
Toate aceste institutii precum si societdtile locale de muzica au devenit centre de iluminare si de
activitate concertistica concomitent cu functia lor principala de instruire a muzicienilor [8].
Luand in consideratie nivelul de culturd din Basarabia, am putea sa afirmam ca functiile de
iluminare si organizare a vietii muzicale erau la fel de importante in perioada interbelica ca si cea
de baza —de instruire a muzicienilor profesionisti.

Asadar, putem conchide ca situatia basarabeand din domeniile culturii muzicale si
educatiei din perioada de la confluenta secolelor XIX—XX nu favoriza aparitia compozitorilor-
profesionisti. Acest fapt a fost confirmat de V. Rebicov, organizatorul pasionat al activitatii
concertistice si un promotor energic al educatiei muzicale, care, fiind obsedat de ideea
organizarii Societatii compozitorilor rusi, viziteaza diferite orase din provinciile rusesti. Astfel,
initiativele sale s-au realizat odatd cu constituirea Societatiit Compozitorilor Rusi, mai intai la
Moscova, apoi la Kiev si Odesa. Sosind la Chisinau in 1898, V. Rebicov constatata lipsa fortelor

% La Chisiniu aceastd etapd, pentru care a fost nevoie de 20 de ani, a fost marcatd de activitatea Societatii muzicale Armonia
(1880), primelor scoli de muzica ale lui M. Volosinovscaia (1891), claselor de vioara ale lui A. Pliner (1891), celor doua scoli ale
lui V. Gutor, claselor de canto ale surorilor C. si M. Hrsanovschi (1902). Ambele scoli ale lui Vasile Gutor — violoncelist
profesionist, absolvent al Conservatorului din Sankt-Petersburg, elevul lui K. Davadov, A. Verjbilovici (vic) si N. Rimski-
Korsakov (teorie, armonie si compozitie) nu au tinut mult timp (1893-95 si 1990-1907), dar au avut un impact semnificativ
asupra vietii muzicale a urbei. Deschiderea in 1899 cu participarea si datorita eforturilor energice ale compozitorului rus
V. Rebikov a Filialei Chisinduiene a Societatii Muzicale Imperiale Ruse (IRMO-SMIR) cu clase de muzica a insemnat aderarea
la sistemul de promovare a culturii muzicale rusesti care implinea la acel moment 40 de ani de existenta. Odata cu deschiderea la
Chisinau a sectiei IRMO se putea conta pe sprijinul Societatii in fondarea unei institutii profesionale de educatie muzicala.

® Colegiul de muzici pe baza claselor de muzici a IRMO a fost deschis la Kiev in 1883 si transformat in conservator in 1913.
Intr-un mod analogic au aparut colegii si conservatoare in alte orase: la Saratov (1895 si respectiv 1912), la Odesa (1897 si 1913)
etc. Colegiul de la Chisinau a fost fondat intr-un mod accelerat in 1900, doar peste un an dupa instituirea sectiei locale a IRMO,
cu eforturile aceluiasi V. Rebikov.

7 V. Gutor a activat mult mai productiv in Ecaterinodar (actualmente Krasnodar), Herson si Nicolaev, aducandu-si contributia la
fondarea colegiilor de muzica in aceste orase, precum si in Petersburg ca profesor la conservatorul popular si in Odesa in calitate de

profesor la conservator, care a fost fondat pe baza colegiului, transformat, la randul séu, din clasele de muzica de pe langa IRMO [7].
R
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de creatori ai muzicii, dar remarcand dorinta cercurilor urbane de a studia muzica, initiaza
procesul de organizare a institutiilor muzicale sub tutela IRMO (SMIR).

In conditiile incapacitatii educatiei muzicale sistematice si lipsei unei institutii de
invatdmant muzical superior la Chisindu, muzicienii talentati locali plecau in alte centre de
culturd cu scopul de a obtine studii muzicale profesionale, inclusiv In domeniul compozitiei.
Motiv pentru care educatia compozitorilor autohtoni precum si celor venifi avea un caracter
policentric, pastrandu-si pentru mult timp relevanta, mai cu seama — in primele decenii dupa cel
de al doilea rdazboi mondial. Caracterul policentric al educatiei reflectda nu doar pendularea
schimbarilor de repere cultural-artistice ale societatii in general si ale creatiei muzicale, in
special, dar si situatia culturala din domeniul educatiei muzicale din Basarabia.

Astfel, pe langa institutiile de invatamant din Sanct-Petersburg, Moscova sau Kiev, absolvite
in primele doua decenii ale sec. XX de multi dintre muzicienii bastinasi si din cei veniti la Chisinau,
in deceniile doi si trei au devenit accesibile pentru unii compozitori si institutiile de invatamant din
Romania si Europa. Ca si M. Berezovschi, Simeon Zlatov a studiat la Sankt-Petersburg. El a absolvit
Conservatorul la clasa de corn si la cea de capelmaistru, ficand un curs de compozitie cu
A. Glazunov (1916). Iar Mihail Barca, de exemplu, care in anii 1936-1940 a exercitat functia de
director al Conservatorului Municipal din Chisinau, fiind totodata si profesor de compozitie, a
absolvit Colegiul Muzical-Dramatic al Societatii Filarmonice din Moscova cu statut de conservator
(1911-1914) — drept predecesor al Institutului de stat al artelor teatrului (GHITIS). Generatia
Urmatoare a compozitorilor, printre care St. Neaga, V. Popovici, mai tarziu si S. Aranov, incepandu-
si studiile la Chisinau, si-au continuat educatia in Romania, la Academia Regala de Muzica si Arta
Dramaticd din Bucuresti sau la Iasi. Ulterior primii doi muzicieni si-au perfectionat maiestria
componisticd la Paris (V. Popovici—Ila Scoala Cantorum sub indrumarea lui V.d’Indy, iar
St. Neaga — cu Nadia Boulanger si Charles Koechlin la Ecole normalle de musique).

In acelasi timp in deceniul trei al sec. XX s-a simtit efectul benefic al activitatii
Conservatorului Unirea absolvit de mai multi compozitori — elevi ai clasei lui Gheorghe
Iatentkovski. Violoncelist, dirijor si profesor, Gh. Iatentkovski, dupa absolvirea Conservatorului
Imperial din Petersburg (1904-1908), la clasa lui Ivan Zeifert si Aleksandr Verjbilovici
(violoncel), Nikolai Rimski-Korsakov (armonie, teorie, solfegiu, orchestratie), Anatoli Leadov si
lazep Vitols (compozitie, 1911-1917), soseste la Chisinau, unde desfdsoara o activitate rodnica
in perioada dintre 1918 si 1934 si pana la decesul sau. La Colegiul de muzicd din Chisinau
activeaza si un alt reprezentant al culturii metropolitane — dirijorul de cor, muzicologul,
compozitorul §i promotorul vietii muzical-culturale Veaceslav Bulaciov, extern al
Conservatorului din Moscova, elev al lui C. Kipp (pian), M. Ippolitov-lvanov (armonia) si
S. Taneev (contrapunct). Influenta puternica a lui Taneev s-a simtit in decursul intregii sale
activitati in calitate de dirijor de cor precum si in cea de iluminist muzical.

Caracterul aplicativ al creatiei componistice se manifestd n limitarea la satisfacerea
necesitatilor cultural-muzicale imediate ale societdtii basarabene. De exemplu, atunci cand la o
anumitd etapd institutiile eclesiastice au un rol important in procesul de edificare a educatiei
muzicale in general si a culturii corale, n specials, apare o stricta necesitate de repertoriu —
necesitate acoperita de creatia compozitorilor de cor. Drept urmare este rolul important al muzicii
corale in mostenirea muzicala basarabeana. O alta manifestare initiald a creatiei muzicale la acea

® Fapt, dovedit de T. Danita in teza de doctor [9].
R —
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etapa se referd la compunerea muzicii pentru pian si vioara de un nivel elementar, accesibil pentru
utilizarea in procesul didactic.

Caracterul aplicativ al creatiei muzicale din perioada basarabeana complineste chipul
omului muzical, omului care practica muzica — homo musicus, intemeietorii profesionalismului
muzical Tn Basarabia, fiind compozitori, pianisti, instrumentalisti sau dirijori concomitent,
adesea imbinau si calitatile de folclorist sau interpret. Astfel, Constantin Romanov, elevul lui
R. Glier la clasa de compozitie, absolvind totodata si clasa de pian al Conservatorului de la Kiev
(1914-1919), activeaza in calitate de profesor de pian la Colegiul de muzica din Chisinau, iar
ulterior — ca dirijor al Orchestrei simfonice CF din Bucuresti.

Inclusiv muzicienii-interpreti de notorietate, reprezentanti ai diferitelor institutii de
invatdmant muzical din Chisinau, pe langa instrumentul de baza, au studiat adesea si compozitia.
Drept exemplu este violonistul Mark Pester, profesor de vioara la conservatoarele Unirea si
Municipal, absolvent al Conservatorului din Petersburg (1903-1907) la clasa de vioard a
renumitului profesor L. Auer si la clasa de compozitie a lui A. Leadov. Pester studiaza obiectele
muzical-teoretice cu A. Glazunov si N. Rimski-Korsakov. Un alt exemplu este violoncelistul
V. Gutor, care a studiat compozitia cu N. Rimski-Korsakov. Si pianistul Ion Bazilevschi, profesor
de pian la Conservatorul Unirea, a luat lectii particulare de compozitie la S. Rahmaninov in timpul
studiilor de pian la clasa lui C.A. Kipp la Conservatorul din Moscova (1912-16). Renumitul
compozitor Eugen Coca si-a inceput cariera in calitate de viorist si violist in diferite colective
muzicale, luand ulterior lectii de compozitie la Gh. Iatentkovski la Conservatorul Unirea (1932).
Una dintre figurile neordinare ale muzicii basarabene, vioristul B. Kotlearov dupa absolvirea
claselor de vioara ale lui M. Pester si clasei de compozitie a lui Gh. Iatentkovski la Conservatorul
Unirea s-a perfectionat sub indrumarea lui Henri Koch (vioara) la Conservatoire Royal de Liége
(1934). Dupa cel de al doilea razboi mondial, insa, el desfasoara o ampla activitate muzicologica.
Astfel, muzicienii din Basarabia nu s-au limitat atat in educatie cat si in activitate la o singura
specialitate, fie cea de compozitor sau de interpret, profesind concomitent arta interpretativa si
compozitia muzicald, ultima avand deseori un caracter facultativ.

Unitatea sincretica a compozitorului si interpretului la o etapa istorica destul de tarzie
reprezinta un fenomen regional, care poate fi apreciat In lumina unor anumite traditii locale si a
Aceastd particularitate a educatiei precum s§i a activitatii profesionale a compozitorilor
basarabeni poate fi definitd ca o trdsdturd indirectd a provincialismului muzical-cultural, in
conditiile stanjenite si pragmatice ale caruia doar profesia de compozitor nu asigura existenta.

Totodatd, muzicologul si culturologul A. M. Lesovicenko, mentionat mai sus, considera
anume diferentierea profesionala drept proprietate importantd a culturii artistice europene,
afirmand ca ,,aproape nu existd o evolutie identicd in cateva domenii de artd, precum nu exista
performantd echivalentd a tuturor proceselor in cadrul unui domeniu aparte <...>. Foarte rar aflam
o contributie egald a unui muzician in domeniul componistic, interpretativ si muzicologic” [10].

In functie de educatia profesionali a compozitorilor pot fi aplicate doud abordari
stiintifice cu referire la mostenirea lor artisticd. Pe de o parte, ei pot fi considerati drept
reprezentanti ai culturii nationale din perioada respectiva (perspectiva locala si integrationista).
Pe de alta parte, compozitorii, inclusiv cei basarabeni, adesea sunt tratati in cercetari de
muzicologie drept ,,purtatori” ai influentelor din alte tradifii ale unor scoli componistice concrete
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(romana, rusa, francezad etc.), reprezentand tarile in care au fost educati sau de impulsurile
creative ale carora au fost marcati (perspectiva globala, dar diferentiata).

In concluzie vom sustine, ci in complexul de factori care determind rezultatul creativ,
educatia are, fara indoiald, o Insemnatate deosebitd, contribuind la edificarea cunostintelor si
deprinderilor pentru activitatea profesionala.

Educatia compozitorilor din Basarabia reflectd specificul situatiei muzical-culturale din
perioada dintre 1890 si 1940:

e in pofida suficientei de forme institutionale ale domeniului muzical-educational se
remarca o insuficienta in ceea ce priveste calitatea;

e lipsa unei institutii de invatamant muzical superior;

e opacitatea si caracterul limitat al necesitatilor culturale ale straturilor sociale prospere;

e nivelul scazut de dezvoltare a infrastructurii muzicale (teatre, sali de concerte, edituri
muzicale etc.).

Am putea remarca urmatoarele trasaturi esentiale ale educatiei compozitorilor basarabeni
din perioada respectiva:

1. caracterul policentric (necesitatea de a studia in afara Chisinaului, in alte centre de culturd);

2. caracterul polivalent (compozitia este doar una dintre citeva specialitati obtinute in
procesul de studii);

3. caracterul aplicativ al educatiei de compozitor (compozitia adesea este specialitatea
facultativa si nu principald).

In calitate de concluzie din cele trei puncte vom releva caracterul sincretic al activitatii
muzicale (activitatea muzicald multilaterald: dirijor care mai §i compune muzicd, pianist
concertant care este si compozitor etc.).

Referinte bibliografice
1. MAPTBIHOB, B. 3ona Opus Posth, unu Poscoenue nosoii peanvrnocmu. Mocksa: Kinaccuka-XXI, 2005.
2. JIECOBMYEHKO, A.M. B03MOXHOCTH HW3MEpPEHHsI YpPOBHS Pa3BUTHs MY3BIKATBHOW KYyJIBTYDHI
eBporneiickoro tuna. B: Myswikanvuas xyremypa Kax HAYUOHANbHOE U MUPOBOE SGIEHUe: MATSPUAIBI
MexayHap. Hay4d. KoH). HoBocnOupck: HI'K (akagemust) um. ['muakn, 2002, c. 114-1109.
3. BUZILA, S. Interpreti din Moldova. Chisinau: Arc, 1996. ISBN 9975-928-02-1.
4. TocynapcTBeHHas akangemuueckas kamesuta Caskr-IlerepOypra. HMcropus Kanemnsr [online]. [citat
24.11.2013]. Disponibil: http://capella-spb.ru/ru/article/show/content/id/1
5. beccapabckuii kanenmappr Ha 1896 1. Kummnues: Tumorpadms beccapabekoro [I'ybepHckoro
[IpaBnenus, 1895.
6. BEPE3UH, B.B., JIECOBHMYEHKO, AM. Cucmemsi n0o020mMo6KU  My3bIKAHMOE 8
npogheccuonanbubix yuebnvix 3aeedenusax. ucmopus u cospemennocms [online]. [citat 24.11.2013].
Disponibil: http://sibmus.info/texts/berezin_lesovichenko/sist_podg_muz.htm
7. APYTIOHOB, B./. Pedopmaropckas JIESITENIBHOCTD B.IL I'yropa — nupexropa
Ekarepunonapckoro mysbikansHoro yuwnumia B 1908-1911 rr. B: Hcmopuueckas u coyuanvho-
obpasosamenvhas mouicao  [onling]. 2012, Ne2 [citat 24.11.2013], c. 13-14. Disponibil:
http://cyberleninka.ru/article/n/reformatorskaya-deyatelnost-v-p-gutora-direktora-ekaterinodarskogo-
muzykalnogo-uchilischa-v-1908-1911-gg
8. CIAICOVSCHI-MERESANU, G. Invdtamintul muzical din Moldova: (de la origini pind la sfirsitul
secolului XX). Chisindu: Grafema Libris, 2005.
9. DANITA, T. 4rta de interpretare corala din Basarabia in proces de devenire (sf. sec. XIX — inc. sec.
XX). Autoref. al tezei de doctor. Chisinau, 2007.
10. IECOBUYEHKO, A.M. IlpuHIUOB OIEGHKH YPOBHS PAa3BUTHSA XYyJOXKECTBEHHOW KYJIBTYPHI
eBporneiickoro tuna. B: Becmuux CI'VIIC [online]. 2005, Ne 9 [citat 24.11.2013], c. 79-83. Disponibil:
http://culturolog.ru/index.php?option=com_content&task=view&id=1236&Itemid=6

14




