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II1. Muzica simfonica
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Autoarea analizeaza lucrarea orchestrala ,, Psalmodia” de V. Ciolac care reprezinta o abordare
originala a genului de psalm. Cercetdtoarea ofera o viziune istorico-analitica proprie asupra lucrarii, in
care se releva o variantda modificatd a psalmului prin realizarea unei compozitii in muzica instrumentald
simfonicd, care totodata pastreaza particularitatile specifice genului. Compozitorul modeleaza structura
lui, conturdnd psalmodia responsoriald, utilizand conceptul de tonus peregrinus; el recurge la varierea
motivicd a temei-initium care poartd amprenta unei formule melodice vocale care denotd o legaturd cu
genul muzical-textual de baza, cel al psalmului.
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The author analyzes the orchestral work "Psalmody™ by V. Ciolac which represents an original
approach to the genre of the psalm. The researcher proposes her own historical-analytical vision on the
work, which shows a modified version of the psalm by creating a composition in symphonic instrumental
music, which retains its specific genre features. The composer is modelling its structure, outlining the
responsorial chant, using the concept of tonus peregrinus; the author turns to the motive varying of the
theme-initium which, at the same time, bears the imprint of a melodic vocal formula linked with the
musical-textual genre of psalm as its base.
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Tematica religioasa abordata de catre compozitorii autohtoni in sec. XX—XXI este foarte
bogatd, dupa cum si diversitatea stilistica, care demonstreazd un diapazon larg. Vladimir Ciolac
este unul dintre compozitorii contemporani din Republica Moldova, care desfagoara o activitate
prodigioasd in domeniul muzicii bisericesti. Creatia compozitorului cuprinde un sir de genuri ale
muzicii religioase, majoritatea lor incadrandu-se in spatiul cantarii liturgice de tip canonic
(Liturghia, Priveghere, Requiem, Messa). Totodatd remarcam faptul ca unele lucrari ale lui
V. Ciolac plaseaza un cadru nou in ceea ce priveste abordarea tematicii religioase. In lucrarea sa
Psalmodia compozitorul realizeaza o modalitate originald de prezentare a tematicii eclesiastice,
dupd cum si stilistica expunerii materialului sonor la fel dovedeste unele caracteristici
neordinare.

In aceastd creatie autorul se adreseazi la genul de psalm, care in cultura muzicali
universald a sec. XX este reprezentat printr-un caleidoscop extrem de variat si bogat de lucrari.
Daca ¢ sa ne referim la definitia psalmului, atunci psalmul ,,(gr. psalmos: numele unui
instrument cu coarde acompaniator; lat. psalmus)”, constituie ,,un gen al muzicii religioase,
cantec bazat pe texte biblice atribuite lui David. Psalmii erau cantece de slava cu caracter imnic.
Ele se psalmodiau in cadrul cultului iudaic (in sinagogi), reprezentdnd o declamatie muzicala
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apropiatd de cant, desfasuratd monoton pe un ritm liber, determinat de accentele tonice ale
textului” [1, p. 452].

Este cert faptul, ca pe parcursul mai multor secole in genul psalmului a avut loc o
transformare stilistica puternicd. Putem remarca ca s-au produs mutatii stilistice semnificative, si
alaturi de statutul liturgic psalmul capata statutul de gen laic concertistic. Procesul de laicizare a
muzicii religioase s-a manifestat deja in ultimele secole fiind extrem de variat, i acest fapt este
studiat ca un fenomen aparte.

Daca ne amintim de formele principale de intonare a psalmului, atunci este necesar de a
evidentia in acest sens psalmodierea ca o manierd de interpretare primordiala. Conceptul ei
deriva din psalm. Acest fapt este confirmat si de mai mulfi cercetatori. Spre exemplu, in
Dictionarul muzical H. Riemann propune o astfel de explicatie: ,recitativ, ritmica caruia este
dictata exclusiv de cerintele textului™ [2]. In Dicfionarul enciclopedic muzical 1. Lebedeva ofera
la fel o definitie a psalmodiei: ,,cantarea psalmilor, precum si un tip de melodie, caracteristic
pentru psalmi si cantarile bisericesti ce sunt bazate pe ele” [3, p. 445]. In Dictionarul muzical
Grove (The New Grove Dictionary of Music and Musicians), N. Temperli, autorul articolului
Psalmodia, indica spre existenta a doud traditii de utilizare a notiunii de ,,psalmodie” ce
corespunde cu doua concepte.

e Psalmodia in traducere din greaca semnifica ,cantarea psalmilor”. Semantica initiald a
termenului in limba greaca se descifra ca ,.tip de cantare acompaniatd de un instrument cu corzi”,
dar in perioada crestinismului timpuriu semnificd ,,cantarea sau compunerea psalmilor”.

e Psalmodia este o notiune generala a muzicii ce se canta in bisericile protestante din Marea
Britanie si din SUA din secolul XII pana la inceputul sec. XIX. Urmand practica traditiei
bisericii romane, aceasta notiune era legata initial de cantarea psalmilor, insa treptat psalmii au
fost inlocuiti cu ,,imnuri”, sub aceasta notiune fiind subinteleasa toata muzica cantata de corurile
de amatori [4, p. 337].

Ne vom referi de asemenea si la definitia propusa in Dictionarul de termeni muzicali, si
anume: ,,cantarea unui psalm intr-0 maniera monotona, pe un singur ton (recto tono)” [1, p. 452].

Cercetatoarea V. Holopova efectueaza o clasificare a repertoriului céntarilor corale in
dependenta de particularitatile textului, divizandu-le in comporzitii psalmodice si compozitii de
tipul imnuri-rugdciuni [5, p. 157]. In istoria muzicii bisericesti compozitiile psalmodice apartin
traditiei vechi, sursa textuala a lor fiind Psaltirea, cartea de poezie biblica. Formulele melodice se
axau preponderent pe declamatia versurilor psalmului, structura formei muzicale fiind dictata de
conditiile recitatiei.

Teoreticienii medievali, bazandu-se pe traditia veche, evidentiau trei tipuri de
psalmodiere: 1) psalmodie in directum, 2) psalmodie antifonald, 3) psalmodie responsoriala.
Psalmodia in directum presupune intonarea succesiva a versurilor psalmului de la primul pana la
ultimul, fard nici un adaos de texte sau repetdri, adicd fard infrumusetdri, ele de obicei se
interpretau solo. Exemple pentru declamatii (psalmodii) serveau tonurile de recitare (sub
notiunea de “tonuri” se subintelege formulele melodice necesare pentru intonarea versurilor).

Psalmodia antifonala presupunea intonarea versurilor psalmului fiind expusa de doua
coruri pe rand, succesiv, alterndndu-se intre ele, axandu-se pe principiul juxtapunerii. Antifon

(din I. gr. ,cel ce sund in raspuns”) reprezinta “un coral bazat pe succedarea versurilor

! Traducerea apartine autoarei articolului.
R —
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psalmului” [5, p. 157]. In sec. X in traditia gregoriand se elaboreaza teoria psalmodierii care a
influentat mai tarziu practica altor scoli din occident.

Psalmodia responsoriala (raspuns) presupunea juxtapunerea solistului si corului, versul
psalmului fiind aclamat solo de preot, iar raspunsul era cantat de enoriasi. Raspunsul coral era
alcatuit din ultima parte a versului psalmului si juca rolul de refren. Acest tip de psalmodiere a
fost raspandit in practica bisericeasca deja din primele secole ale crestinismului. La inceput in
practica liturgica responsoriul cuprindea psalmul intreg, aclamat de preot si repetat prescurtat de
enoriasi. ,,Cu timpul insd numarul versurilor interpretate s-a redus, iar raspunsul corului obtine
statutul sau si numele de repetenda (repetendum — repetat)” [5, p. 157]. Treptat, insa, structura
psalmodiei responsoriale se modifica printr-o simplificare. Astazi existd o structurd in care
Respondul este expus de cor, Versul fiind interpretat solo, iar corul revine odatd cu Repetenda.
Aceasta este o variantd de interpretare a psalmodiei, ea poate fi completatd cu un adaos din
Doxologie interpretata solo si Repetenda cantata de cor.

Un fapt important ce se meritd remarcat este ca in psalmodia responsoriald versurile se
cantau dupa sistemul de opt tonuri aidoma celor din psalmodia antifonali. Insi tonurile
responsoriale erau mai dezvoltate, ele reprezentau un exemplu al stilului melismatic, formulele
melodice puteau fi variate de la un vers la altul, iIn dependentd de text. Schema desfasurarii
melodice a versurilor era prezentatd in felul urmator: prima parte cuprinzand inceputul numit
initiuml dupa care urma tenor — tonul recitarii, apoi mediatio — mijlocul; partea a doua fiind
alcatuita la fel din initium 2, tenor, differentia (sfarsitul).

Recurgerea la modalitatea descifrarii detaliate a tipurilor de psalmodie a fost necesarad
pentru a argumenta selectarea tipului de psalmodiere la care poate fi atribuitd lucrarea Iui
V. Ciolac. In procesul de analizd a Psalmodiei ne vom axa pe tipologia modelelor psalmice
propusd de N. Lozovskaia care evidentiaza doua notiuni principale precum , invarianta sau
genul de baza si varianta genului” [6, p. 115]. Daca pornim de la faptul ca textul constituie
temeiul genului de psalm, iar realizarile muzicale ale textului dat pe parcursul istoric sa le
consideram variante ale genului de baza, atunci in procesul dezvoltarii istorice a psalmului
putem evidentia cateva variante, care la randul lor, la o etapa istorica sau alta devin modele
muzicale deosebite.

,»Sub notiunea de variante-modele se subinteleg genurile muzicale, care erau utilizate de
compozitori in scrierea compozitiilor pe textele psalmilor. La o anumita etapa istorica genul de
psalm se percepea in calitate de varianta-model ce exista in perioada datd. Prima varianta-model
poate fi numitd cantarea psalmodica pe o singurd voce a textelor psalmilor — psalmodia in
directum, antifonala, responsoriala” — precizeaza cercetatoarea [6, p. 115].

Luand in consideratie faptul ca V. Ciolac este un compozitor contemporan, trebuie sa
mentionam ca abordarea genului de psalm reprezinta o realizare originald in ceea ce priveste
stilistica lucrarii, limbajul deosebit tratate din punct de vedere a Imbinarii traditionalului cu unele
elemente stilistice noi. ,,in sec. XX compozitorii utilizeaza variante-modele deja formate ale
genului de psalm, totodatd gasind si noi modalitati originale. Apar psalmi — simfonii, psalmi —
piese instrumentale, psalmi — cicluri vocale, pentru care sunt caracteristice libertatea stilistica si
un limbaj muzical nou” — afirma N. Lozovskaia [6, p. 116]. Datorita schimbarilor produse in
stilistica genului de psalm pe parcursul sec. XX apare necesitatea de a introduce inca o notiune
ce tine de specificul acestui gen, propusa la fel de N. Lozovskaia, si anume varianta-modificare.
,Varianta-model si varianta-modificare se bazeaza pe diferite ,,principii de construire” (dupa
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Losev), primul fiind caracteristic pentru psalmul de tip liturgic, al doilea pentru cel de concert”
[6, p. 116].

Astfel, bazandu-ne pe cele doua concepte ale psalmului in secolul XX, putem efectua o
analiza mai detaliatd a lucrdrii instrumentale semnate de V. Ciolac, aplicdnd teoria traditionald a
psalmodierii precum si varianta contemporani a teoriei elaborate in sec. XX. In calitate de
varianta-model apelam la psalmodia responsoriala.

Psalmodia pentru orchestra simfonica de V. Ciolac a fost scrisa cu ocazia jubileului de
2000 de ani de la aparitia crestinismului. Viziunea originald a autorului se manifestda in primul
rand prin faptul ca aceastd lucrare este o compozitie instrumentald, reprezentand in acest sens o
tratare inovatoare. Compozitorul nu se axeaza pe text verbal, insa varianta-model presupune
existenta textului. Totodata este necesar de a mentiona ca structura muzicala a initium-ului sau a
temei, precum si desfasurarea ei pe parcursul lucrarii poate fi echivalatd cu un rand (stih) al
textului prozodic sonorizat intr-o maniera de interpretare a recitativului liturgic (psalmodie).

Forma lucrarii date reproduce structura poeticd (neversificatd) a unui psalm, fiind
divizatd in presupusele strofe? care la randul sdu sunt alcituite din versuri. Marcajul cifrelor din
partitura corespunde dimensiunii unei strofe.

Textul psalmilor din Psaltire reprezintd o lucrare poeticad neritmatd, in care numadrul
silabelor este variat, din acest motiv constructiile au dimensiuni variabile. Principiul de variere
motivica, care se afla la baza temei-initium a lucrarii in cauza este tipica pentru céantarea
religioasd, accentudnd mai mult calitatile sale vocale. Acest fapt este expectabil, deoarece
compozitorul acorda o atentie deosebita muzicii vocal-corale, care constituie cea mai mare parte
a creatiei sale.

Psalmodia incepe cu expunerea temei-initium la fagot solo, care creeaza impresia
aclamarii versului psalmului de catre preot, in timp ce caracterul linistit $i monoton aminteste de
psalmodiere autentica, adica corespunzand imaginii propuse de autor. Astfel, tema-initium este
expusd intr-o facturd eterofond sub forma unei monodii insotite de ison. Ea se desfasoara
permanent pe fundalul isonului, care joaca un rol important In sustinerea discursului muzical,
fiind un element caracteristic pentru cantarea bizantind. Pe parcursul lucrarii tema-initium cu
rolul generator se dezvoltd intr-o manierd de cantare eterofonica, fiind ramificatd la doud voci,
dublata sau triplata (inmultitd pe verticald). Pe parcursul lucrarii isonul se va mentine totalmente
(in afara de cifra 16) si va fi variat in sensul timbral, intonativ, ritmic, de asemenea constituind
un fundal pulsant sau tinut, in baza intervalelor de cvintd, octava, rarefiat sau din contra etajat in
straturi. Tema-initium contureaza o structura din patru linii; reiesind din specificul lucrarii, noi
putem echivala in cazul dat liniile muzicale cu verseturile presupuse ale psalmului. I-a incepe de
la sunetul re, a Il-a de la fa, a Ill-a de la si, a I\V-a de la re, dupa fiecare din ele suna raspunsul
fiind foarte scurt, care practic accentueaza sfarsitul liniilor (adica joaca rolul de cadenta).

Materialul muzical expus in strofa I (cifra 1) incepe cu tema-initium ce este interpretata
de instrumentele cu coarde, crednd impresia cantarii corului. Ea indeplineste rolul de repetenda,
la fel expunand versul presupus, variindu-se la nivel motivic, cel ritmic si timbral. Repetenda
este formata din doua linii cu raspunsuri. Strofa II (cifra 2) reprezinta o structura care aminteste
inceputul, fiind constituita la fel din patru linii cu raspunsuri, iar tema-initium este expusa de
cornul englez-solo, astfel iarasi zugravind imaginea aclamarii versului de preot sau diacon.
Tesatura sonora a strofelor ce urmeaza (cifrele 3 si 4) dovedeste o legatura intonativa de aceeasi

2 psalmii de obicei sunt alcatuiti din strofe, deseori legati intre ei printr-un refren [7].
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temd-initium dupa cum si factura densa aminteste cantarea corului. in strofa III (cifra 3) apare o
voce insotitoare in calitate de contrapunct la tema-initium ce contureaza o miscare contrara, care
in strofa V (cifra 5) va forma un duet, avand la baza tema-initium expusa de flaut pe fundalul
unei facturi stravezii, si va fi continuat de clarinet in materialul sonor al strofei VI (cifra 6).
Astfel tesdtura muzicald din strofele mentionate (cifrele 5, 6) in sensul arhitectonic se asociaza
cu expunerea a doud versete care se deosebesc doar prin variere timbrald, producand impresia
intonarii versetelor de catre doi citeti.

In strofa VII (cifra 7) iarisi este expusa tema-initium, fiind variata ritmic, factura densa
accentueaza imitarea cantdrii corului care datoritd schimbarii ritmice amplifica treptat tensiunea
dramatica pe parcursul strofelor VIII-XII (cifrele 8-12). Strofa VIII (cifra 8) nu contine tema de
baza, totodata gratie facturii sale imita cantarea corului. Ea indeplineste cateva functii la diferite
nivele, pe de o parte serveste ca o incheiere pentru strofa precedentd, si in acelasi timp seamana
cu un raspuns pentru tema-initium. Pe de alta parte, poate fi tratatd ca o punte de trecere pentru
urmatoarea strofa (cifra 9) in care este expusa tema-initium la corni amintind iarasi un duet urmat
de materialul muzical din strofa precedenta (cifra 8) in calitate de raspuns.

in strofa X (cifra 10) apare tema—initium din cea precedenta (cifra 9), nesemnificativ
variata la nivel motivic, expusa pe fundalul unei facturi dense (ce o aminteste pe cea din cifra 7),
imitand iardsi corul. In tesitura sonord a strofei XI (cifra 11) observam tema-initium care de
aceasti dati este interpretati de cornul englez si fagot pe fundalul unui ritm ostinat. In strofa ce
urmeaza (cifral2) este expus materialul muzical din una din strofele precedente (cifra 8) care aici
indeplineste functia de punte pentru urmatorul compartiment, in cadrul cdruia se produc cele mai
semnificative amplificdri sonore. Din punct de vedere al dramaturgiei, aceasta strofa (cifra 13)
reprezintd culminatia intregii compozitii, deoarece tema-initium capata forma unui coral
maiestuos ff si este, de fapt, un imn de slavire care incununeaza intreaga lucrare si constituie un
centru de greutate. In cazul dat, el trezeste asocieri indirecte cu slujba de seard numita Vecernia
in care centrul este Polieleul cu textul Laudati numele Domnului ca un moment important in
slavirea lui Dumnezeu.

Astfel, este necesar de a sublinia calitatea modificarii ce s-a produs in cadrul temei-
initium, dintr-o tema solo cu un caracter linistit ea se transforma intr-un imn. Dacd e s ne
referim la aceastd schimbare trebuie sd mentiondm, compozitorul se axeaza pe principiul
metamorfozei imaginii. In strofa XIV (cifra 14) apare tema-imn din cifra 13 la grupul
instrumentelor de coarde, creand impresia sunarii corului de copii pe fundalul unor figuratii
ritmice §i armonice in interpretarea instrumentelor de suflat. Un rol important ii revine trompetei
care expune raspunsul intr-un mod neobisnuit, avand ca motiv intonativ de bazad intervalul
cvartei, iar ritmic — trioletul. Pastrand totodatd amprenta imaginii zugravita in c. 13, timbrul
trompetei oferindu-i si o nuanta de solemnitate.

In materialul muzical al strofei XV (cifra 15) are loc o scidere a intensititii dramatice,
tema-initium este preluata de clarinetul I si II. Factura devine stravezie, motivul trompetei este
interpretat cu surdina, astfel pierzandu-si din solemnitate, si extinderea sonord a ei revine mai
mult ca un rispuns, asemenea unui ecou ce aminteste de evenimentul produs. In strofa urmatoare
(cifra 16) revine imitarea cantarii corului, o intonare linistitd a temei-initium la p. Este unicul
compartiment, unde nu apare ison vadit, el fiind voalat in miscarea melodica a instrumentelor cu
coarde printr-o expunere monotona, imitind tonul de recitare (tenorul din psalmodia
responsoriald). La desfasurarea materialului muzical din strofa XVII (cifra 17) participd doar
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instrumentele cu coarde divizandu-se in cele ce tin isonul (Cb., C-lli) si cele ce expun tema-
initium (V-ni I si I, V-le), care este de fapt o variantd foarte apropiata in plan intonativ de cea din
cifral3.

Strofele ce urmeazad (cifrele 18 si 19) se percep ca un material sonor integru, cornul
englez interpreteaza tema-initium care mai apoi este preluata de clarinet, creand impresia recitarii
psalmilor de doi citeti.

In tesatura muzicala a strofei XX (cifra 20), isonul este expus intr-un mod original, aici
sunt prezente cateva tipuri precum ison-finut, pulsant, intervalic ce alcatuiesc impreuna isonul
etajat in straturi. Tema-initium este incredintata flautului piccolo, flaut si oboi, si contine un
element specific pentru tema din compartimentul introductiv, diapazonul ingust si incercuirea cu
sensibile a tonului de baza. Urmatoarea strofa (cifra 21) este conceputa ca o continuare a celei
precedente, unica deosebire tine de expunerea temei care de astd datd este interpretatd de
clarinet, clarinet-bas, si contra-fagot, iar linia melodica a temei este ceva mai desfasurata
comparativ cu cea din cifra 20. In strofa XXII (cifra 22) tema-initium apare la corni, urmati de
raspunsul la trompetd, fiind de data aceasta lipsit de solemnitatea ce o mentinea in cifrele 14 si
15. Doar datorita timbrului are loc o reminiscenta a evenimentului de proslavire din cifral3.

In strofa ce urmeaza (cifra 23) revine tema-initium (la viori si viola) din cifra 20 cu niste
schimbari nesemnificative in plan ritmic si intonativ, in sens structural ea indeplineste functia de
repetenda. Strofa XXIV (cifra 24) incheie lucrarea, prezentand tema-initium la flaut doar intr-o
singura linie. Raspunsul intonat de flautul piccolo, oboi si clarinet pe fondalul isonului pulsant si
tinut creeaza o impresie de stingere treptata.

Reiesind din cele expuse, mai sus este necesar de a propune cateva concluzii cu privire la
structura lucrarii si de a evidentia diferentele dintre caracteristicile psalmodiei responsoriale si
varianta modificata reprezentata in Psalmodia lui V. Ciolac.

Structura lucrarii contureaza o forma tripartita ABA;. Compartimentul A include strofele
I-VI1I (cifrele 1-7) in care este expusa tema-initium ce migreaza pe tonurile de baza ale modului
diatonic d eolic, in acelasi timp deosebindu-se si print-o variabilitate timbrala. Tema-initium in
plan semantic propune imaginea principald a lucrarii, starea de rugaciune, dupa care urmeaza o
sectiune (cifrele 8-12), ce poate fi tratatd ca o punte de trecere spre compartimentul B, totodata
indeplinind functia de repetenda in cadrul compartimentului A.

Compartimentul B (cifrele13-19) are o semnificatie deosebita, aici se produce culminatia
lucrarii, asociindu-se cu doxologia care are ca scop proslavirea, marirea lui Dumnezeu si
constituie centru de greutate in slujba Vecerniei. Astfel tema-initium se transforma intr-un imn
solemn. Incepand cu cifra 20 se reintoarce tema-initium, fiind variata palpabil in sensul timbral si
motivic, dar caracterul ei calm aminteste de compartimentul A, in acest caz presupunand o
revelatie la nivel semantic — reintoarcerea la starea inifiald de liniste si rugdciune. Astfel,
reiesind din faptul ca la baza compartimentului se afla tema-initium care are tangente cu initium
expus la Inceputul lucrarii, el poate fi numit A; sau initiums,

In acelasi timp putem propune si o alti varianti analitici de organizare si structurare a
materialului muzical care la fel este legatd de interpretarea responsoriald. In special daci e si ne
referim la structura internd a sectiunilor care sunt marcate prin cifre, atunci putem observa ca
foarte bine se contureaza liniile de expunere a temei-initium. Constructia arhitectonica a lor se
asociaza cu un rand al textului si poate fi echivalata cu o perioada-strofa din doua fraze muzicale,
dimensiunile lor fiind variate in dependenta de textul presupus. Finalul fiecédrei perioade este
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evidentiat gratie stagnarii ritmice, totodatd indeplinind partial functia de cadenti. Incheierea
perioadelor marcheaza si raspunsul care este foarte succint, fiind interpretat deseori intr-o factura
ce imitd cantarea corului. Totodatd datorita repetarii raspunsului de fiecare datd la finalul
frazelor, el se evidentiaza in calitate de refren in cadrul fiecérei perioade, dupa cum si la nivel de
structura generald. Compartimentele marcate cu cifre reprezintd in plan structural niste perioade
desfasurate, fiecare la randul sau indeplinind o anumitd functie n profilarea imaginii muzicale.
Dupa cum se vede din cele expuse mai sus, putem concluziona ca Psalmodia de V. Ciolac
contureaza structura responsoriala a psalmodiei.

O realizare originald prezintd si abordarea laturii modale in lucrarea dati. in acest
context, trebuie sa mentionam ca, in vechea traditie de cantare religioasa se cristalizeaza un
sistem de opt tonuri (moduri) — cunoscut sub denumire de Octoih, — pe baza cdrora se
interpretau psalmii. Insa modalitatea de tratare a organizarii sonore in Psalmodia de V. Ciolac
aminteste de aga-numitul tonus peregrinus (ton ratacitor, migrator). Este evident ca in acest caz,
compozitorul recurge la utilizarea modalului, care totusi se deosebeste de la principiile de
constituire a modului corespunzator, inclusiv respectarea categoriilor precum finalis, repercussa,
ambitus, etc. Metoda de abordare a modului se apropie de tonus peregrinus, conceptul caruia
fiind tratat in diverse surse in mod diferit. In conformitate cu unul din acestia, tonus peregrinus
se afla Tn afara sistemului de opt tonuri (adica este cel de-al noualea), si se intdlnea inca in
perioada timpurie. Ca structurd el aminteste cele opt, in afard de faptul ca indltimea notei de
recitare se schimba, comparativ cu cea initiala.

Astfel, putem concluziona ca in aceasta creatie se realizeaza un procedeu de scriere care
se incadreaza in structura tonusului peregrinus datorita migrarii temei-initium ce este expusa de
fiecare data de la diferite sunete. in cazul dat autorul utilizeaza acest procedeu la nivel de gandire
canonica, traditionald, deoarece V. Ciolac se manifestd nu doar in calitate de compozitor,
activitatea sa artistica cuprinde mai multe laturi, una din ele fiind cea de reghent. Datorita acestui
fapt el cunoaste foarte bine specificul cantarii bisericesti, care evident isi lasa amprenta in creatia
componistici a compozitorului. In acelasi timp, discutind caracteristica modald a cantarilor
bisericesti, este necesar de a evidentia faptul ca existdi moduri monocentrice, dar cele mai
raspandite sunt totusi modurile cu centre variabile ce se manifestd preponderent n sunetele pe
care cadenteazd melodia. Aceastd variabilitate a centrelor modale este o particularitate specifica
pentru cantdrile bisericesti.

O alta trasaturd caracteristicd pentru astfel de cantari este juxtapunerea perioadelor
(,,strofelor”) muzicale ce se finalizeaza cu diferite centre. Cel mai des intalnit mod cu centre
variabile este cel, in care raportul dintre centre este constituit din secundd sau, cu alte cuvinte,
subton. In ceea ce priveste lucrarea in cauza, atunci putem mentiona ci in sectiunea introductiva si
in compartimentul A, majoritatea liniilor-verseturi precum si ale raspunsurilor se bazeaza pe centre
variabile ce se afld in raport de secunda (subtonuri). Exista si modalitati de variere mai complicate
in care modul poate fi tratat ca unul necentrat deoarece intre centre nu exista nici o subordonare. in
lucrarea data, o astfel de tratare a modului o putem urmari in compartimentul B si A;.

Reiesind din cele expuse mai sus, putem concluziona, ca Psalmodia de V. Ciolac
reprezintd o abordare originala a genului de psalm, 1n care se contureaza o variantd modificata a
acestuia. Datorita tratarii individuale creative, ce se manifestd prin realizarea unei lucrari
instrumentale, care-si pastreaza particularitatile specifice pentru acest gen de cantare religioasa
cum este psalmul. Compozitorul modeleaza structura lui, care contureaza psalmodia
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responsoriald, utilizeaza conceptul de tonus peregrinus, parcurge la varierea motivica a temei-
initium. In acelasi timp, materialul muzical instrumental utilizat in calitate de tema-initium poarta
amprenta unei formule melodice vocale, deoarece genul psalmului presupune text, cu o
semnificatie importanta, care ar fi contribuit la reflectarea imaginii principale a lucrarii si
atingerea scopului in plan semantic mai usor. Insi compozitorul manifesti in cazul dat o pietate
deosebita fata de starea de rugaciune care este reflectatda in Psalmodia, compunand o lucrare
orchestrala de concert §i zugravind aceastd imagine cu mijloace instrumentale. Totodata autorul
dezvaluie si o altd latura legatd de semnificatia psalmului, cea de proslavire a lui Dumnezeu,
apeland la muzica instrumentala ca la o modalitate de exprimare, izvoarele ei aflandu-se in cele
mai vechi straturi, si isi au originea in Psaltire — ,,Laudati pre Domnul in strune si in organe”.
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