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Articolul in cauza este dedicat analizei partidei pianului din Sonata pentru vioara si pian
semnatd de Boris Dubosarschi. In acest articol va fi investigat raportul , vioard—pian”, vor fi elaborate
niste recomanddri de ordin interpretativ §i pedagogic.
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The present article is dedicated to the analysis of the piano part of the Sonata for violin and
piano written by composer Boris Dubosarschi. Here have been reviewed the specific features of the piano
part in the above mentioned Sonata, the ,,violin—piano” correlation, and the author has elaborated some
interpretation and pedagogic recommendations.
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Sonata pentru vioarad §i pian de Boris Dubosarschi a fost compusa pe parcursul anilor
1989-1990 [1, p. 129]. Este un exemplu relevant al muzicii pentru vioara semnat de compozitor.
instrumentului. Premiera Sonatei a avut loc la Chisinau, iar primii interpreti au fost violonista
Natalia Ceaicovschi si pianistul Gheorghe Peremitin [1]. Aceastd creatie este una din cele mai
reprezentative §i importante lucrdri camerale ale compozitorului, solicitatd atat in practica
concertistica din Republica Moldova, cat si in procesul didactic la catedra Instrumente cu coarde
a AMTAP. Ne vom axa pe analiza specificului partidei pianului in Sonata pentru vioara si pian
semnata de B. Dubosarschi, pe abordarea procedeelor pe care le foloseste compozitorul, pe
studierea specificului interpretarii lor, si, nu in ultimul rand, pe elaborarea unor recomandari de
ordin interpretativ i pedagogic.

Genul de sonata are un rol important in creatia lui B. Dubosarschi: pe parcursul carierei
sale componistice el a scris doud sonate pentru pian (respectiv in 1971 si 1982), Sonata pentru
violoncel solo a fost finisata in 1973, iar Sonata pentru vioard solo — in 1979. in lista creatiilor
compozitorului putem gasi si lucrari scrise in genul de sonata pentru componente interpretative
mai putin traditionale. Este vorba de Sonata pentru clarinet si violoncel intitulata Preludii, 1983,
Sonata pentru oboi §i pian, 1985, Sonata-balada pentru viola si pian, 1987.

Sonata pentru vioara §i pian se bazeaza pe structura traditionala tripartita, dar cu raportul
tempourilor destul de individualizat (lent — repede — lent), care se deosebeste de structura
traditionala repede — lent — repede. O alta trasatura specifica caracteristica acestei sonate este
procedeul attacca, utilizat intre miscarile ciclului, care creeaza o forma plenaré, integra.

Prima parte a Sonatei se bazeaza pe unele intonatii incipiente care pot fi numite lait-
intonatii ale ciclului intreg. Diferite tratari ale acestei intonatii le putem gasi in partea a doua
scrisa intr-o forma de fuga sau la sfarsitul partii finale a sonatei de la sunetul do. Ele trebuie sa
fie analizate de membrii ansamblului in procesul de pregatire si interpretare a Sonatei, pentru a
reda mai adecvat dezvoltarea discursului muzical.
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In ceea ce priveste raportul ,vioard—pian”, in partea intdi el se realizeazd in mod
traditional: acompaniamentul acordic destul de cromatizat susfine melodia viorii. Acordurile
pianului trebuie sa fie interpretate foarte moale, la ppp, ca o imbinare a doud straturi sonore in
diferite registre ale pianului. Factura acompaniamentului pianistic cere o interpretare foarte
severa, cu accentuarea sunetelor superioare in cadrul acordurilor care se interpreteaza cu degetele
cinci, pe de o parte, si sunetelor inferioare, pe de altd parte, crednd astfel un efect stereofonic
bine pronuntat.

Sub aspect structural prima parte se construieste pe baza variatiunilor baroce de tip
ostinato. Arhitectonica partii este alcatuita din trei faze diferite, iar punctul culminant al partii
intregi se afla 1n variatiunea a VII-ea.

In factura pianistica a primei variatiuni se contopesc stratul inferior, figurile formate din
triolete In stratul de mijloc si acordurile mai scurte organizate in patrimi in stratul superior.
Hemiola din partida pianului, bazatd pe imbinarea figurilor binare si ternare, cere o interpretare
foarte strictd din punct de vedere al ritmului, iar vocea de mijloc trebuie sd fie subliniata atit
acustic, cit si prin procedee ce tin de articulatie. Aici poate fi recomandat procedeul legato. Este
important constientizarea faptului, ca in partida viorii se repetd desenul ritmic care anterior era
plasat in partida pianului. Ambii muzicieni trebuie sd interpreteze aceasta sectiune foarte sever,
identic, asigurind astfel o unitate interpretativa a acestei variatiuni.

Raportul ,,vioara—pian” in cadrul variatiunii a doua pare mai putin traditional: atat in
partida viorii, cat si partida pianului este plasat un material factural, lipsit de o linie melodica
bine conturatd, prin aceasta variatiunea datd se trateazd ca un contrast in comparatie cea
precedenti. In cadrul acestei variatiuni se intireste rolul pianului.

In apogeul acestei variatiuni este important si asculti foarte bine violonistul: pentru
pianist se recomandd o interpretare mai putin accentuatd a liniei de mijloc, subliniind functia
solistici a materialului tematic. In timp ce tema se pastreaza in partida pianului, la vioara se
expune un material muzical lipsit de tematism bine pronuntat. Din punct de vedere al hasurii,
interpretarea pianistica trebuie sa fie apropiata de hasurile viorii, spre exemplu, pe sunetele do —
re-bemol — si-bemol — do , imitand astfel procedeul portamento. Acest fragment se interpreteaza
fara legato, diminuendo.

Linia melodica a variatiunii a patra (m. 45) se expune in partida viorii mai calm, drept
dovada servesc indicatiile compozitorului piano, dolce. Materialul tematic ce apartine viorii se
afla in prim-plan: pianul cuprinde un diapazon destul de vast — de la sunetul fa al octavei mari,
pana la sunetul fa al octavei a doua. Aici un rol important capata calitatea sunetului, articulatie.
In cadrul masurii 6/4 trebuie de subliniat fiecare timp al metrului, iar imbinarea timpurilor la
ambele instrumente trebuie sa fie interpretata foarte strict. In variatiunea a cincea (incepind cu
m. 52) intonatia de terta mica fa — la-bemol in partida pianului ne reaminteste leit-intonatia
creatiei Intregi despre care era vorba mai sus.

Variatiunea a sasea (incepind cu m. 58) este sustinuta de cresterea dinamicii, de la p pana
la f, ff, sfz. Linia basului se expune in octava mare, iar in partida viorii se interpreteaza o tema
patetica, realizata cu note duble. Variatiunea a saptea (din m. 64) se construieste pe baza unor
figuri ostinato, repetitiilor sextoletelor, procedeelor polifonice. In m. 66—68 in partida pianului se
expun acordurile, pe sunetul mi-bemol care suna ca niste clopote.

O alta sarcina destul de importanta constd in interpretarea alternarilor septimelor, care
prezinti o anumiti problema sub aspectul tehnic. In acest context putem recomanda interpretarea
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acestor septime cu degetele 5, cu sunetul mai fin in vocea superioara,pe sunetele mi-dublu-bemol
— re-bemol (degetul trebuie sa fie utilizat foarte aproape de claviaturd). Variatiunea a opta are
functia de coda, repetand leitintonatic a intregii creatii. Este vorba de alternarea sunetelor do-la,
iar sub aspectul ritmic se expune o0 augmentare a temei in partida pianului si extinderea
diapazonului —de la sunetul la al octavei mici pana la sunetul do-diez al octavei intai.
Concluzionand aspectele expresive si structurale ale partii I, subliniem necesitatea pastrarii unui
mod emotiv integru si a unui tempou constant.

Partea a doua a Sonatei este scrisa in forma polifonicd cea mai complexa — fuga.
Includerea genului de fuga in calitate de parte mediana a ciclului prezintd un procedeu mai putin
tipic pentru genul de sonatd instrumentald autohtond, evidentiind astfel un concept ideatic
individualizat. Subiectul fugii se expune initial in partida viorii, in m.88-93, iar raspunsul real
suna in tonalitatea dominantei (m. 94-99) in partida pianului. Sarcina destul de importantd a
pianistului in cadrul acestei parti este imitarea cit mai apropiata a stilului interpretativ violonistic
de catre pian. Spre exemplu, hasura staccato trebuie sa fie interpretatda mai de graba ca pizzicato,
in stil jazistic. Staccato se canta foarte acut, iar sunetele sunt legate cite doua (cum ar fi pe do —
do-bemol). Notele imbinate n asa mod trebuie sa fie interpretate egal, fara prescurtarea celui de-
al doilea sunet (aceasta greseala este destul de tipica pentru mai multi interpreti).

Al doilea compartiment al fugii incepe de la cifra 17, unde se schimba masura 5/4, iar
motivul inigial al viorii in partida pianului este sustinut de acordurile disonante cu indicatia
autorului Furioso (cifra 18). Mentiondm in paranteze caracterul materialului muzical, care
seamana foarte mult cu tema incipienta a Concertului pentru violoncel al lui D. Sostakovici.

In cadrul masurii formate din 5/4 un rol important capiti timpul tare al masurii, acesta
trebuie sa fie accentuat indirect — nu fizic, acustic, dar mai de graba pe plan mental. Doar prin
acest procedeu se realizeaza o organizare metroritmica corecta a partii a treia a ciclului. Sunetele
in ambele miini trebuie sa fie interpretate unit, egal, ca o linie integrd. Incheierea fugii este
plasata in m. 207 (remarca autorului Tempo primo), iar coda partii se bazeaza pe pasajele pline
de virtuozitate in partida violinei, in stilul moto perpetuo.

Partea a treia a ciclului incepe cu acorduri de tip coral, care suna ca niste clopote, iar in
partida viorii apare o melodie tandra, gingasa (remarca autorului dolce). Acest monolog suna ca
o reactie a compozitorului, ca un rezumat al discursului muzical precedent. Partea finala a
ciclului este compusd in forma tripartitd complexd, a carei parte mediand se bazeaza pe
dezvoltarea variativa. Diapazonul viorii se extinde la maxim — de la sunetul sol al octavei mici
pana la sunetul sol al octavei a treia. Coda partii finale corespunde cifrei 27, m. 285 (remarca
autorului morendo al fine) cu dinamicul extrem de incet: pp la pian, ppp la vioard. In partida
viorii se foloseste procedeul pizzicato, iar intreaga creatie se incheie cu intonatia incipientd a
Sonatei do — mi-bemol — do.

Analiza Sonatei pentru vioara si pian de Boris Dubosarschi releva, ca aceasta creatie are
o valoare atat artistica, cat si didactica. In procesul de studiere a acestei lucrari importante pentru
creatia cameral-instrumentald autohtond, studentii si profesorii de la catedrele Instrumente cu
coarde se confrunta cu diferite dificultati tehnice, estetice, interpretative. Printre ele merita sa fie
mentionate imbinarea diferitor desene ritmice (hemiola), interpretarea desenelor ritmice
sincopate, care cer de la solisti o disciplina ritmica aparte, un simt adevarat al ansamblului. O
importanta deosebita capata touché-ul pianistic, imitarea hasurii violonistice, mai ales, pizzicato,
détaché, si alte procedee.
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O atentie sporitd meritd si diferite remarci ficute de compozitor, care ne oferd niste
indicatii clare in ceea ce priveste conceptul ideatic al creatiei muzicale date. Studierea si
interpretarea Sonatei pentru vioara si pian de B. Dubosarschi contribuie la dezvoltarea
muzicalitatii studentilor, la obtinerea unor aptitudini in interpretarea muzicii secolului XX,
realizand astfel o sarcind primordiald a procesului instructiv-didactic $i anume — pregatirea
adevaratilor profesionisti in domeniul artei muzicale. Dupa cum afirma O. Vlaicu, ,,profunzimea
imaginilor sonatei, dramatismul si dialectica gandirii muzicale, ... servesc drept dovada pentru a
considera Sonata pentru vioara si pian de B. Dubosarschi ca una din cele mai de seama exemple
ale genului in cauza in creatia componistica autohtona” [2, p. 130].

Generalizand cele expuse anterior, afirmam ca Sonata pentru vioara si pian de
B. Dubosarschi are un rol important in procesul instructiv-didactic la catedra Instrumente cu
coarde. Gratie trasaturilor sale tehnice si expresive, aceastd creatie contribuie considerabil la
formarea aptitudinilor interpretative, la dezvoltarea gandirii muzicale, la perfectarea calitatilor
ansamblistice ale interpretilor.

Referinte bibliografice

1. CIOBANU-SUHOMLIN, I. Repertoriul general al creatiei muzicale din Republica Moldova
(ultimele doud decenii ale secolului XX). Chisinau: Cartea Moldovei, 2006.

2. BJIAUKY, O. Ilpoussedenus ons ckpunku u gopmenuano komnozumopos Pecny6nuxu Mondosa
(emopas nonosuna XX eexa). Chisinau: Grafema Libris, 2011.

95



