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In articol sunt examinate lucrarile pianistice, scrise de compozitorii din Republica Moldova din
anii '30 ai secolul al XX-lea si pand in prezent. In centrul atentiei sunt piesele cantilene si de virtuozitate
ale autorilor autohtoni, care formeaza repertoriul de baza al catedrei Pian de la Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice. Opusurile examinate se deosebesc printr-o imbinare armonioasd a principiilor
structurale traditionale clasice cu tematismul muzical, care se bazeaza pe particularitatile folclorului
moldovenesc. In legdturd cu aceasta sunt examinate piesele pentru pian ale compozitorilor St. Neaga,
L. Gurov, A. Stdrcea, S. Lobel, V. Zagorschi, V. Rotaru, Gh. Neaga, Z. Tkaci, O. Negruta, P. Rusu,
Gh. Mustea, Gh. Ciobanu, M. Stdrcea. O atentie deosebitd se acordd determinarii locului pe care il
ocupa lucrarile in procesul dezvoltarii potentialului creativ si tehnic al studentilor.
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didactic, lucrari cantilene si de virtuozitate, miniaturi pianistice, particularitati modale §i ritmice ale
folclorului muzical moldovenesc.

In the present article the author considers the works for piano, created by the composers of the
Republic of Moldova during a long historical period: from the 30’s of the 20™ century up to the present
time. Attention is focused on the cantilena and virtuoso pieces of the native composers that firmly entered
the pedagogical repertoire of the Piano Department from the Academy of Music, Theatre and Fine Arts.
These works stand out due to a harmonious combination of traditional and classic forms and typical
national musical themes, reflecting the peculiarities of Moldovan instrumental folklore. Works written by
St. Neaga, L. Gurov, A. Stdrcea, S. Lobel, V. Zagorskii, V. Rotaru, Gh. Neaga, Z. Tkaci, O. Negruta,
P. Rusu, Gh. Mustea, Gh. Ciobanu, M. Stdircea are examined under this aspect. Particular attention is
given to the determination of their role in the process of developing the students’ creative and technical
potential.

Keywords: musical education, piano performance, piano playing pedagogy, pedagogical
repertoire, cantilena and virtuoso pieces, miniatures for piano, piano playing techniques, modal and
rhythmic peculiarities of Moldovan musical folklore.

Realizarile pedagogiei pianistice din Moldova si dezvoltarea interpretarii concertistice, in
special, a practicii de concurs, sustin in permanenta interesul autorilor autohtoni pentru muzica
pianistica. Din momentul crearii pe teritoriul Republicii Moldova a primelor mostre profesionale
pentru pian (anii 20—’30 ai sec. al XX-lea) si pana in prezent compozitorii din tard au scris
lucrari pentru pian in diferite forme si genuri. Opusurile pianistice ale autorilor moldoveni
demonstreaza diverse tendinte stilistice, variate tehnici de compozitie, diferite modalitati de
abordare a surselor folclorice.

O viata interpretativa activa a muzicii nationale de pian este asigurata, pe de o parte, de
practica concertistica si de concurs, iar pe de alta parte, de includerea lucrarilor compozitorilor
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din Republica Moldova in repertoriul didactic al sectiilor si catedrelor de pian in cadrul
institutiilor de invatamant muzical din tara, atat din veriga medie, cat si din cea superioara.

Repertoriul, dupa cum se stie, are un rol esential in procesul de instruire a pianistilor. De
selectarea adecvata a repertoriului depinde, in mare masura, diversitatea dezvoltdrii muzicale,
estetice §i pianistice a studentului. Dupd cum mentioneaza just S. Feinberg, ’noi ne invatam pe
acele lucrari, pe care le cantam, ne invatam pe acestea sa dezvaluim nu doar continutul muzical,
ci si maiestria pianistica, inclusiv cele mai mici detalii ale tehnicii de interpretare” [1, p. 205].
Totodata este evident, ca alegerea repertoriului contribuie la largirea orizontului muzical, la
relevarea si dezvoltarea individualitatii artistice a tanarului pianist, precum si la dezvoltarea
aptitudinilor de munca independenta.

Genurile muzicii pentru pian din Republica Moldova sunt ”adaptate” pentru solutionarea
acestor probleme didactice in masura diferita. Astfel, compozitiile polifonice, potrivite pentru
utilizare in instruirea pianistilor, sunt destul de putine in repertoriul componistic national. Printre
sonatele si concertele pentru pian, care pot fi incluse cu succes in repertoriul pedagogic, indicam
doar Concertul pentru pian si orchestra de D. Fedov, Sonata F-dur de V. Zagorschi si Sonata-
improvizatie de V. Rotaru. Dar lista creagiilor cantilene si de virtuozitate ale compozitorilor din
Republica Moldova, recomandate pentru includerea in practica didactica a institugiilor de
muzica, este mult mai ampla. Ea contine piese de pian ale lui L. Gurov, St. Neaga, A. Starcea,
S. Lobel, V. Zagorschi, V. Rotaru, Gh. Neaga, Z. Tkaci, S. Lungul, O. Negruta, C. Rusnac,
P. Rusu, Gh. Mustea, V. Beleaev, Gh. Ciobanu, M. Starcea. Ne referim la piese si cicluri de
miniaturi publicate, creatii de forme ample: suite, poeme, scherzo, fantezii. Fiind orientate spre
principiile compozitional-dramaturgice din muzica universala, ele se deosebesc totusi prin
utilizarea mijloacelor limbajului muzical specifice folclorului moldovenesc. "Bazandu-se pe
intonatiile folclorice si formulele ritmice caracteristice pentru dansurile populare, compozitorii
utilizeaza pe larg imitarea procedeelor traditionale ale interpretarii lautaresti (sonoritatea viorii,
tambalului, naiului, cavalului si altor instrumente ale orchestrei populare, metodele tipice de
emitere a sunetelor si particularitatile facturii)” — subliniaza E. Gupalova [2, p. 221]. Aceste
opusuri sunt, de reguld, exemple ilustrative ale genului, se diferentiazd prin caracteristici plastic-
emotive, prezinta o valoare artistici marcanta, precum si contribuie la solutionarea diferitor
sarcini care apar in procesul de instruire la pian.

Evident ca divizarea in douda grupuri a repertoriului pianistic national (piese de
virtuozitate si cele cantilene) este intr-o anumita masura conventionald, deoarece in orice lucrare
pot fi diferite tipuri, uneori chiar contrastante, de tematism muzical, de facturd si organizare a
tempoului. Cu toate acestea, in fiecare piesa exista un tip predominant de imaginatie artistica si o
modalitate respectiva de structurare a materialului muzical, care permite utilizarea acestei creatii
muzicale pentru realizarea unor obiective metodico-pedagogice: dezvoltarea aptitudinilor de
interpretare a cantilenei sau perfectionarea tehnicii pianistice de virtuozitate.

Piesele cantilene si cele de virtuozitate ale compozitorilor autohtoni, utilizate in
repertoriul instructiv-didactic al AMTAP, au fost create preponderent in cea de-a doua jumatate
a secolului XX. Acestea poartd amprenta stilistica si genuistica a timpului si reflectd etapele cele
mai importante ale evolutiei artei muzicale din perioada istorica investigata. Timpul scrierii lor s-
a reflectat, mai intai, in limbajul muzical al lucrdrilor pentru pian, in alegerea de catre
compozitori a mijloacelor de exprimare artistica. Astfel, pentru creatiile din anii *30-"50 ai
secolului XX sunt proprii caracterul optimist, luminos al muzicii, conceptul tonal clasic, legatura

120




Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2013, nr. 3

stransa cu traditiile folclorului muzical moldovenesc. Un loc principal revine pieselor-schite cu
scene din viata populara cotidiana (Basarabeasca de St. Neaga, Rondo de S. Lobel).

In compozitiile pentru pian din anii 60—>70 se diversifica structura plastic-emotiva,
devine mai complicatd structura scriiturii pianistice, iar stilul componistic al autorilor se
individualizeaza in mod vadit (piesele semnate de Gh. Neaga, S. Lungul, P. Rusu, Gh. Mustea).

O mare parte din compozitiile de la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI se
deosebeste prin tendinta individualizarii realizarii artistice a conceptului, prin folosirea diverselor
tipuri de tehnici componistice moderne, prin innoirea genurilor traditionale, precum si prin
imbogatirea limbajului muzical (miniaturile lui A. Luxenburg, V. Beleaev, Gh. Ciobanu).

Factor comun tuturor pieselor cantilene pentru pian ale compozitorilor din Republica
Moldova este unitatea structurii plastic-emotive a miniaturilor examinate, dispozitia /lirica a
muzicii, caracterul ei linistit, sincer. Totodata, lumea emotiilor lirice, care si-au gasit reflectare in
cantilene, este deosebit de bogata si variata.

Astfel, Cantecele de leagan ale lui L. Gurov si Z. Tkaci, Preludiul As-dur de A. Starcea
pot fi calificate drept piese cu caracter lirico-cantabil. Apropiate de ele sunt si creatiile cu
caracter epico-narativ, cum ar fi, de exemplu, Cdntecul de leagan al lui V. Zagorschi, Povestirea
de Z. Tkaci sau Balada de P. Rusu. Inci o varietate a imaginii lirice prezintd lucririle de tip
elegiac, care se dezvaluie in Poem de S. Lobel si Amintiri de A. Luxenburg. Acest grup de
miniaturi pentru pian este completat de creatii meditative, prezentate prin miniaturile Peisaj de
A. Luxenburg si Naturd staticd cu flori, melodii si armonii de Gh. Ciobanu. In miniaturile lirice
pentru pian isi gasesc reflectare si imaginile naturii, cum ar fi, de exemplu, in piesa sus-numita a
lui A. Luxenburg. Cu deosebita finete tablourile naturii sunt transfigurate artistic in piesa Popas
in codru de Gh. Mustea.

O trasatura distinctiva a pieselor cantilene este utilizarea particularitatilor modale, tipice
pentru folclorul moldovenesc. Aceasta se manifesta in utilizarea modurilor frigic, lidic, doric,
mixolidic, a constructiilor modale cromatice (cu secunda maritd) si a altor forme modale.

Sprijinindu-ne pe analiza lucrarilor de virtuozitate ale compozitorilor din Republica
Moldova, care sunt incluse in repertoriul studentilor catedrei Pian a AMTAP, concluzionam ca
interpretarea acestor opusuri necesitd o dexteritate mano-digitala deosebita. Astfel, Jocul
haiducesc de Gh. Mustea se construieste pe o formula destul de raspandita in factura pieselor si
studiilor de virtuozitate — intervale frante. Tehnica executdrii lor presupune o buna posedare a
abilitatii de a face miscari rotative cu mana. Figuratiile armonice pozitionale din trei sunete din
Preludiul es-moll de A. Starcea reprezinta un exemplu de tehnicad mano-digitala care poate fi
numitd arpegii desfasurate. Dificultatea acestei piese consta in utilizarea de cdtre compozitor a
intervalelor largi si schimbul frecvent de pozitii, ce poate fi realizat doar de maini mari si
elastice. Lucrul asupra unor creatii cum sunt Scherzo de S. Sapiro, Studiu-impromptu de
V. Zagorschi, Scherzo de S. Lungul contribuie la dezvoltarea ulterioara la studenti a dexteritatii
in executarea pasajului. Astfel, Joc de St. Neaga, Rondo de S. Lobel, Nuvela si Fantezia de
V. Zagorschi, Impromptu, Improvizatie si Toccatina de V. Rotaru, Scherzo de O. Negruta, Joc
ciobanesc de P. Rusu sunt exemple reprezentative de utilizare a dexteritatii mano-digitale.

O alta trasatura distinctiva a lucrarilor de virtuozitate ale compozitorilor din Republica
Moldova se refera la apropierea de stilul folclorului moldovenesc. Materialul muzical al acestor
opusuri, Tn majoritatea lor, include specificul genuistic al principalelor varietati de dansuri
populare. In miscarea dansantd a temelor principale din piesele Joc si Basarabeasca de
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St. Neaga, Toccata de Gh. Neaga si Scherzo de S. Lungul se intrevad elemente ale dansurilor
moldovenesti bdatuta si batuta-hora. Desenul ritmic din acompaniament in asemenea lucrari ca
Rondo de S. Lobel, Impromptu, Improvizatie si Toccatina de V. Rotaru, Improvizatie de
O. Negruta corespund formulelor ritmice tipice pentru sdrba moldoveneasci. In figurile ritmice
ale acompaniamentului in Scherzo de S. Sapiro, Joc haiducesc de Gh. Mustea, Joc ciobdnesc de
P.Rusu si Scherzo de O.Negruta compozitorii utilizeaza formulele ritmice caracteristice
ostropatului.

Astfel, piesele cantilene si cele de virtuozitate ale compozitorilor din Republica Moldova
ocupa un loc important in repertoriul didactic al catedrei Pian de la Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice. Totodata, aceste opusuri contribuie la dezvoltarea potentialului creativ si tehnic
al studentilor. In general, este evident ci perceperea adancd a caracterului national al muzicii,
expresivitatea imaginilor plastice, profunzimea emotiilor in compozitiile pentru pian ale autorilor
moldoveni contribuie la activizarea auzului, a gandirii muzicale la tinerii pianisti, adica la
siguranta, la naturaletea interpretarii si la posedarea unei arte interpretative pianistice de nivel
superior.
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