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In articol sunt relevate mai multe tendinte si fenomene legate de folclorul muzical din Republica
Moldova in contemporaneitate: omogenizarea, profesionalizarea, folclorizarea si reinterpretarea
folclorului. Autoarea relateazda despre unele conexiuni intre folclorul traditional si muzica populard,
despre importanga internetului si a mass-media pentru muzica tradifionala. Sunt abordate unele
probleme legate de muzica folcloricd comerciald, reflectind asupra proceselor de evolufie a muzicii
folclorice in viata muzical-artistica contemporand din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: folclor muzical, folclorizare, reinterpretarea folclorului, omogenizarea
folclorului muzical

The author reveals some tendencies and events linked with contemporary folk music in the
Republic of Moldova: mixing, professionalization, folklorization and reinterpretation of folklore. She
writes about some connections between folklore and pop music, about the importance of the Internet and
mass media for folk music. The author approaches some problems related to commercial folk music and
reflects about the processes of evolution of folk music in the contemporary musical and artistic life.
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Viata muzicala contemporana, in cele mai diverse tari ale lumii, denota prezenta unor
tendinte ce pot fi incadrate in amplul fenomen al globalizarii culturale, ce are loc astdzi in
intreaga lume si care se resimte tot mai accentuat, in raport cu folclorul muzical traditional.
Manifestate in ansamblu, aceste tendinte sunt deja destul de pronuntate si in viata muzicala din
Republica Moldova. Printre acestea inscriem: omogenizarea, in cadrul folclorului roménesc
basarabean, al folclorului din Intreg spatiul etnic romanesc; folclorul muzical compus (de autor);
prelucrarile si aranjamentele folclorice; difuzarea si propagarea folclorului muzical prin
intermediul internetului si mass-media; ,,asediul” muzicii populare de tip comercial; fuziunea
muzicii folclorice autohtone cu muzica altor popoare, deseori prezentata in stilizare de estrada si
jazz s.a.

Tendintele in cauza au aparut si S-au amplificat mai ales in perioada moderna, in
contextul urbanizarii si preschimbarii socioculturale a satului traditional, care constituise, inca
din cele mai vechi timpuri, leaganul si temelia folclorului muzical. Se stie, ca in fiecare etapa
istorica, creatia populard se incadreaza intr-o cultura folclorica unitara, avand legitati si legaturi
specifice cu evenimentele si fenomenele din exteriorul ei, manifestandu-se prin preferinta unor
anumite genuri si categorii folclorice, etc. Astfel, evenimentele si procesele istorice, politice si
social-economice majore ce au avut loc in Moldova pe parcursul secolelor XIX—XX si-au pus
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amprenta asupra dezvoltarii si au conditionat aspecte si fenomene ale folclorului muzical
romanesc in actualitate. Cele doud razboaie mondiale, regimul totalitar comunist, deportarile,
foametea organizatd din anii 19461947 s.a. (ca sa amintim aici doar de cele desfasurate pe
parcursul secolului XX) nu doar au schimbat radical modul de viata traditional rural, dar si
urban, ci au afectat chiar fondul genetic national, prin reducerea semnificativd a populatiei
(conform unor estimari, dupa cel de-al doilea razboi mondial, populatia de atunci a republicii s-a
redus aproximativ in jumitate). In multe privinte, s-a schimbat modul de gandire al purtitorilor
de folclor — avem in vedere indoctrinarea comunista din perioada postbelica, care a generat,
printre altele, si fenomenul transformarii folclorului muzical in instrument de propaganda a
regimului sovietic.

Actualmente, vorbind despre mediul rural moldovenesc modern, constatim ca deja se
resimt efectele migratiei masive (temporare sau definitive) a populatiei in ultimii 10-20 de ani
(care se estimeaza, neoficial, la circa un milion de persoane, din cele aproximativ patru care
locuiau in Moldova inainte de anul 1990), — in multe localitati gasim astdzi case pustii, iar
folclorul, in manifestarile lui traditionale, este Intalnit tot mai rar.

In acest context, este simptomatici intensificarea fenomenului folclorizarii si
reinterpretarii folclorului*, ce are mai multe fatete, si,— desi contine un sir de conotatii
negative — este inteles de noi mai degraba ca o reactic populara subconstienta la procesele de
globalizare. Un rol deosebit in aceste procese il au festivalurile si concursurile de folclor ce au
fost initiate si se desfasoara cu succes, mai ales in anii de independenta ai Republicii Moldova.
Este imbucurator faptul ca sunt promovati nu atat interpreti sau ansambluri de folclor, ci anumite
genuri sau categorii folclorice. Numeroase festivaluri sunt dedicate obiceiurilor de iarna sau
celor nuptiale, iar unul din festivalurile recent organizate a vizat in special genul de doind. Un
loc aparte il ocupa in viata cultural-artistica de la noi un sir de festivaluri de muzica sacra, ce
promoveaza genurile populare religioase (cantecul pascal, de stea, cantecul religios),
redescoperite in conditiile eliberarii de sub ,,tutela” ideologica ateist-comunista.

Este imbucurator si faptul ca multe festivaluri sunt destinate copiilor si tinerilor interpreti,
familiarizandu-i cu traditiile populare, caci astdzi ei deseori insusesc repertoriul folcloric din
publicatii si nu din surse traditionale. Toate aceste procese, fara indoiala, reprezintd un factor
pozitiv in ce priveste salvgardarea folclorului.

Observand indeaproape desfasurarea unor festivaluri de folclor din republica noastra,
tinere, care adopta foarte usor in repertoriu — ca fiind de sorginte populara, — piese de autor
straine calapoadelor traditionale ale genului, — or, acest fenomen conditioneaza in mod direct
procesele de folclorizare.

Spre exemplu, melodia Colinddam, colindam, iarna, in interpretarea Paulei Seling poate fi
auzita la festivalurile de folclor in calitate de colinda (!). Tot astfel, folclorul obiceiurilor este
adus in scena in reinterpretari inadecvate pe plan stilistic-functional: spre exemplu, colindele
capata un vadit aspect de cantec propriu-zis, atunci cand sunt insotite de un taraf, ce
acompaniaza armonizat, n ritm de hora—sarba.

YPrin folclorizare intelegem adoptarea in repertoriul popular a unor creatii de autor sau ale etniilor conlocuitoare, mai mult sau
mai putin apropiate de traditia si stilul popular iar reinterpretarea presupune interpretarea - mai mult sau putin apropiata de
sursa — a unui repertoriu folcloric, in alt spatiu decét cel traditional (sdli de concert, platouri de televiziune, concursuri si

festivaluri) de catre alti interpreti decat cei din mediul traditional etc.
R —
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In general, melodica colindei constituie o sursd de inspiratie pentru compozitorii si
interpretii de estrada de la noi, ca sa amintim aici doar de Plugusorul in versiune rock a formatiei
Zdob si Zdub; Colindul in interpretarea duetului Aurel Chirtoacd si Geta Burlacu, Colindul
semnat de Silvia Grigore s.a. Avand drept punct de plecare obiceiul popular, acestea il readuc in
viata muzicala actuala in forme cu totul diferite de cele traditionale.

Desi tanara generatie, ,,consumatoare” a acestor productii, le adoptd in repertoriul ei
destul de rapid, ,,noile colinde” nu mai detin acea incarcatura magico-ritualica specificd acestui
gen ancestral, pastrand doar anumite reminiscente functional-estetice, — in special, augurale, —
al acestuia. Astazi, in viata muzical-artistica de la noi, colinda nu doar denota puncte de tangenta
cu genul folcloric de cantec propriu-zis, ea patrunde in alte tipuri de muzica, capatad forme non-
folclorice de mare popularitate.

Tendinta actuala de interactiune a folclorului cu muzica de estrada este un proces ce
marcheaza trecerea acestuia in forme de manifestare muzical-artistice moderne.

In aceastd ordine de idei, tinem si consemnam faptul ci si alte genuri folclorice prezinti
interes pentru muzica de estrada, unul din cele mai ,,solicitate” fiind cantecul propriu-zis. Exista
deja ,.traditia” ca interpretii de estradd sa lanseze CD-uri cu muzica populard. Se da preferinta
melodiilor foarte cunoscute din repertoriul folcloric si lautaresc ,,clasic” (din perioada de dupa
razboi) sau se apeleaza la cantecele compuse in stil popular. Cu parere de rau, acest repertoriu
apare de multe ori in invesmantari stilistico-armonice si aranjamente muzicale straine de
folclorul romanesc.

In acelasi context al muzicii de estrada, este interesant si mentionam si o altd tendinta in
viata muzicala de la noi — cea de fuziune a muzicii folclorice autohtone cu muzica altor
popoare, deseori stilizata sub forme de estrada si jazz. Desi fenomenul in cauza este mai vechi si,
intr-o anumitd masura, este propriu vietii folclorice, astdzi el a capatat o deosebitd amploare,
conducand spre aparitia unor sonoritati ,,globalizate” ce nu pot fi atribuite unei anumite identitati
nationale. Ascultatorul poate doar sesiza careva intonatii si motive populare (citate sau
prelucrate) ce sunt supuse unei dezvoltari libere, improvizatorice. Un exemplu in aceastd privinta
il constituie creatia formatiei moldovenesti Transbalkanica, a carei denumire vorbeste de la sine.
Formatia canta o muzica eterogena, ce depaseste arealul etnic romanesc, axandu-se pe intonatii si
trasaturi specifice folclorului spatiului balcanic.

De notat, cd astdzi in intreaga lume existd formatii ce promoveaza o asemenea stilistica
muzicala, acesta fiind un proces de amploare globala, ce se desfasoara sub o forma pe care am
putea-o numi ,,constientd”, pentru ca muzicienii ce practica aceastd muzicd o creeaza in mod
deliberat.

Trebuie sa constatam, insa, ca nu doar cantaretii de estrada apeleaza la muzica scrisa in
stil popular, ci chiar insisi interpretii de folclor. Si daca pana acum aproximativ 30-40 de ani
puteam vorbi despre tendinta de profesionalizare pe plan interpretativ a folclorului (amintim aici
sl aparitia catedrelor de instrumente populare si canto popular deschise in anii 60-80 ai secolului
trecut la colegiul de muzica si la conservator), astazi aceasta profesionalizare apare foarte
pronuntat pe plan componistic. Folclorul ,,iese din anonimat” prin numerosi autori ce scriu in stil
popular si a caror muzica de multe ori chiar corespunde rigorilor si calapoadelor morfologice ale
folclorului. Astfel, destul de rapid, si acest repertoriu ajunge sa fie folclorizat. Fenomenul se
refera atdt la muzica vocala, cat si la cea instrumentala — spre exemplu, astazi doar putini pot
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recunoaste paternitatea unor melodii semnate de Dumitru Blajinu, Emil Croitoru, Timofei
Tregubencu, Gheorghe Banariuc si multi altii.

De remarcat, cd de cele mai multe ori, autorii (compozitorii) basarabeni de folclor
utilizeaza un limbaj muzical ce omogenizeaza si niveleaza trasaturile melodice ale mai multor
graiuri si stiluri regionale romanesti.

Privita in cadrul aceluiagi spatiu etnic, omogenizarea (imbinarea si nivelarea stilurilor
muzicale regionale) este un fenomen pe cat de vechi, pe atdit de modern, — de altfel, inerent
muzicii de expresie folcloricd. Manifestandu-se incd din vechime, spre exemplu, in cadrul
fenomenului transhumantei, a contribuit esential la perpetuarea caracterului unitar si omogen al
folclorului muzical din intreg spatiul etnic romanesc.

Astdazi omogenizarea se manifestdi in viata muzical-artistici basarabeanda prin
popularitatea de care se bucurd melodica si stilurile vocale de interpretare banatean, muntenesc,
oltenesc, s.a. Detinand o ornamentica mai bogata fata de graiul muzical traditional moldovenesc,
vocale si instrumentale. Astfel, prin acest fenomen, s-a ajuns oarecum la limita absurdului —
interpretii de folclor basarabeni ,,suprapun” stilurile interpretative regionale, fara sa inteleaga
faptul ca anume aceste diferente constituie farmecul si frumusetea repertoriului fiecarei zone
folclorice. Asa, in interpretarea cantaretilor nostri, pe scenele de concert si in studiourile de
televiziune apar cantece adaptate, compuse sau preluate din diverse regiuni folclorice romanesti,
in versiune stilisticd denaturatd, ce nu pot fi atribuite nici zonei de provenientd, nici zonei
moldovenesti basarabene.

De remarcat si faptul ca destul de numerosii compozitori de muzica populara ce activeaza
la noi cunosc foarte bine stilurile regionale si stiu a ,,conferi” unei melodii populare ,,parfumul”
regiunii dorite. Utilizand anumite ,,trucuri” ce tin de structura muzicala, de aranjament, de
cadente, de stilul de acompaniament, de componenta orchestrei, s.a.m.d., ei manuiesc cu
maiestrie acest ,,mestesug”.

Desi repertoriul in cauza se situeaza deseori la nivel comercial, caci se urmareste ,,moda
clipei” si profitul material, — se pare ca goana dupa succes este un catalizator atat al procesului
de profesionalizare (interpretativa si componisticd), cat si al celui de omogenizare, despre care
vorbeam mai sus.

Pe de alta parte, intensificandu-se tot mai mult pe parcursul secolului XX si pana in zilele
noastre, procesul de omogenizare genereaza astazi mai multe dificultati ce tin de identificarea si
(auto-) definirea trasaturilor specifice folclorului muzical local (din Republica Moldova).

Aceste probleme ii preocupa in mod special pe tinerii interpreti de folclor. Participand in
concursuri si festivaluri in Romania, li se reproseaza ca nu sunt reprezentativi, pe plan repertorial
sau stilistic-interpretativ, pentru zona din care vin, cd nu poarta costumul corespunzitor zonei
folclorice s.a. In contextul in care in spatiul etnic muzical roménesc (in Romania), exista si sunt
bine definite numeroase regiuni, zone si subzone folclorice, reprezentate de numerosi interpreti,
cu repertoriu si costume populare distincte, este firesc sa apara aceste intrebari.

Departe de a cuprinde intreaga problematica in cauza, ne exprimam certitudinea, ca nu
putem defini trasaturile spatiului muzical-folcloric basarabean (Pruto-nistrean) in mod separat
fata de zona folclorica a Moldovei de peste Prut. Astazi nu se mai poate contesta faptul ca facem
parte din una si aceeasi zona folclorici a Moldovei. In linii mari, pe ambele maluri ale Prutului,
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cu mici varieri, vom gasi aceleasi obiceiuri, repertoriu si stil de interpretare. ,,Poetic” vorbind,
dar perfect valabil si pe plan etnomuzicologic, la lasi se canta ca la Chisinau.

Referitor la spatiul nostru basarabean, putem vorbi doar despre micro-zone ce denota
anumite preferinte de repertoriu, anumite componente ale formatiilor traditionale, tempouri sau
caracter de interpretare s.a. — dupa cum se stie, astea sunt Codrii, Bugeacul, stepa Baltilor,
campia Sorocii, valea Nistrului, lunca Prutului, nordul Moldovei, Bucovina de Nord s.a.
Etnomuzicologa noastrd incd nu s-a pronuntat asupra trasaturilor muzicale ce definesc esenta
melodicii fiecarei din aceste micro-zone.

Aceastd problematicd necesitd elucidarea mai multor aspecte, Insd ne exprimam
convingerea, cd doar din unghiul de vedere al unitatii culturii muzicale populare din intreaga
zona folclorica a Moldovei istorice vom putea afla raspunsurile dorite.

In incheiere, am vrea si ne expunem asupra rolului pe care-1 are in ultimii 1020 de ani
spatiul virtual, radioul si televiziunea in raport cu folclorul muzical. Aceste realizari ale
tehnologiilor moderne sunt decisive in ce priveste emanciparea modului de existenta tradigional
al folclorului si au oferit posibilitati imense de propagare si promovare a acestuia, pe plan
national si universal. Nu putem sa nu remarcam aici meritul extraordinar pe care-l au vechile
(dejal!) posturi media— Moldoval, TVR si TVR Internagional, postul romanesc de radio Antena
satelor, sursa internet — youtube.com, channel Fabrls — care valorifica cu responsabilitate si
inaltd competenta profesionala tezaurul folcloric romanesc. Acest fapt este cu atat mai pretios, cu
cat valuri de muzicad comerciala in stil popular invadeaza viata muzical-folclorica actuala, iar
posturile de radio si TV de muzica populara comerciala prospera.

Datorita internetului, astdzi comunicarea in domeniul folclorului a capatat proportii si
dimensiuni globale si aici, ca si in orice fenomen contemporan, putem intrezari momente
negative, dar si pozitive. Am dori, insa, sa conferim acestei ultime constatari o nota optimista,
alaturandu-ne opiniei distinsului etnomuzicolog roman Sabina Ispas: ,,Fenomenul contemporan
numit mass-media este, de fapt, o varianta a folclorului contemporan. Noi traim intens acest
proces de folclorizare, noi toti incepem sa devenim niste insi folclorici, in masura in care
intelegem ca mass-media este, de fapt, o structurd folclorica a societatii contemporane care
deschide canale la nivel planetar” [8].
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