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V1. Muzica pentru pian
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Articolul este axat pe examinarea aspectelor tradigionale si inovative in Sonata pentru pian
compusd in anul 1979 de compozitorul chisinauian Gheorghe Neaga. Sonata reprezintd o constructie
monopartitd impundtoare in care deslusim CU UsUringg patru compartimente contrastante ce pot fi
asociate cu partile unui ciclu de sonata tradigional. Contrastul dintre secfiuni se manifesta in caracterul
muzicii, in atmosfera sugeratd, in aspectele ideatice completate si de mijloacele de expresie printre care
un rol deosebit revine principiilor polifonice. Totodatd tehnica contrapunctica alaturi de legaturile
intonative intre diferite compartimente ale formei contribuie la integritatea compozifiei. In aceastd
Sonata Gheorghe Neaga reuseste sa impresioneze prin realizarea unei simbioze a diverselor elemente
devenite caracteristice muzicii universale seculare, dar si fenomenului muzical al secolului XX.

Cuvinte-cheie: inovatii, monociclu, principii polifonice, sonata pentru pian, tehnicd
contrapunctica, tradiyii.

The article is focused on examining the traditional and innovative aspects in the Sonata for Piano
written in 1979 by the Moldovan composer Gheorghe Neaga. The Sonata is an impressive one-part
construction where we can easily distinguish four contrasting sections that can be associated with four
parts of a traditional sonata cycle. The contrast between the sections is manifested in the character of
music, in the suggested atmosphere completed with conceptual aspects and means of expression including
a special role of polyphonic principles. At the same time the contrapuntal technique with intonative links
between different sections of the form contribute to the integrity of the composition. In this Sonata
Gheorghe Neaga succeeds to impress by creating a symbiosis of different elements that became
characteristic of universal secular music, and the musical phenomenon of the twentieth century.

Keywords: contrapuntal technique, innovations, piano sonata, monocycle, polyphonic principles,
traditions.

Unica Sonata pentru pian de Gheorghe Neaga este o lucrare de o remarcabila maturitate
artisticd, datand din perioada in care autorul a atins un inalt grad de profesionalism si a acumulat
o bogata experientda in domeniul muzicii instrumentale de camera. Creatia a fost compusa in anul
1979, an in care lui Gheorghe Neaga i se confera titlul onorific de Maestru in Arta, in acest fel
fiind apreciat aportul compozitorului in dezvoltarea artei muzicale nationale. Sonata ar putea fi
perceputd ca un caleidoscop de imagini, uneori savante, alteori inspirate din folclor, insa toate
realizate cu o fantezie nestavilita, apeland la multiple mijloace de expresie muzicala si de
dramaturgie, unele proeminente, iar altele putind fi identificate doar in urma unei analize
minutioase. In ansamblu, toate mijloacele utilizate contribuie la conturarea unui caracter
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impetuos, intens, care alterneaza cu unele momente meditative, de contemplare. Succederea lor
intruchipeaza suita etapelor din viata umana, fiecare diferita, reflectdnd diverse probleme si
contradictii de ordin spiritual, dar totodata reunite intr-o evolutie continua ce tinde spre ideal si
spre surmontarea tuturor greutatilor si spre solutionarea tuturor conflictelor de ordin intern si
extern. Discursul muzical impresioneaza ascultdtorul prin aceasta serie de reflectari artistice
originale, organizate intr-un sir de reprezentari si viziuni profunde asupra umanului.

Sonata pentru pian se evidentiaza in contextul sonatelor compozitorului (care a mai
semnat si doua sonate pentru vioara si pian) prin structura sa monopartita, raportandu-se prin
aceasta la creatia componisticd din secolul XX, perioadd in care atipicitatea structurilor
arhitectonice devine caracteristica.

In esenta sa, genul de sonati este unul ciclic, partile componente reflectand diverse laturi
ale existentei umane. Sensul termenului de ,,sonata”, cunoscut inca din secolele XIII-XIV, a
evoluat de-a lungul istoriei muzicii, indicand o diversitate de fenomene muzicale. Initial, dupa
cum se stie, acesta se folosea pentru a denumi orice tip de muzica interpretatd de instrumente
(spre deosebire de cantata destinata interpretarii vocale). Perioada clasica a fost decisiva pentru
dezvoltarea acestei forme muzicale. La inceput au fost compuse sonate in doua parti, apoi a
urmat structura din trei parti, cea care predomina. Cu timpul, tot mai multe lucrari de gen sunt
realizate in patru parti, in succesiunea Lent — Repede — Lent — Repede, procedeu preluat din
traditiile arhitectonice ale cvartetelor de coarde si simfoniilor. Catre inceputul secolului XIX
termenul de ,,sonatd”este folosit in sensul unei creatii destinate salii de concert. Unii dintre
compozitori urmeaza forma clasica iar altii suprima granitele acesteia. Secolul XX se prezintd ca
o continuare a procesului Inceput anterior. Astfel, termenul de ,,sonatd” este perceput intr-un
mod mult mai liber, oferind totodata solutii sintactice si de semantica absolut originale, adeseori
revenindu-se la definitia initiala de ,,piesa instrumentala”, cu structuri imprecise.

»Arta sonatei contemporane prospera in conditiile existentei unor contrarii in aparenta
ineluctabile. Intrand in opozitie cu tot ceea ce se afla in afara ei, metatipologia sonatei nu
zagazuieste nicidecum bogatul si atat de edificatorul flux al informatiei artistice si tehnologice.
Sonata reclama o noud substantialitate a gandirilor muzicale, o noua pregnantd a tipurilor si
dominantelor de caracter, simplificari constructive care sa o fereasca de intrdri in amestec, de
stridente virulent si conjunctural subliniate” [1, p. 265]. In acest sens, poate fi mentionatd si
forma monopartitd, la care recurg de-a lungul ultimului secol tot mai multi autori. Acestia ignora,
mai mult sau mai putin, conotatiile traditionale ale termenului monopartit ce indica, de reguld, o
singurd sectiune, unitard din punct de vedere tonal §i tematic. Simplificarile subliniate de
muzicologul si compozitorul roman Wilhelm Georg Berger urmaresc de fapt ,,accentuarea
marilor linii de forta, ai mediatetei in planul expresiei, actualizarea unor laturi care tin de intriga
piesei, de problematica discursului muzical, de dramaturgia sonora” [1, p. 265]. Astfel, de cele
mai multe ori, In cadrul unei singure parti pot fi gasite expuneri si tratdri de tematism prin
mijloace relativ traditionale ce tind sa ofere un contur, dar $i un continut cu valoare stiintifica,
filosofica, estetica, etc. toate devenite tipice artei contemporane. Printre compozitorii autohtoni,
autori de sonate monopartite pot fi consemnati Solomon Lobel — Sonata pentru pian (1948),
Alexei Starcea — Sonata-poem pentru violoncel si pian (1956), Vasile Zagorschi — Sonata-
fantezie pentru clarinet si pian (1975) Vladimir Rotaru — Sonata-improvizatie pentru pian
(1991), Zlata Tkaci — Sonata pentru clarinet solo nr.2 (1995) si Gheorghe Neaga, a carui
Sonata pentru pian reprezintd obiectul de studiu al articolului de fata.
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Dupa cum s-a mentionat deja, structura arhitectonica a lucrdrii este una monopartita,
compusa din patru compartimente, avand la baza mai multe imagini contrastante, insa Tnrudite
oarecum fintre ele, intruchipand diferite tipuri de caracter si discurs muzical, redand scene de
activitate sau momente contemplative care pot fi reprezentate schematic 1n felul urmator:

A B C D (A
1-84  85-137 138-187 188-221

Primul compartiment A este dominat de un caracter energic, activ, impus de profilul
ritmico-melodic al temei initiale si de tempo-ul Allegro con spirito, limbajul cromatizat si
sonoritatile preponderent disonante conferindu-i, totodata, si o alura dramatica. Forma acestui
compartiment pare a fi una libera cu elemente de repriza:

A
a b c a d e d; e ci1tby a punte
3+3+3 3+3+5 4+4 2+2 443 3+3+2 4 3+3+3 3+3  4+3+5% 5%
1-9 10-20 2128 29-32 33-39 4047 48-51 5260 61-66 67-78 79-84

Constructia fiecarei sectiuni in parte este deosebitd, compozitorul demonstrand o tehnica
componistica elevata, bazatd pe principiille contrapunctice. Sectiunea initiala (a) a
compartimentului A comporta forma unei perioade din trei propozitii de structura repetata,
fiecare continand cate trei masuri grupate dupa principiul polifonic ,temad” si ,.interludiu”.
Alcatuitda din doud masuri, ,tema” este constituitd din doud fraze, expuse de la inaltimi
diferite — do si sol#, avand o structura intervalica quasi identica: prima debuteaza cu terta mare
si se Incheie cu septima micd, iar cea secundd — cu terta mica si se finalizeaza cu cvinta
micsoratd urmata de un salt la nona mica ascendenta (pe parcurs vor putea fi identificate si alte
variante ale acestei structuri: terta mica in debut, septima mica la sfarsit; tertd mica la inceput,
septima micsorata la sfarsit; nona finala ascendenta poate deveni secunda, etc.; pot fi observate si
diverse variante ale structurii interioare a succesiunii intervalelor). Cele doud fraze ale temei
alcatuiesc un sir din 12 sunete asemanator unei serii, Tnsd modificarile intervalice ulterioare si
modalitatea de elaborare a discursului muzical sunt departe de principiile serialismului.

In debut tema este expusi in partida mainii drepte, timp in care in cea a mainii stangi se
profileaza acorduri arpegiate construite pe cvarte. Dupa un scurt interludiu bazat pe motivul
initial, tema este reluatd, insd partidele celor doud maini se modificd dupa principiul
contrapunctului dublu, formand asa numita armonie mobil-verticala (termenul lui S. Skrebkov).
A treia propozitie, dupa cum se poate observa din exemplul de mai jos, realizeaza o sinteza intre
,tema” si ,interludiu”. Ex. 1:
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Allegro con spirite
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Cele trei propozitii sunt, de fapt, trei variante diferite ale aceleiasi ,,teme” urmate de
,interludiu”. Inca doua variante ale ,,temei” vor suna in repriza comprimatd a compartimentului
A (a;, masurile 29-32), aici lipsind ,,interludiile”, insa fiind adaugat un nou contrapunct melodic
din care ulterior va proveni tema compartimentului B.

Ultima masurd din prima perioada este totodatd si o punte catre urmatoarea sectiune a
compartimentului A — b. Impartita la randul ei in trei propozitii (3+3+5 masuri), aceasta pare sa
reprezinte o idee muzicald relativ noud, insd oarecum inrudita cu a, care suportd o dezvoltare
continua, mai ales din punct de vedere al intensitatii sunetului—p si crescendo catre un
eventual sfz la inceputul urmatoarei sectiuni (C). Si aici autorul recurge la principiul
contrapunctului dublu, pe de o parte, si la cel variantic, pe de alta. Astfel, compozitorul redd un
dialog in care cele doua linii melodice participante sunt concomitent si proposta si risposta.
Ex. 2:

P o i
—P‘a_a 1 S ) Jamiied aeak SRR K Lo} 22 7
4 Y1 1oy 1 1 1
( Y =) . I 7 A o i (A 2L S e A e
! L ) =7 (| . .“ & e ; }\é L 4
©/ VU pe- b G 7
5 : [ 4 -V 1 /’—h 1 L
3 -~ 5
£ Pp T R o > P W 3 1 T m— v
[ e 1 [} [ 2 1 1 Z | s 1 1 1 1 4 1 1 135
§V 4 =1 1 - 1 2 1 " AV LS
LJ L o
e/ "

Sub egida metrului de 3/8, ambele elemente tematice sunt constituite din salturi si prezinta
un inalt grad de cromatizare. Primul dintre ele este alcatuit din trei optimi, care formeaza
intervale de cvarte, cvinte si secunde. Cel de-al doilea element construit din saisprezecimi
impulsioneaza discursul. Miscarea cromatica descendenta formata din ultimele patru sunete ale
acestuia provine direct din tema din debutul compartimentului A (a).

Ultima propozitie din b reprezintd o noua variantda de imbinare a celor doua elemente
tematice. Aici principiul contrapunctului dublu este nlocuit cu o dezvoltare ritmicd a primului
element tematic pe fundalul repetarii ostinato a variantei modificate a celui de-al doilea,
obtinandu-se o imbinare de miscare staticad (repetarea ostinato a aceleiasi figuri intreruptd de
scurte pauze in partida mainii drepte) si dinamica (evolutia neintrerupta a liniei melodice in
partida mainii stangi).

Daca continuturile tematice precedente au fost in mare tratate conform principiul de
contrapunct dublu, 1n sectiunea C este abordat si cel de canon. Astfel, opt masuri ale sectiunii
sunt impartite in doud propozitii, prima dintre care contine doud trasari canonice ale elementului
tematic ce-si are radacinile in tema din debutul compartimentului A. Ex. 3:
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A doua propozitie porneste de la acelasi element tematic ca si prima, intr-o noud variantd, in care
tema este prezentatd in largire. Si 1n aceastd sectiune (C) se observa utilizarea principiului
contrapunctului dublu si al celui variantic, ambele insotite de expunerea canonica.

Cele patru masuri cu functie de repriza care urmeaza contin doua trasari identice a temei
initiale din a. EX. 4:
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Schimbarea de tempo si de masurd (meno Mosso, patru patrimi) anun{a aparifia unei noi
idei tematice (d) cu un caracter mai liric, realizat prin miscare pe trepte alaturate si desfasurare
preponderent orizontala a discursului sub indicatiile dinamice de mp si mf, avand la baza rotatia.
Aceasta idee este realizatd In forma unei perioade asimetrice din doud propozitii cu aproximativ
acelasi continut tematic expus de la inaltimi diferite. Lipsa de dinamism a liniei melodice este
compensatd de catre autor prin formulele ritmice abordate, aflate in permanentd modificare.
Aceleasi procedee sunt intalnite in partida mainii stangi, al carei continut se extinde mai tarziu si

in cea a mainii drepte, diferite fiind sunetele in jurul carora se produce miscarea cromatica.
Ex. 5:

F] FE_ Frs Fr= 7M™ ™8 FT—= 7=
Yty Tt ——4 ; T B S y '
\Q: e e T L s e -
S — S : T % e
' B g b ad s X
;-: o ! = s K —_— .
L L A I,,l‘ -l - e
= ; re i : - i
= : — — : v

Desi tratarea tematicd pare a se incadra initial intr-o facturd omofono-armonica, se observa
apoi ca in fiecare masurd, parcursiv, compozitorul Gheorghe Neaga utilizeazd si elemente
polifonice. Astfel, in urmatoarele masuri se evidentiaza trei linii melodice. Celor doua prezente in
prima propozitie li se alatura si leitmotivul modificat prin diminuare din inceputul Sonatei. EX. 6:
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Urmatoarele trei sectiuni — e—d;—e; — pot fi tratate ca variante ale lui d, intrucat contin
aceeasi miscare cromatica in jurul unui sunet. Desi la prima vedere tematismul din e pare diferit
fata de cel din d, la o analizd mai atenta se observa, intr-o alta structurd intervalica, aceeasi
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figura ritmica si acelasi principiu de rotatiec. Totodata, autorul adauga la cele trei linii de
desfasurare melodica o pedald, care comportd un rol important in conturarea planului tonal.
Pedala este una diatonica in pofida cromatismului influent si sugereaza tonicile modurilor F (in
e) si A (in e;). Intrucat din cadrul lor lipsesc tertele, care ar avea rolul de fixare a inclinatiei
modale — major sau minor, compozitorul conduce intreg arsenalul de consunari catre un inalt
nivel al ambiguitatii sonore. Odatd cu aceastd tindere catre culminatie, din punct de vedere
ideatic si din cel al imaginii puse in valoare, autorul exprima o stare euforicd a protagonistilor
jocului. Nu pot trece neobservate in sectiunea d; intonatiile modificate ale temei din a, care
contrapuncteaza cu materialul tematic de baza al compartimentului si nu pot fi trecute cu vederea
numeroasele procedee contrapunctice utilizate de autor: contrapunctarea contrastanta, canonul
(masurile 4647 si 58—59), contrapunctul dublu (masurile 48—-52) s.a.

Ultimele doud sectiuni — c+b si a; — reprezinta, dupa cum s-a mentionat si anterior, 0
repriza inversata intens modificata. Prima dintre ele — c+b, — desi dureaza doar 6 masuri (cate
trei din c si din b), se impune anume prin naltul nivel de cromatizare a continutului tematic si de
utilizare a intervalelor preponderent disonante. Principiul tehnicii de canon utilizat in C este
inlocuit cu cel al imitatiei simple. Astfel, in prima masurd are loc cvadrupla expunere a
elementului initial constituit din cvarte perfecte. Celelalte masuri cuprind trasari uniformizate
ritmic si modificate melodic ale aceluiasi element. Ex. 7 (a se vedea si ex. 3):
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Tematismul din b poate fi recunoscut doar gratie miscarii uniforme cu saisprezecimi prin
intervale de secunde si cvarte. Se observd si prezenta principiului contrapunctului dublu in

organizarea grupurilor ritmice din partidele celor douda maini. Ex. 8 (a se vedea si ex. 2):
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Ultima sectiune a; — readuce in prim plan tema din debutul Sonatei intr-o forma usor
recognoscibila. Initial, aceasta pare sa fie expusa identic, doar partidele celor doua maini fiind
inversate. Insa, dupd prima trasare, compozitorul Gheorghe Neaga recurge la elaborarea motivica
si la secventare, cele doua motive in integritate sau doar unele elemente ale lor fiind transpuse la
varii inaltimi in diferite registre. Vizual si auditiv, autorul atrage atentia prin alternarea metrului,
care se schimba aproape in fiecare masura, fiind insotit de indicatia poco a poco accelerando e
crescendo.

Puntea catre urmatorul compartiment imbina elemente din diferite sectiuni ale lui A. In
primele doud masuri se regasesc miscarea pe trepte cromatizate alaturate in jurul unui sunet si
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formulele ritmice respective iar in urmatoarele patru — migcarea pe intervale de cvarta din C si
motivele tematice din a.

Dupa cele mentionate anterior, succesiunea sectiunilor din compartimentul A genereaza o
forma liberd cu elemente de reprizd, Insa dupd o analizd minutioasd pot fi relevate si unele
trasaturi ale formei de sonatd fara tratare cu repriza inversata si puternic modificata. Astfel, se
obtine urmatoarea schema:

GP GS Gs Gp
Planultematc abca; de di e1  Cithy & punte
Repere tonale ¢ cis as ¢c ¢ c

Absenta tratdrii este compensata Intr-o anumitd masura prin structura interioara specifica a
tuturor sectiunilor despre care s-a relatat mai sus.

Compartimentul B este anticipat de un septacord marit in cea de-a doua rasturnare a sa.
Odata cu Tempo | si indicatia f, intregul compartiment pare sa aiba un continut absolut nou care
se impune prin caracterul folcloric destul de pregnant, imbinat, insd, cu gandirea savantd a
compozitorului, drept dovada servind analiza tuturor elementelor tematice si a mijloacelor de
expresie muzicald utilizate de autor. Acest fapt se evidentiaza si prin folosirea elementelor
polifonice.

Structura arhitectonica a compartimentului B este una tripartitd cu reprizd comprimata,
fiecare parte componenta fiind constituita la randul ei din cateva sectiuni:

B
f a3 fl
f+fi+f+f3 az1t azptazsztass fs
85-91-99-105  111-116-120-125 129

Desi contrastant cu discursul precedent, din punct de vedere tematic B se bazeaza pe
elemente derivate din tematismul compartimentelor anterioare. Astfel, tema initiald cu tenta
folclorica prin miscarea ascendenta pe sunetele trisonului sol-si—-re poate fi usor dedusa din
contrapunctul melodic din a doua propozitie din sectiunea ¢ a compartimentului A, avand unele
asemanari si cu canonul din sectiunea €. Ex. 9 (a se vedea si ex. 3, 4):
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Principiul de contrapunct dublu se manifestd prin preluarea in urmdtoarea masura a
continutului unei masuri cu inversarea planurilor sonore, uneori identic, alteori cu modificari mai
mult sau mai putin evidente. Reluarea necontenita a elementului tematic de baza ba la o mana, ba
la alta, figura ritmica rdmanand mereu neschimbata, creeaza impresia unui ostinato ritmic, insa
fara senzatia staticului, deoarece tema sund mereu in diferite registre, de la varii sunete, in
diverse variante intervalice. Astfel poate fi semnalatd prezenta unei forme variantice cu elemente
de ostinato (care cuprinde sectiunile f, f1, f, si f3). Alaturi de caracterul folcloric despre care s-a
mentionat mai sus nu poate fi trecut cu vederea nici prezenta celui de foccata, intrucat,
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intamplator sau nu, ambele conlucreaza in acest caz pentru crearea unei atmosfere de joc batut, a
carui protagonisti sunt flacaii iesiti la hora in batatura satului.

Sectiunea mediana din B readuce elementele tematice din debutul Sonatei (a), astfel
aparand posibilitatea deducerii unui conventional Refren in cadrul unui principiu de tratare
arhitectonica de Rondo. Ex. 10:
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Repriza compartimentului B — f; este una dinamizata si comprimata: contine doar opt
masuri fatd de cele 26 initiale si continud, de fapt, sirul variantelor intrerupt de dezvoltarea temei
din sectiunea a. Ex. 11:
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Aceasta ar fi ultima incercare, cea mai tensionatd, pentru dansatori, ultimele lor batai de
picior apasate in batatura de pamant a satului si asezari in pirostrii in valtoarea muzicii, pana la
caderea intr-o stare letargica la care compozitorul face aluzie prin intermediul compartimentului
C. Dupa o scurtd punte in care sunt indicate Con liberta, ff, f, decrescendo si pedala, iar
continutul sonor apare sub o forma arpegiata, Andante, mp si scrierea care urmeaza ofera o prima
impresie asupra caracterului, care este unul absolut contrastant cu cel din sectiunile anterioare.
Continutul liric relateaza despre momente meditative si de profunda cugetare, creand o atmosfera
ce se afla n opozitie cu cea de joc a compartimentului B, dar si cu energia dramatica a
compartimentului A. Si din punct de vedere al continutului tematic autorul propune un element
absolut nou expus intr-o factura polifonizata care, la o primd vedere, pare sd fie simultan si o
melodie cu acompaniament. Abia mai tarziu, dupa careva incercari de tratare tematica, Gheorghe
Neaga recurge la una din temele anterioare, si anume la cea a sectiunii ¢ din compartimentul A.

Structura arhitectonica a compartimentului C este una sextapartitd, toate sectiunile fiind
inrudite intre ele prin intermediul utilizarii de catre autor a principiului variantic. Asadar, al
patrulea compartiment al Sonatei este format din sase variante.

C

g 01 92 g3 94 gs
138 145 153 162 170 181

Noul tablou si totodatd noul aspect ideatic este prezentat de prima sectiune. Cele sapte
masuri au la baza pedala sincopata a acordului do#-mi-si—fa# care poate fi explicat fie ca un
septacord cu cvarta in loc de cvinta, fie ca rasturnarea a patra a acordului de cvinte mi—si—fa#—
do#, pe fundalul caruia se desfasoara o linie melodica sinuoasa. incorporaté in factura, aceasta
este construitd preponderent din sunete cu durate lungi, desfasurarea lentd a cérora reda o stare
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de interiorizare si meditatie profundd ce contrasteaza cu
discursul anterior. Ex. 12:

atmosfera energica
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Urmadtoarele variante acumuleaza treptat tensiune si dramatism. in 01 tema este reluata
identic, cu exceptia ultimului sunet — sol — transpus cu o octava mai sus, fiind modificata doar
pozitia acordului cu functie de pedala: partidele celor doud maini se schimba cu locul conform
principiului de contrapunct dublu. in ambele variante, pe alocuri, apar in mod subit consuniri
arpegiate ale sunetelor acordului ostinat (intr-o altd pozitie) in registrele extreme ale pianului. A
treia varianta evidentiaza tema care suna foarte clar la bas, fiind detasata de cealaltd componenta

a facturii — acordul ostinat redus de data aceasta la cateva intervale: cvinta perfecta, septima
mica si septima mare. Ostinato ramane doar figura ritmica sincopata. Ex. 13:
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In varianta a patra tema este reincorporata in factura. Acordul sincopat se transforma intr-0
figura ritmico-melodicd. Mai mult, in partida mainii drepte prinde contur un element melodic
complementar ce comportd un caracter derivat din temd. Ultimele doud variante aduc o
dinamizare a discursului prin aparitia unor elemente facturale, ritmice si tematice relativ noi,
compozitorul apeland din nou la principiul contrapunctului dublu.

Cel din urma compartiment al formei D (A') are un caracter sintetic, aici ficandu-se auzite
elementele din compartimentele precedente ale formei. Discursul debuteaza pe fundalul pedalei
figurate preluate din C, care insa, intr-un tempo rapid imprima sonoritatii un caracter cu totul
diferit: daca in ultimele trei variante din C, prin desfasurarea lentd si calma aceasta pedala
insufla asociatii cu genul de nocturnd, aici tempoul Allegro con brio si repetarile cadentate ale
aceluiasi motiv genereaza caracterul de toccata. Aproape instantaneu este auzitd si tema din
debutul Sonatei, asociata cu tematismul nou al ultimului compartiment al formei. Ex. 14:
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Astfel, are loc revenirea partiala a continutului tematic din debutul Sonatei, ceea ce
contribuie la crearea unei impresii de reprizd dinamizata de tip A', fapt motivat si de prezenta in
cadrul acesteia a mai multor elemente din compartimentele mediane.

D (A}
h/a h/a* h/d? h/a®
188-197 198-205 206-211 212-221
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In prima sectiune — h/a, se observa expunerea temei din a in largire si folosirea pedalei. Or,
pedala constituie un procedeu de baza pentru intreg compartimentul D (a se vedea Ex. 30). Acelasi
principiu se regiseste si in urmatoarea sectiune — h/a', continutul in intregime fiind transpus cu
douad octave mai sus, dupa care, conform principiului contrapunctului dublu, discursurile partidelor
celor doud maini sunt inversate. Daca pentru una dintre partide autorul utilizeazd o pedald
melodica, pentru cealalta recurge la intervale armonice disonante — nona si septima. Tema initiala
a Sonatei se regaseste catre sfarsitul sectiunii si este expus in forma ei ritmica originala.

Penultima sectiune h/d?, constituitd din elemente de pedala si o miscare rotativa pe trepte
alaturate, asigura un inalt nivel de cromatizare al discursului provenind direct din sectiunea d.
Continutul partidelor se extinde in perimetrul a patru portative, acoperind practic intregul
registru al instrumentului. Ex. 15:
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Ultima sectiune a compartimentului, dar si a lucrarii — h/ag—poate fi apreciata drept
epilog al intregului parcurs muzical, constituind un moment de totalizare. Intr-un inalt grad de
profunzime si cu un ansamblu sonor patrunzator, autorul imbina tipul de miscare ce reda
sonoritatile de clopote intalnit frecvent la Rahmaninov sau la Prokofiev cu campuri sonore tipice
zgomotului urbanistic, procedeu ce comporta afinitati auditive cu unele momente din lucrarea
Pacific 231 de A. Honegger. Astfel, Gheorghe Neaga reuseste sa impresioneze prin realizarea
unei simbioze a diverselor elemente devenite caracteristice muzicii universale seculare, dar si
fenomenului muzical al secolului XX.

In concluzie, Sonata pentru pian de Gheorghe Neaga este un monociclu constituit din patru
sectiuni care ar reprezenta cele patru parti traditionale de sonata. Contrastul dintre acestea se
rezuma la caracter, atmosfera si aspecte ideatice. Cat despre mijloacele care asigura integritatea
constructiei, acestea sunt dirijate, in mare, de principiile polifonice, prezente aproape in fiecare
misura a Sonatei. In Sonata pentru pian se remarca un stil muzical elaborat de natura simfonica
imbinat cu succes cu tendinta de articulare polifonica.

Din punct de vedere al structurii arhitectonice, forma monopartitd poate fi analizatda si dupa
caracterul succesiunii de sectiuni. Astfel, ca forma de planul doi, poate fi propus si un tipar
generalizator, bazat pe parcursul Refrenului (a), sugerand manifestarea principiului formal de Rondo:

A B C D (A)
adda fa f g h/a h/d h/a

in Sonata pentru pian de Gheorghe Neaga descoperim o imbinare pe ct de fireasca pe atat
de ingenioasa a traditiei si inovatiei. Fundamentata solid pe mostenirea clasicd a muzicii europene
ea prezintd pagini incadrate de legitatile clasice, aprobate pe parcursul secolelor de mai multe
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generatii de autori, primenite dupa principii ale tehnicilor componistice noi, propuse de creatorii
din secolul XX.

Sonata pentru pian de Gheorghe Neaga apare ca un argument forte in sustinerea opiniei lui
Wilhelm Georg Berger care scria: ,,Cultura sonatei contemporane reprezinta cu totul altceva decat
o simpla adeziune la traditie, la sfera unor traditii delimitate prin ciclice inscrieri la clasic sau
romantic. Jocul razelor ce aluneca peste noi momente nu ascund Intdrirea unor noi relatii formale, a
caror diversitate ne apare foarte semnificativa, cu atdt mai mult cu cat tehnicile cele mai severe
converg catre sublinierea deloc crepusculara a diversitatii in unitate” [1, p. 310].
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