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Arta plastica
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In prezentul articol stiintific se propune elucidarea unui aspect important din creatia lui V. Borovikovsky, trecut cu vede-
rea pe parcursul secolului XX — si anume a celui legat de arta icoanei/tabloului religios. Se pune accentul pe icone-ul sacru
obtinut de autor gratie sintezei dintre arta icoanei de la sfarsitul sec. XVIII si arta portretului laic din sec. XIX. Se face analiza
limbajului plastic al capodoperelor maestrului realizate pentru Catedrala Icoana Maicii Domnului din Kazan din Sankt Pe-
tersburg (1808—1811).
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In the present scientific article the author proposes the elucidation of an important aspect from VI. Borovikovsky’s creation
overlooked during the 20th century -namely the aspect connected with the art of the icon — the sacred image. Emphasis is laid
on the sacred image obtained by the author thanks to the synthesis between the icon art from the end of the 18th century and
the art of the secular portrait from the 19th century. In the article there is an analysis of the plastic language of the master’s
masterpieces realized for the Cathedral from Saint/ Peterburg — the Icon of the Holly Virgin from Kazan.
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Reprezentant al academismului rus in nota sentimentalist-bucolica, Vladimir Borovikovsky
(1757—1825), cunoscut ca autor al vestitului portret Maria Lopuhina (1797), ce reflecta o anumita
moda in care, de exemplu, in Franta excilase Fragonard si Vigee-Lebrun, ramane artistul de neintrecut
al sentimentalismului in arta rusa.

Pictorul s-a realizat in cele mai diverse sub-genuri ale portretului, fie ca este vorba de tablouri
reprezentative de dimensiuni mari sau de tablouri mai mici (miniaturi) sau, de icoane pentru lacasuri
sfinte (catedrale, biserici, paraclise etc.) si locuinte particulare (chivote de casa etc.).

Un interes aparte trezeste pictura religioasd a artistului, apreciatd la timpul sau de cercetatorul
rus N. Kondakov [1, p. 7]. In sec. XIX, pictura religioasi a lui V. Borovikovsky era tratati la cel mai
inalt nivel. Primul biograf al pictorului, V. Gorlenco, scria despre V. Borovikovsky — ,,un pictor reli-
gios, plin de insufletire®, operele caruia ,respira cu o credinta adanca si curata (chiar naiva), care spre
sfarsitul vietii sale s-a transfigurat intr-o exaltare mistica“ [2, p.3]. Istoriografia sovieticd, intentionat,
trece cu vederea pictura religioasd si portretele ierarhilor bisericesti [3]. Abia in 1975, T. Alekseeva,
renumita cercetatoare a artei ruse din secolele XVIII-XIX, in lucrarea sa a reflectat obiectiv valoarea
creatiei lui V. Borovikovsky in contextul epocii [4].
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V. Borovikovsky s-a ndscut la 24 iulie/4 august 1757 in orasul Mirgorod, Malorossia. Pictorul
si-a petrecut copildria si adolescenta intr-un mediu deosebit al icoanei, ce si-a ldsat amprenta adanca
asupra perceperii lumii inconjuratoare si a creatiei viitorului artist. Formandu-se in breasla iconarilor,
aldturi de tatal sau (Luca Borovik), fratii (Vasile si Ivan), unchiul si verisorii sai, viitorul artist activa in
regiunea Mirgorod. Incepand cu 1780, dupa serviciul militar de 6 ani, V. Borovikovsky picteaza icoane
pentru licasurile sacre din regiune, cum ar fi Biserica Sfanta Treime si Biserica Invierea Domnului din
orasul Mirgorod (1784).

In icoanele care s-au pastrat, cum ar fi: Maica Domnului cu pruncul in brate (1787, Muzeul de Art3
Ucraineana, Kiev) si Regele David (1785, Muzeul de Stat de Arta Rusa), se poate urmari o atitudine
sensibila in crearea icone-ului sacru. Este de remarcat faptul cd, in creatiile iconografice ale lui V. Bo-
rovikosky s-a manifestat complexitatea ornamentald si splendoarea artei ucrainene.

Ajuns la Sankt-Petersburg, V. Borovikovsky continua sa picteze icoane, insa acestea se deosebesc
esential de cele executate in Malorossia prin stilistica si structura compozitionald. Astfel sunt icoa-
nele losif cu princul Christos (1791) si Tobie si ingerul (1791), ambele pastrate la Galeria Tretiakov
din Moscova (fig. 1 si fig. 2). In aceste icoane de dimensiuni mici nu se mai pot observa trasaturile
traditionale ale artei ucrainene, ba mai mult decat atat, ele ne trimit la modelele de picturd laicd. Asa
putem urmari influenta picturii occidentale, atat in alegerea subiectelor, cat si in rezolvarea compo-
zitionala a acestora. De exemplu, in icoana Iosif cu pruncul Christos, losif tine pruncul in brate, tema
ce nu se intalneste in iconografia ortodoxa, pe cand adesea poate fi intélnitd in iconografia catolica
(in barocul italian, spaniol etc.). Lucrarea lui V. Borovikovsky ne trimite la opera lui B. Murillo Sfanta
Familie (1645—1650, Ermitaj, Petersburg), in care observam tangente in rezolvarea compozitionald si
in tratarea vestimentatiei. Se cunoaste, ca V. Borovikovsky face copii dupa lucrarile aflate la Ermitaj,
remarcabild in acest sens este Maica Domnului cu pruncul Christos si ingerul, copie dupa lucrarea lui A.
Correggio (1520, Galeria Tretiakov din Moscova). Medalionul Iosif cu pruncul Christos se deosebeste
prin redarea unor emotii puternice, prin armonia perceptiei naturii si prin ductul /iniei sensibile a
picturii de miniatura.

Subiectul Tobie si ingerul la fel este cunoscut dupa ,,copia de pe originalul german® a lui A. Losen-
ko. In acest caz V. Borovikovsky a luat drept model rezolvarea compozitionala a lui Titian (Muzeul
Academiei, Venetia) si a lui B. Murillo (Soborul din Sevilla), cunoscute probabil, dupa gravurile tim-
pului. Pictorul propune o scenad cotidiand unde nu este nimic tainic ori misterios. Un baiat insotit de
un invétdtor in etate duce un peste prins (maruntaiele cdruia trebuie sa-1 vindece pe tatal sau orb).
Pestele, il duce agatat de o ramura de salcie, asa cum se facea in Malorossia natala. Tobie paseste grab-
nic si cu bucurie spre casd. Artistul subliniaza dinamica miscarii prin reprezentarea unui caine care-1
insoteste pe personajul principal. Autorul a plasat figurile intr-o compozitie ovala gasind o rezolvare
cromatica reusitd de nuante de galben-fistic, oliv-liliachiu ce coreleaza cu cele de roz si albastru, pre-
zente in peisaj.

In anii 1790—1792 V. Borovikovsky a creat treizeci si sapte de icoane pentru Biserica Sfintii Boris
si Gleb a manastirii din or. Torjok, gub. Tver (actualmente disparute) si in 1793—1794 icoane pentru
Catedrala Sfantul Iosif din or. Moghiliov, reg. Belarus (dintre care s-au pastrat doar citeva). Aceste
icoane inbind emotionalul baroc al formei si culorii cu elementele echilibrate ale clasicismului.

Despre felul cum se pregitea artistul de a picta o icoand, isi aminteste nepotul acestuia J. Borovi-
kovsky: “... inainte de toate, mergea la bisericd si asculta slujba. Pregatind suportul pentru icoand, el
ruga sa i se citeasca in voce Evanghelia si Viata Sfantului, pe care urma sa-1 picteze. Vizualizand la un
moment dat icoana propriu zisa, ruga s fie incetat cititul si incepea sé lucreze...“ [5, p. 158].

Poate V. Borovikovsky ar fi raimas maestru doar de picturd religioasd, daca o circumstantd n-ar fi
influentat asupra extinderii intereselor de creatie a pictorului. In 1792 la Petersburg soseste portretis-
tul austriac cu renume european I. Lampi — tatal. Atras de creatia portretistului, V. Borovikovsky a
inceput sd lucreze sub indrumarea acestuia. Executdnd copii dupd lui I. Lampi-tatdl, V. Borovikovsky
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a insusit procedeele tehnice ale timpului din pictura occidentala de portret. Din acest moment putem
vorbi despre o prevalare a interesului lui V. Borovikovsky fata de arta portretului.

Contactele cu oamenii celebri ai timpului, cum ar fi, pictorul D. Levitki, contele N. Lvov, poetul G.
Derjavin etc., experientele acumulate, inclusiv si cele din atelierul lui I. Lampi-tatdl, i-au permis lui V.
Borovikovsky perfectionarea maiestriei profesionale. Astfel, in 1795 i s-a conferit titlul de academici-
an, iar in 1802 — titlul de consilier al Academiei de Arte Plastice din Sanct-Petersburg. V. Borovikov-
sky devine un portretist solicitat al timpului sau [6].

Trebuie de remarcat, portretele create de V. Borovikovsky erau apreciate prin faptul ca transmi-
teau asemanarea cu modelul, aveau o cromatica fina si reflectau noile tendinte ale timpului din arta
si societatea rusd (in acest context amintim de lucrarea lui N. Karamzin Biata Liza, unde urmarim
aceleasi tendinte ale sentimentalismului in literatura) [7].

Un loc aparte in mostenirea artistica a lui V. Borovikovsky ocupa portretele ierarhilor Bisericii
Ruse. Astfel sunt: portretul lui Matfei Desnitki — ca episcop de Cernigov (1803), — ca arhiepiscop
(1816) — si in rangul de mitropolit (1819); portretul catolicosului de Gruzia — Antonie (1811); por-
tretul mitropolitului Dimitrie de Rostov (1825, Muzeul de Stat ,,Kremlinul de Rostov®) etc. Referin-
du-ne la aceaste lucréri, trebuie de luat in consideratie anumite particularitati ale picturii religioase
ruse de la inceputul sec. XIX. Raspandirea picturii laice a inlesnit perceperea icoanei de catre oameni
ca portret realist al sfantului si invers, portretul sfAntului a inceput sa fie apreciat ca icoand. Urmeaza
de mentionat, ca acest fenomen cunoscut in sec. XVIII-XIX, il urmarim in unele portrete executate
in timpul vietii viitorilor sfinti, care dupa canonizarea acestora incepeau si functioneze in calitate de
icoane, devenind baza iconografica a sfantului respectiv [8].

Reiesind din impactul psihologic, al emandrii lumii interioare pentru cazul portretelor ierarhilor
bisericesti si al bogatiei cromatice a acestora, urmarim apropierea lor de pictura religioasd a lui V. Bo-
rovikovsky din perioada tarzie a creatiei sale.

In toamna anului 1808 V. Borovikovsky scrie “ ...acum principala mea sarcini se leagd de deco-
rul extraordinarei catedrale Icoana Maicii Domnului din Kazan din Sankt Petersburg® [9, p. 266]. La
comanda contelui A. Stroganov, artistul a executat sase icoane pentru Portile Imparatesti ale iconosta-
sului principal si patru — pentru iconostasele laterale ale catedralei susnumite (Kazanskiy Kafedralniy
Sobor, arh. A. Voronin) pe parcursul a patru ani (1808—1811).

Toatd viata V. Borovikovsky a fost patruns de o mare credinta fatd de Dumnezeu, traind in ade-
varurile crestine'. Framantarile si cautdrile spirituale sunt reflectate in creatia sa religioasd. V. Borovi-
kovsky mereu cduta o legatura aparte cu Divinitatea. Trecut prin perioada misticismului ca membru al
asociatiei Uniunea frdtiei si dezamagit, artistul a reevaluat activitatea iconografica ca cel mai important
domeniu al activitatii sale artistice.

Tinem sa mentiondm cd anume aceste sase icoane create de V. Borovikovsky: Arhanghelul Gavriil,
Maica Domnului, Evanghelistul Luca, Evanghelistul Marcu, Evanghelistul Matei si Evanghelistul Ioan
demonstreaza apogeul creatiei sale ca rezultat al unui act teurgic. Analizand aceste capodopere, ob-
servam o finete si sensibilitate aparte, atdt in modelarea anatomica a fiecirui portret, cat si in redarea
trairilor lduntrice ale personajelor. Detasandu-se de canoanele bisericesti in reprezentarea acestor por-
trete, pictorul recurge la anumite elemente psihologice pentru a reflecta acele framantari spirituale.
Astfel, evanghelistul Luca este reprezentat cu ochii inlacrimati si privire plind de durere intr-un mo-
ment de constientizare a jertfei expiatoare a lui lisus Christos de pe cruce (fig. 3), evanghelistul Marcu
este vizualizat int-o stare launtrica aparte, subliniatd de ochii infundati, oasele zigomatice si clavicula
proeminentd (fig. 4), evanghelistul Matei, cu o privire ingandurata, este surprins intr-un moment de

1 Copoxkusn K. Ho xpacomy ee Boposukoeckuii cnac [online] ,,Yuumenvckas eazema‘, Ne50 ot 9 mexabps 2008 [citat la 25.03.2013].
Disponobil pe internet: <http://www.ug.ru/archive/26808> ,,Coxpanusuiuecs nucoma xydoxHuka zosopsm, 4mo boposuxosckuii He
MOIKO 6 HUBONUCU B0CHEEA XPUCIMUAHCKUE UOeATbl, HO U 6 PeanbHOU HU3HU e/l ceO KaK npasedHblil es06ex — 3auuuan oou-
HEHHBIX CYObOOLL, He HAanest HA IO HU 6pemeHY, Hu OeHee. OH NPOULATI CBOUX 6PA208, MAK KAK 8ePUTL, 4O 6CAKOE 3710, COMB0PEHHOe
Opyzomy, epHEMCS K 30y MbLUNIEHHUKY.
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Figura 5. Sfantul Evanghelist Matei Figura 6. Sfantul Evanghelist Ioan
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destainuire Divina (fig. 5), iar evanghelistul Ioan — cu chipul plin de lumina si evlavie, prevesteste
finalul evenimentelor apocaliptice (fig. 6).

In portretele evanghelistilor transpare forta interioara a lui V . Borovicovsky si dorinta irezestibili
de a-L avea pe Dumnezeu in suflet, care se obtin datoritd re-trdirii prin prisma propriei lumi launtrice.
Aceste rezolviri plastice ne apropie si ne invita sa devenim co-participanti la evenimentul evanghelic.

Picturile lui au introdus in spatiul interior al acestei catedrale o pregnantd si expresivitate aparte,
completand organic constructia interiorului. Este de mentionat, cd expresivitatea plastica a icone-uri-
lor evanghelistilor era rezolvatd in aceeasi cheie ca si sculpturile lui I. Martos (1752—1835), prezente
in interiorul edificiului [10, p. 36].

Daca e sd ne referim la cele patru icoane pentru iconostasele laterale, o evidentiem pe cea mai
reusitd lucrare — Sfanta Ecaterina. V. Borovikovski respecta canonul iconografic al mucenitei si o
reprezintd cu coroand, mantie de hermind si tunica decorata cu pietre pretioase (rubin, safir, pierld)
care atesta provenienta din neam imparatesc. La picioarele sfintei Ecaterina este reprezentatd sabia cu
care a fost decapitatd, insd crenguta de palmier din ména mucenitei vine s ateste victoria si triumful
asupra mortii. Pictorul reuseste sa aduca particularitatile stilisticii baroce, cum ar fi: putti care plutesc
deasupra capului mucenitei si formeaza un nimb; vestimentatia somptuoasa redata in falduri bogate
si 0 cromatica saturata. O alta particularitate o vedem in reprezentarea carnatiei, prelucrata cu un rafi-
nament aparte, care ne aminteste de acele portrete laice anterioare, palide si visdtoare, reprezentate in
tonurii clorotice avand transparenta, netezimea si puritatea picturii de portelan [11, p. 64].

Aceste opere confirma marele talent al maiestrului nu de icoand in sensul traditional al acestui
termen, ci al maestrului de tablou religios.

Din cele expuse mai sus sustinem:

— Icone-ul sacru din creatia religioasa a lui V. Borovikovsky din ultima perioada este obtinut gra-
tie dramatismului coloritului si al mizanscenelor, psihologismului profund al tipajelor/caracte-
relor, ca rezultat al sintezei — dintre arta icoanei de la sfarsitul sec. XVIII si arta portretului laic
din sec. XIX. Pe de o parte, aceste icoane anuntd principiile romantismului, iar pe de alta parte,
limbajul expresiv al acestora il vom vedea in arta pictorilor ambulanti;

— Adeviratul maestru al picturii, cel care a avut/posedat o percepere poeticd a lumii inconjura-
toare, dar si a stapanit talentul de patrundere in adancurile tainelor sufletului uman, cel carel-a
plamaddit pe un Venetianov acum isi recapata locul sau binemeritat in istoria artei religioase;

— Creatia religioasd a lui V. Borovikovsky devine o fereastrd céitre perceperea aspiratiilor si valo-
rilor culturale, religioase si estetice ale timpului si societatii in care a trdit.
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