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TROPARUL PASCAL HRISTOS A INVIAT DIN CICLUL IMNELE SF. LITURGHII
DE M. BEREZOVSCHI PRIN PRISMA ABORDARII SURSELOR PSALTICE

THE PASCHAL TROPARION CHRIST IS RISEN FROM THE DIVINE LITURGY HYMNS CYCLE
BY M. BEREZOVSCHI THROUGH THE APPROACH OF PSALTIC SOURCES
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Prezentul articol vine sa completeze cercetarile stiintifice, nu foarte numeroase, consacrate
muzicii religioase si in special celei de traditie bizantina in muzicologia din Republica Moldova. Ne-am
propus o analizd care sa ajungd pdnd la descoperirea surselor psaltice primare a ,,Imnelor Sfintei
Liturghii” de Mihail Berezovschi si sa releve modalitdtile de abordare a monodiei bizantine de catre
acest comporzitor, reiesind din tipologia genuistica, conceptul melodic, organizarea melo-poetica si
arhitectonicd, cadrul modal §i nu in ultimul rand semiografia corespunzatoare.

Acest articol este al treilea dintr-o serie de studii in care autoarea examineaza si demonstreaza
felul in care compozitorul basarabean M. Berezovschi a abordat sursele psaltice in creatiile sale corale;
primele articole fiind realizate in baza imnului ,,Cuvine-se cu adevarat”, cdntarii ,, Tatdl nostru” §i
L Antifonului 117, iar articolul de mai jos vizeaza troparul pascal ,, Hristos a Inviat”.

Cuvinte-cheie: surse psaltice, monodie bizanting, partiturd corald, cadru modal, procedee
armonice §i polifonice.

This article complements the scientific studies, not very numerous, dedicated to religious music
and especially to that of Byzantine tradition in the musicology from the Republic of Moldova. We have
proposed an analysis that could lead to the discovery of primary psaltic sources in the “Divine Liturgy
Hymns” by Michael Berezovschi and reveal the composer’s approaches to the Byzantine monody,
according to genre typology, melodic concept, melo-poetical and architectural organization, modal
context, and not lastly, appropriate semiography.

This article is the third in a series of articles, which aims is to examine and to demonstrate the
way in which the Bassarabian composer M. Berezovschi approached the psaltic sources in his choral
creations; the first articles were realised on the basis of the hymn “It is truly meet”, the song “Our
Father” and “The Second Antiphon”, but the article below is based on the Paschal Troparion “Christ is

”»

Risen”.
Keywords: psaltic sources, Byzantine monody, choral score, modal context, harmonic and
polyphonic procedures.

Ciclul Imnele Sfintei Liturghii de M. Berezovschi este scris pentru cor mixt, barbatesc si
pentru 3 voci egale, dupa cum indica insusi compozitorul pe coperta manuscrisului. Este evident
cd aceastd creatie a fost conceputd datoritd anumitor necesitdti practice, intrucat este
binecunoscuta activitatea dirijorala prodigioasd a compozitorului si preotului M. Berezovschi,
care conducea atat Corul arhieresc de la Catedrala mitropolitana, cat si Corul Seminarului
Teologic din Chisindu, Corul Scolii Eparhiale de fete, Corul Scolii de cantareti, precum si alte
colective corale.

Simtind nevoia unui repertoriu liturgic autohton, compozitorul a reusit sa contribuie la
formarea lui, imbogatindu-l cu unele cantari viabile si astazi. Imnele Sfintei Liturghii pentru cor
mixt, barbatesc si pentru 3 voci egale (1922) se inscrie in lista celor mai importante realizari
componistice ale lui M. Berezovschi si cuprinde atat cantari ale bisericii basarabene si ruse, cat si
compozitii corale proprii, aportul cel mai insemnat consta in valorificarea corala a melodiilor de
traditie psalticd romaneasca utilizate in practica de cult din Basarabia. Un exemplu foarte

elocvent ce relevi abordarea surselor psaltice este si Troparul pascal — Hristos a Inviat.
R —
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Acest tropar este de fapt Troparul Invierii Domnului, ce se canta la Sfintele Sarbatori de
Pasti. Ca si majoritatea troparelor, el este un imn utilizat ca refren intre versetele din Psalmi, dar
este folosit si separat, fiind adesea cantat de 3 ori consecutiv. Se intrebuinteaza in numeroase
locuri din slujbele Sdptamanii Luminate (prima saptamana de dupa Sfintele Pagti), precum si in
restul perioadei Penticostarului, adici pani la sarbatoarea Inaltarii Domnului.

Troparul Hristos a inviat este cantat pentru prima dati la Slujba de Inviere dupa sfarsitul
procesiunii din jurul bisericii care are loc la inceputul Utreniei. La slujbele nocturne, troparul
este cantat dupad fiecare odd a canonului, la sfarsitul stihirilor Pastilor, de 3 ori la sfarsitul
Utreniei. Mai este cantat apoi la inceputul Liturghiei, la Vohodul Mic, in timpul si dupa
Impartisanie si la Sfarsitul Liturghiei. El este cantat din nou la inceputul si sfarsitul Vecerniei.
Acest obicei persista pe parcursul intregii Saptamani Luminate.

Dupa Duminica Tomii (prima duminica dupa Pasti) acest tropar este cintat de cate 3 ori
la inceputul majoritatii liturghiilor §i rugaciunilor in locul rugaciunii uzuale a Sfantului Duh —
adica in loc de rugiciunea /mpdrate ceresc si la sfarsitul slujbei din a 39-a zi de dupa Inviere.
Aceasta are loc inclusiv pana in ziua Inaltarii Domnului [1].

Sursa primara a acestui tropar o gasim, de exemplu, in culegerea profesorului Florin
Bucescu — Invatarea cantdarilor Sfintei Liturghii, [2, p.142], unde arati in felul urmator:
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Dar o varianta poate si mai utila pentru noi este cea din cartea Cantarile Penticostarului
alcatuita de profesorii N. Lungu, Pr. Ene Braniste si Chiril Popescu, [3, p. 7-8], unde acest tropar
pascal este transcris in notatie suprapusa, fiind ilustrat atat in notatie liniara, cat si in notatie
neumatica, ceea ce ne ajutd sa urmarim nemijlocit corelarea dintre aceste doua tipuri de notatie.
In ambele surse este mentionata apartenenta acestui tropar la glasul 2.
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Comparand Troparul Hristos a Inviat in cele doua surse ale melodiilor uniformizate, pe
care le-am mentionat mai sus, tinem sa atragem atentia asupra faptului ca in culegerea Cdntarile
Penticostarului, troparul este transpus la o secunda in sus, adica cu baza de la ke (1a) si nu de la
di (sol) asa cum cere glasul, dar textul muzical neumatic care insoteste transpunerea in notatie
liniard este conforma glasului 2.

Amintim ca acest glas este considerat glas cromatic, datoritd secundei mdrite din tetracord.

e

Are cheia =~ * pe care o regasim si in exemplul in notatie neumaticd mentionat mai sus. Uneori
- & &l = 4 vuemi
‘ o Ca® 5 (di-sely sau (Vu-mi)
langa semnul respectiv se scrie si baza gamei & e [4, p.214]
5 A % %) V!
X % L 5 & 5 “
7 14 7 12 14
ni pa vu ga di ke zo ni
do reb mi fa sol  lab si do

Scara glasului 2 este formata din tonuri mai mici, adica de 7 sectiuni si tonuri mari, de 12
sectiuni. Practic, ea nu se poate executa din cauza egalitafii secundelor marite cu tonul de legatura
dintre tetracorduri. Pentru acest motiv, Grigore Pantiru in cartea sa Notatia si ehurile muzicii
bizantine [4] a adoptat scara de mai sus, pe care o crede conforma cu traditia si cu executia actuala
a acestui glas. Ea contine in tetracord secunda marita de 14 sectiuni si tonul de legatura dintre
tetracorduri de 12 sectiuni, facandu-se o distinctie clara intre aceste feluri de secunde (tonuri).
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Dupa cum putem observa, scara este alcatuitd dupa sistemul difoniei (tricordului). Numai
asa ne putem explica de ce in glasul 2, re acut este becar, iar re grav, bemol. Armura glasului
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dintre ele le regasim si in notatia neumatica a troparului Hristos a inviat pe care il analizam.

mai frecvente glas

. Prima si a treia

Glasul 2 are si doud ftorale. Prima =€ se scrie, de obicei, pe di (sol) sau din terta in tert3,
pe zo (si), pa (re), iar in grav, pe vu (mi), ni (do). In exemplul nostru, gasim aceasti ftora specifica

glasului 2, chiar 1anga cheia glasului, Tnainte de inceputul textului muzical. A doua ftora A se
scrie pe ke (1a) si din terta in terta ascendent, pe ni (do), descendent, pe ga (fa), pa (re). Daca sunt
scrise una din aceste ftorale deasupra unei note, inseamna ca de acolo Tnainte se va intona dupa
scara de mai sus, adica un mod de sol, cu la-bemol, re-bemol, in grav, si re-becar, in acut.

Baza scirii este di (sol), pentru cele mai multe melodii; altele au baza ni (do). In cazul
exemplului pe care il analizam regasim baza pe ni (do).

Compozitorul Mihail Berezovschi transpune linia melodicd a sursei primare la o terta
ascendenta, capatand un glas 2 cu baza pe vu (mi), dupa cum putem lesne observa din
armonizarea sa.
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aNr. 4 Maestoso I glas 2 armon Prot. M. Berezovschi.
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Compozitorul incredinteaza melodia vocii superioare a corului, adicd sopranelor, care din
punct de vedere al facturii sunt divizate in Soprani I si II, la fel ca si Tenorii. Deseori, melodia de
la soprane este dublatd la tenori, la interval de octava sau sextda. Practic anume aceste doua
partitii vocale conduc melodia. Celelalte doud partitii — Alti si Bassi — indeplinesc mai mult
functii armonice. Mai exact, partitia basului are rolul de suport armonic, pe cand altistele
completeazd factura acordica.

In linii mari, compozitorul respecti conturul liniei melodice pe care o gisim in sursa
primara, dar observam si unele varieri, in special varieri de ordin ritmic:
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Atat in culegerea Cdntdrile Penticostarului, cat si in Invatarea céntdrilor Sfintei
Liturghii, linia melodica se desfasoara liber, fara a fi structurata in masuri, pe cand in culegerea
Imnele Sfintei Liturghii, compozitorul prezinta acest tropar pascal, structurandu-l1 in masuri
reglate de metrul binar %, la inceputul troparului, mai exact primele 4 masuri, dupa care urmeaza
o singurd masura la metrul ternar de 3/4 , ca mai apoi sa se reia din nou metrul de 2/4, care si este
mentinut pana la sfarsitul troparului.

In afara varierilor de ordin ritmic, observam si alte diferentieri intre sursa primara pe care
am gasit-o si linia melodica a armonizarii compozitorului M. Berezovschi, ne referim anume la
faptul ca in unele momente ale troparului, compozitorul schimba accentele din textul troparului
pascal, dupa cum putem observa in exemplele de mai jos:

e ———————————
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Conform definitiei glasului 2, cadentele, perfecta si finala, trebuie sa apara pe di (sol), uneori
pe vu (mi) si, foarte rar, pe ni (do); imperfecta pe zo (si), vu (mi) si ni (do). In sursa primara, gasim
cadente perfecte pe di (sol) si pe vu (mi), cadenta finala pe di (sol), iar singura cadenta imperfecta
apare pe zo (Si). In armonizarea pe care o infiptuieste, compozitorul M. Berezovschi pastreazi
cadentele pe aceleasi trepte, dar in conformitate cu intervalul transpunerii avem urmatoarele:
cadentele perfecte pe sunetele zo (Si) si di ifes (sol-diez), cadenta finala pe zo (Si), iar cea imperfecta
pe pa ifes (re-diez).

Troparul Hristos a inviat din punct de vedere al relatiei text-muzica este scris in tactul
stihiraric, in care predomina si forme silabice, dar si melismatice. Desi in sursa initiala acest
tropar este insotit de indicatia Andantino, Mihail Berezovschi alege sa scrie Maestoso, probabil
pentru a arata in acest fel si tempoul, dar si caracterul praznical al acestui tropar, care deja
cunoastem ca se cantd la Sfinta si Luminoasa Sarbitoare a Invierii Domnului — cea mai mare
sarbatoare a crestindtatii, un motiv de mare bucurie pentru toti credinciosii.

Privitor la armonizarea cu care invesmanteaza compozitorul Mihail Berezovschi aceasta
binecunoscutd melodie psalticd in glasul 2, dorim sd mentiondm faptul cd el opteazd pentru o
armonizare destul de simpla, dar in acelasi timp deosebit de placuta auzului, $i anume: compozitorul
incadreaza iscusit melodia in limitele tonalitatii Mi major. Scara glasului 2 a melodiei din sursa
primara: do — re-bemol — mi — fa — sol — la-bemol — si — do — re-becar — datorita transpozitiei la o
terta in sus, capata urmatoarea structura: mi — fa-becar — sol-diez — la — si — do-becar — re-diez — mi —
fa-diez.

Compozitorul trateaza notele acestei scari, interpretand nota do-becar ca treapta a VI-a
coborata din majorul armonic. Acest lucru il putem observa chiar de la inceputul troparului, unde
in stihurile ,,Hristos a inviat din morti cu moartea pe moarte calcand si...” avem urmatoarele
functii: T| T—T|S* =T —Se*| T-D2 S — S| T-T|S*—T% —Se®— T — D, —| S¢* —
TO% — SO | T— 8% — T —S%%| Do, S6® — T% — S |. Aceastd armonizare este dovadi a
faptului ca compozitorul di preferinta turatiilor de trecere omogene, precum: S — T%4 — S¢* sau
Se® — T% — S% precum si celor neomogene: Sg® — T%; — SI1%5%, dar de fiecare datd foloseste
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anume acordurile din grupul de Subdominantd din majorul armonic, datoritd acelei secunde
marite intre treptele a VI-a coborata si a VII-a, dictate de linia melodica a sursei initiale.

Interesantd ni s-a parut solutia pe care a gasit-0 compozitorul pentru armonizarea celeilalte
secunde madrite dintre treapta a II-a coborata si treapta a I1I-a. Mihail Berezovschi trateaza treapta a II-a
alteratd in sens descendent ca cvinta coborata a septacordului de Dominantd, care apare sub forma celei
de-a doua rasturnari, adica ca tertcvartacord. Astfel, in stihul ,,celor din mormanturi viata daruindu-le”
gasim urmdtoarea armonizare: D*s" — $%2— Dy — | S — T4 — S* = D5 | T-D, .S —S*| T-T| T
— Dy .S~ T%| S —T% S — D, .| S — D|. Aceastd armonizare demonstreazi din nou
intrebuintarea de catre compozitor a mai multor turatii cu participarea acordurilor din grupul de
Subdominanta din majorul armonic, dar si procedeul numit elipsa chiar la inceputul acestui stih, cand
tertcvartacordul de Dominanta cu cvinta coborata nu se rezolva in trisonul Tonicii, aga cum s-ar astepta,
ci doar ajunge la basul tonicii pe care se construieste cvartsextacordul Subdominantei din majorul
armonic. Abia In masura a doua spre a treia reapare acel acord cu cvinta alterata din grupul de
Dominantid — D*s"* — care de aceasta data isi gaseste rezolvarea in trisonul T.

Analizand acest tropar, putem observa cd compozitorul foloseste secunda maritd din
tetracordul inferior anume in momentul culminant care corespunde stihului ,.si celor din
mormanturi”, unde avem nota fa-becar in bas, timp in care, la soprane se atinge nota cea mai
inaltd — re-diez. Acesta este un exemplu in plus care vine intru argumentarea ideii precum ca in
muzica religioasa, muzica trebuie sa serveasca intru totul textul, sau mai bine zis vine intru sustinerea
continutului religios. In biserica, muzica si cuvantul se contopesc pentru a deveni rugaciune.

Interesant ni se pare faptul ca, la sfarsitul troparului, compozitorul doar anunta tonica prin
aducerea trisonului de Dominantd ce asteaptd sa fie rezolvat, dar care totusi nu se rezolva in
trisonul tonicii, in locul caruia M. Berezovschi plaseaza unisonul pe treapta a V-a a tonalitatii Mi
major. Consideram ca acest lucru nu este ceva intamplator, ci dimpotriva, este o dovada a faptului
ca aici tonalul este supus modalului, mai cu seama ca unisonul este un binecunoscut atribut al
muzicii psaltice de traditie bizantind, care este o muzicd modald. De altfel, intru sustinerea
aceleiasi idei vine si faptul ca compozitorul a ales sa nu puna la cheie armura tonalitatii Mi major,
in limitele cdreia a Infaptuit armonizarea, alegand mai degraba sa plaseze semnele ce apar pe
parcurs nemijlocit in fata notelor la care se referd, respectind astfel structura glasului 2.

Concluzionand, dorim sa atragem atentia asupra faptului cat de iscusit a reusit compozitorul
s armonizeze aceastd melodie din muzica psaltica, tratand foarte ingenios treptele alterate specifice
scarii glasului in care este scrisd, ne referim in special la acele secunde marite care sunt foarte dificil
de armonizat. In pofida acestui lucru, Mihail Berezovschi a reusit si ne creeze niste pagini de o
sonoritate deosebit de placutd. Dovada cea mai graitoare In acest sens constd in faptul ca Troparul
Pascal Hristos a Inviat in varianta armonizati de compozitorul basarabean se bucura de o larga popu-
laritate si este interpretat de cdtre majoritatea corurilor din bisericile de la noi, dar si din Romania.
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