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Concertul pentru viold si orchestrd h-moll de G. E Hindel a devenit cunoscut publicului larg in anul 1924 fiind prezentat
de renumitul pe atunci violist francez H. Casadesus. Cu toate cd tematismul si formele in care sunt articulate cele trei miscdri
ale concertului sunt mentinute aparent in traditiile epocii barocului, o analizd mai minutioasd a discursului confirma
presupunerile cd acest concert a fost compus (si nu doar reconstituit si redactat) la inceputul sec. XX de H. Casadesus in
stilul lui G. F. Hindel. Despre aceasta vorbesc unele mijloace de dezvoltare a materialului muzical, planul tonal foarte bogat
(in special in partea 1), cizelarea constructivi a formei, componenta orchestrei, scoaterea in prim plan a solistului s.a. Insd,
indiferent ce procent din textul Concertului apartine mdinii lui G. E Hdndel si cat a fost completat/redactat de H. Casadesus,
acesta prezintd o lucrare de o frumusete si de o valoare artisticd incontestabild, indragitd de majoritatea violistilor oferindu-le
numeroase prilejuri pentru a-si demonstra atdt abilitdtile tehnice, cat si muzicalitatea.

Cuvinte cheie: G. F. Hindel, H. Casadesus, baroc, concert pentru viold, forma ritornelicd, ritornel, interludiu, trdsaturi
de arcus.

The Concerto for viola and orchestra h-moll by G. E Hiindel became familiar, to the public in 1924 when it was presented
by H. Casadesus, a French viola player who was famous at that time. Despite the fact that the themes and forms in which
are articulated the three movements of the Concerto are apparently maintained in the traditions of the baroque epoch, a
more thorough analysis of the discourse confirms the suppositions that this concerto was composed (not just reconstituted
and revised) at the beginning of the 20th century by H. Casadesus in G. E Hdindels style. This is shown by some means of
developing the musical material, the extremely rich tone plan (especially in part 1), by the constructive polish of the form, the
composition of the orchestra and the place of the soloist at the forefront etc. But no matter what percentage of the Concerto
text belongs to G. E. Hindel’s hand and what was completed / revised by H. Casadesus this concerto is a work of uncontestable
beauty and value that most of the viola players are fond of and that offers them numerous occasions to demonstrate both their
technical abilities and musicality.

Keywords: G. E. Hindel, H. Casadesus, Baroque, viola Concerto, Ritornello form, Ritornello, interlude, bowing techniques,

G. E Héndel alaturi de marele sau contemporan J. S. Bach este considerat pe buna dreptate unul
din titanii Barocului. Handel nu a fost un creator de forme sau genuri noi, ci a folosit cele mostenite
de la predecesori, reusind prin extinderea si amplificarea acestora (atét structurald cat si expresiva) sa
le aduca la un grad de perfectiune si de universalitate necunoscut inainte de el.

Viata lui Hiandel este o reflectare fideld a epocii in care a trait si a activat compozitorul, iar opera
sa rezuma principalele trasaturi caracteristice ale artei muzicale baroce.

»In strans contact cu toata societatea timpului, de la capete incoronate — in palatele cirora avea
accesul liber — la micii burghezi cu care isi petrecea ore intregi in faimoasele cafenele londoneze,
in relatii directe cu cele mai de seamd personalititi muzicale ale lumii, — Scarlatti si Corelli,
Telemann si Mattheson, Buxtehude si Gluk — cu cele mai mari nume ale artei si literaturii engleze
contemporane, ca Swift si Hogarth, Pope si Fielding, cu cardinali romani, printi germanici si regi
britanici, ca si cu micii pastori anglicani sau vanzatori de carbuni si tamplari iubitori de muzica,
Hiandel nu a evitat nici un aspect al vietii epocii sale. Acest contact ii permitea sa perceapa pulsul
epocii, sa-i desluseasca aspiratiile si, pana la sfarsit, sa-i formeze gustul pentru frumosul muzical,
chiar dacad la inceput parea a i se supune. Participand la tot freamatul contemporan, acest titan cu o
discretie neobisnuita in ceea ce priveste viata sa intima urmarea, perseverent si cu forta de neclintit
impulsul sau creator” [1].
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Casi]. S. Bach, Hindel a acumulat o mare parte din cunostintele sale muzicale copiind partiturile
altor compozitori. Stilul sau combina inventivitatea melodicd, verva si flexibilitatea inspiratd a muzicii
italiene, maretia si amploarea, poezia si contrastele caracteristice compozitorilor englezi, ritmurile
dansante, teatralitatea si expresia dramatica a scolii franceze, rigoarea arhitecturala a formelor si
mdiestria contrapunctici a compatriotilor sai germani. Insd muzica sa niciodatd nu a fost perceputi
ca una lipsita de originalitate fiind caracterizatd de o mare inventivitate melodica, de exuberanta si
libertate creativi. In lucririle sale instrumentale compozitorul a stiut s3 imbine culorile orchestrei, si
mixeze astfel timbrurile instrumentelor incét sa genereze niste efecte sonore inedite, iar in operele si
oratoriile sale el a reusit sa intruchipeze toate emotiile si pasiunile umane si sd creeze niste personaje
expresive si veridice.

Mostenirea artisticd a lui Handel este imensd, incluzand lucréri aproape in toate genurile muzicale
practicate in epoca Barocului. Creatia sa instrumentala cuprinde atit muzica orchestrala, cét si
numeroase piese camerale. Muzica instrumentald héndeliana fiind puternic influentatd de scoala
italiana se caracterizeazd prin imagini pregnante si clare, printr-un tematism expresiv si melodios.
Totodatd ea denota anumite tendinte picturale care o apropie de muzica teatrala compusa de Hiandel.
Aceasta se observa in special in suitele predestinate pentru interpretarea in aer liber — Water Music
si Music for the Royal Fireworks. Printre genurile orchestrale predomina concertul. Hindel a compus
23 concerte pentru orchestra, 18 dintre care constituie mostre reprezentative ale genului de concerto
grosso. Alaturi de acestea gasim si 24 concerte pentru unul sau doud instrumente solistice printre care:
12 concerte pentru orga (Handel este considerat intemeietorul acestui tip de concert), trei concerte
pentru oboi, cateva pentru vioard, cate unul pentru harpa si clavecin.

In unele carti si editii informative (ca de exemplu Victor Book of concertos de A.Veinus [2] sau The
New Grove Dictionary [3]) in lista concertelor handeliene figureaza si Concertul pentru viold si orchestrd
h-moll. Astazi aceasta lucrare este inclusa frecvent in programele de concert ale celor mai cunoscuti
interpreti la viola, facand parte si din repertoriul didactic. Concertul pentru viold si orchestrd a devenit
cunoscut publicului larg in anul 1924 (conform unor surse in 1925) fiind prezentat de renumitul pe
atunci violist francez H. Casadesus.

Henri Gustave Casadesus (1879—1947) a fost un talentat interpret la viold si editor descendent
dintr-o familie de muzicieni cu traditii. Fiind foarte interesat de instrumentele rare, el impreuna cu C.
Saint-Saéns a infiintat in 1901 la Paris Societatea instrumentelor vechi care a functionat pana in anul
1939. Societatea oferea muzicienilor interesati posibilitatea de a folosi in practica lor concertisticd
aceste instrumente.

Unul din factorii datoritd carora H. Casadesus si fratii sdi au devenit celebri a fost ,,descoperirea”
lucrarilor din secolele trecute si atribuite lui J. S. si J. C. Bach, G. E Héindel si W. A. Mozart. La
timpul lor aceste lucréri s-au bucurat de o mare popularitate, ulterior insa, dupd o analiza stilistica
serioasd s-a ajuns la concluzia ca ele nu erau tocmai ceea ce pareau a fi. De fapt, se presupune ca
fratii Casadesus au scris ei insisi majoritatea acestor piese in stilul compozitorilor vechi si nici nu
au negat acest lucru. Printre cele mai cunoscute concerte redactate sau poate chiar semnate de H.
Casadesus se numara si concertele pentru viola si orchestrd de G. E Héndel si J. C. Bach. Ambele
concerte sunt niste lucrari solide si reprezentative, vizualizand bine calitatile artistice si abilitatile
tehnice ale interpretului.

Concertul pentru viold si orchestrd h-moll de G. F. Hédndel este structurat traditional in trei
misciri. Acest concert este in mare parte axat pe solist, orchestra situAndu-se pe planul secund. In
tot discursul muzical predomina metoda de expunere ,,intrebare-raspuns” intre solist si orchestra,
atat de proprie concertelor baroce. Daca orchestra vine cu ,,intrebarea’, viola are mereu ,,raspunsul’,
dupa orice replica ,rostitd” de viold auzim incursiunile orchestrei. Aceastd metodd este folositad
pentru a pune in evidenta stilul concertant al lucrérii si se manifestd pe parcursul tuturor celor trei
miscari.
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Partea I Allegro moderato se caracterizeaza printr-o tensiune continua gratie structurii ritmice si
numeroaselor pasaje rapide care solicitd o ampla folosire a tuturor registrelor instrumentului — de
la sunetele grave ale coardei ¢ pana la indltimile armonice ale coardei a. Discursul se structureaza
intr-o forma ritornelica (Rittornellform) caracteristica concertului baroc. In acelasi timp repriza quasi-
identicd denota si trasaturile evidente ale unei forme tripartite, iar reluarea compartimentului a b, in
reprizd in tonalitatea de baza spre deosebire de cea de dominanta din expozitie scoate in evidenta si
prezenta principiului de sonata.
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Concertul debuteaza cu tema ritornelei la orchestrd dupa care intra viola cu aceeasi tema (exemplul
1). Trebuie sa mentionam ca toate interludiile se bazeaza pe un material tematic comun si doar putin
modificat de fiecare datd. Astfel in aceasta parte in permanenta alterneaza doua tipuri de tematism, fapt
ce ne permite sd le denumim conventional temad principald (ritornela) si tema secundard (interludiile).

Exemplul 1.
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Tematismul ritornelei are un caracter energic, plin de dinamism care se pastreaza pe parcursul
intregii miscari. El suna preponderent la orchestra, in partida violei fiind reluat aproape identic de trei
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ori, de fiecare data in tonalitatea de bazd. Toate aceste reprize trebuie cintate forte cu arcus larg pentru
a reda caracterul hotdrat al temei si a crea senzatia unui nou inceput.

Interludiile sunt mai gratioase, uneori chiar melancolice. O sarcina importantd a interpretului este
cdutarea permanenta a unor nuante de sonoritate si a unor hasuri variate pentru depasirea monotoniei
tematice care riscd sa oboseasca ascultitorul, tinind cont de frecventele reveniri ale ambelor teme.

Primul interludiu (exemplul 2) in contrast cu tema ritornelei este mentinut in nuanta de piano.
Tematismul cantabil cere un sunet moale, catifelat care se poate obtine prin niste miscari foarte
elastice ale poignet-ului. Acelasi caracter al muzicii se pastreaza si in interludiul urmator, insd pasajele
ascendente dinamizeazd si impulsioneaza discursul. Ele solicita o tehnicd mai variata, trasaturi de
arcus combinate si o miscare foarte libera a mainii stangi in toate pozitiile.

Interludiul central este cel mai desfasurat si contine mai multe elemente tematice diferite care
solicita o tehnicd performanta a mainii stangi, sustinutd de un sunet puternic asigurat de mana dreapta.
In numeroasele pasaje lungi trebuie evitatd cintarea mecanici a gamelor care se poate obtine in mare
parte gratie nuantarii dinamice fine.

Reludrile interludiilor din reprizd nu trebuie sa fie doar niste repetari mecanice. Dupa cum spunea
ilustrul muzicolog Iu. Holopov, ,,repriza este necesara pentru a nu se repeta expozitia” [4]. Chiar daca
textul muzical se repeta aproape intocmai, interpretul trebuie sa gaseasca noi variante interpretative,
folosindu-si din plin imaginatia artistica si abilitatile tehnice.

Exemplul 2.
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Partea II Andante ma non troppo scrisé intr-o forma bipartita dubla introduce un contrast emotiv
vis-a-vis de partea I aducand un spirit linistitor.
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Discursul debuteaza cu o tema cantabild in piano (exemplul 3) care trebuie sa fie interpretata cu
sunet fin si moale. Liniile melodice gratioase, armoniile simple, dar expresive, creeaza o atmosfera
aparent calma, insa plina de o tensiune interioara.
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Exemplul 3.
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Interpretul trebuie sa sesizeze bine forma temei articuland fraze lungi si demonstrand sensibilitate,
dar si mdiestrie in ménuirea arcusului, in schimbarea pozitiilor si a coardelor.

Sectiunea centrald este marcatad de expunerea orchestrald mentinutd in acelasi caracter interiorizat,
meditativ. Viola intervine cu un sir de secvente bazate pe intonatii expresive de implorare (exemplul
4.) care prin miscarea ascendentd si prin cresterea treptatd a dinamicii aduc la culminatia acestei parti
realizatd intr-un forte monumental.

Exemplul 4.
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Repriza dinamizatd si redusd substantial ca dimensiune incepe in tonalitatea la minor readucand
imaginile initiale, insd intr-o nuantd timbrald si dinamica cu totul diferita: tema suna la orchestra in
sf. Revenirea la tonalitatea de baza se realizeazd prin mi minor in care sund tema compartimentului
secund din nou la orchestra. Incursiunea de incheiere a solistului traseaza un arc tematic si tonal cu
inceputul partii care imprima formei o unitate deosebitd. Principala dificultate in interpretarea acestei
parti consta in obtinerea unui sunet omogen pe toate corzile instrumentului, dar si gasirea in acelasi
timp a unei palete sonore bogate si variate. Pe parcursul acestei parti trebuie folosit un vibrato mai
calm adecvat epocii.
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Partea III Allegro molto energico care incheie Concertul este foarte dinamicd i vioaie. Arhitectonica
acestui final repeta aproape intocmai tiparul primei parti a Concertului: aceeasi forma ritornelicd
structurata intr-o compozitie tripartita. Si aici toate interludiile se bazeaza aproximativ pe acelasi

material tematic care in fiecare din ele apare intr-o variantd noud.

A B A
a a b c d Ay a e=by a a b ¢ d a
I h D Al fis e h D h
. D 5 Y

Metrul de 6/8 imprimd tematismului evidente trdsaturi de gigd. Pentru redarea caracterului
dansant al ritornelei (exemplul 5) este necesar de a accentua timpii tari ai frazelor si de a folosi spiccato

baroc!.
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Pe alocuri sesizdm anumite repercusiuni cu imaginile dramatice din partea I (spre exemplu, in
interludiul ¢, exemplul 6).

Exemplul 6.

1 Acest tip de spiccato se cantd in jumétatea de jos a arcusului cu migcédri de o amplitudd mai mare din care motiv se apropie mai mult
de detaché decat de spiccato clasic.
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Pe parcursul intregii parti solistul domina asupra orchestrei si daca in pértile precedente observam
o succesiune de sectiuni tutti si soli in care se manifesta spiritul competitiv al concertului baroc, in final
episoadele orchestrale practic lipsesc, discursul amintind mai mult concertele solistice din epocile
urmatoare. Insasi tempoul Allegro molto imprima finalului un caracter de virtuozitate care presupune
posedarea perfecta a diferitelor trasaturi de arcus (detaché, staccato, spiccatto, arcusuri combinate).
Toate aceste procedee tehnice trebuie interpretate in stil baroc, eliberdnd sunetul imediat dupa atac.
Una din dificultatile acestui final consta in frecventele schimbari de pozitie a méinii stangi.

Cu toate ca tematismul si formele in care sunt articulate cele trei miscéri ale Concertului sunt
mentinute aparent in traditiile epocii barocului, o analizd mai minutioasa a discursului confirma
presupunerile cd acest concert a fost compus la inceputul sec. XX de H. Casadesus in stilul lui G. E.
Hindel. Despre aceasta marturisesc unele mijloace de dezvoltare a materialului muzical, planul tonal
foarte bogat cu modulatii destul de indraznete in tonalitati ce depdsesc inrudirea diatonica (in special
in partea I), cizelarea constructiva a formei, componenta orchestrei (doua flaute, doua fagoturi, grupul
de coarde firi basso continuo), scoaterea in prim plan a solistului (mai ales in final) s.a. Ins4, indiferent
ce procent din textul Concertului apartine mainii lui G. F. Handel si cat a fost completat/redactat de H.
Casadesus acesta prezintd o lucrare de o frumusete si de o valoare artistica incontestabila, indragitd de
majoritatea violistilor oferindu-le numeroase prilejuri pentru a-si demonstra atét abilitétile tehnice,
cat si muzicalitatea si indubitabil merita a fi studiat si interpretat.
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