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Acest articol este dedicat analizei minutioase a partidei eroului Riccardo din opera Bal mascat de Giuseppe Verdi. Aceastrd
operd ocupd un loc important in repertoriul teatrului liric national, insd in cercetdrile muzicologice lipseste o examinare
completd a acesteia. In acest articol va fi investigatd cat dramaturgia si compozitia, atat si partida vocald a tenorului. Vor fi
cercetate: arii, duete, ansambluri cu aducerea exemplelor muzicale din clavir.
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The present article is dedicated to a thorough analysis of the leading part of Riccardo from the opera , Masquerade Ball” by
Giuseppe Verdi. This opera occupies an important place in the repertoire of the Lyric Theater, but a comprehensive analysis of
musicological literature in the field is missing. Thus, this issue became paramount for the research realised in this article. Here,
also are examined the drama, composition and especially the tenor vocal part. Arias duets, ensembles with musical examples
from the clavir have been thoroughly examined.
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Caracterizarea personalitatii lui Mihail Muntean ar pérea foarte evidenta, acesta fiind un nume
notoriu, un nume emblematic pentru arta lirica nationala. Tenor lirico-dramatic cu un diapazon larg
si cu o voce catifelatd, Mihail Muntean este foarte apreciat de melomanii din Moldova, precum si de
ascultatorii exigenti din alte tari ale lumii. Pretutindeni publicul si presa apreciaza la superlativ perso-
nalitatea artistului, profunzimea si supletea interpretérilor sale.

Repertoriul scenic al renumitului tenor Mihail Muntean nu cunoaste limite, astfel il vedem fau-
rind chipuri artistice extrem de diverse, impresionand publicul prin interpretarea lor cu o sensibilitate
artistica deosebita si cu un profesionalism vocal de exceptie. Totusi, preferinta evidenta a artistului o
constituie opera italiand. Acest lucru este firesc, deoarece Italia — leaganul culturii si patria operei, a
ridicat pana la perfectiune tehnica cantului cunoscutad sub denumirea de bel canto. Tot aici, in Italia,
Mihail Muntean si-a perfectionat calitatile vocale, in perioada stagierii la Milano, la teatrul La Scala
(1977), cu celebra cantareatd Gina Cigna. La desdvarsirea pregitirii profesionale din aceastd etapa a
contribuit considerabil si maestrul de concert Renato Pastorino, un alt muzician consacrat, care a
colaborat cu celebrul tenor Franco Corelli. De aici dragostea artistului fata de arhitectura, de picturs,
de limba italiana (pe care si-a insusit-o la perfectie), limba, care, din spusele maestrului: nici nu ar
necesita sa fie expusa pe portativ, ea singurd e ca un cantec ... Vocatia profunda si pluridimensionala
a cantaretului a contribuit enorm la realizarea splendida a partidelor centrale din operele italiene. Este
vorba atat de partidele din lucrarile lui Vincenzo Bellini (Norma), intemeietorul directiei romantice in
opera italiana, ale cdrui principii artistice au atins cele mai inalte culmi in creatia titanului liric Giusep-
pe Verdi (Traviata, Trubadurul, Forta destinului, Aida, Don Carlos, Nabucco, Bal mascat, Othello), cat
si de exceptionalele partide din creatia lui Giacomo Puccini, succesorului lui Verdi (Tosca, Madame
Butterfly, Turandot), precum si de partidele centrale din operele veriste ale lui Ruggero Leoncavallo
(Paiate) si Pietro Mascagni (Cavalleria rusticana). Tenorul s-a simtit mereu extrem de atasat de parti-
da lui Riccardo din opera Bal Mascat Giuseppe Verdi, pe care si-a insusit-o inca in perioada stagiului
de perfectionare din Italia.

Bal mascat, o opera in 3 acte, a fost reprezentatd pentru prima dati la Teatro Apollo din Roma, in
17 februarie 1859. Lucrarea este scrisd pe un libret de Antonio Somma, care, la randul sdu, s-a inspi-
rat din libretul scris de Eugéne Scribe pentru opera Gustave III ou Le bal masqué a compozitorului
francez Daniel-Francois-Esprit Auber (reprezentata in premiera la Opera Le Peletier din Paris, in 27
februarie 1833). Subiectul este inspirat din evenimentele care au insotit asasinarea regelui Gustav al
I1I-lea al Suediei, in timpul unui bal mascat ce a avut loc la Opera regala din Stockholm (in 1792).

Initial, Verdi si-a propus sd monteze opera la Teatrul San Carlo din Napoli, insa in aceastd pe-
rioada tocmai fusese asasinat regele Frantei Napoleon al II-lea, fapt care a declansat reactii violente
impotriva spectacolului. Opera a fost interzisa pentru reprezentare publicd. Verdi reface continutul
lucrarii, plasand actiunea in America de Nord, la Boston, de unde provine si transformarea rolurilor.
Astfel, regele suedez Gustav devine Riccardo, conte de Warwick si guvernator de Boston, iar contele
ucigas Ankarstrom devine Renato, secretarul lui Riccardo. Pentru a evita aspectul social, Verdi, impre-
und cu un nou libretist — Francesco Maria Piave, schimba accentele creatiei, evidentiind drama lirica,
personificatd, actiunea centrald devenind triunghiul amoros Riccardo — Amelia — Renato. Subiectul
lucrarii este caracteristic pentru Grand Opéra, fiind bogat in situatii de mare efect: conflictul tragic
din sufletul lui Riccardo, care trebuie sa aleagd intre dragostea pentru Amelia si sentimentul datoriei;
gelozia, care-] transformd pe Renato dintr-un prieten devotat intr-un dusman inversunat; oroarea
prezicerilor sinistre ale vrajitoarei; prezenta unui asasin mascat la bal; un deznoddmant melodramatic
cu o razbunare sangeroasa si cu moartea unui erou nobil, care-si iartd ucigasii. Asemenea situatii sunt
tipice si pentru operele anterioare ale lui Verdi (Ernani, Rigoletto, Trubadurul, Vecerniile siciliene).

Opera Bal mascat este montatd pe cele mai reprezentative scene lirice ale lumii. Partidele sale
centrale au adus celebritate unor interpreti de talie mondiald precum Giuseppe Di Stefano (Riccardo),
Maria Callas (Amelia), Tito Gobbi (Renato). Pe scena Teatrului Liric din Moldova opera a fost monta-
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ta in 28 aprilie 1987, cu participarea urmatorilor solisti: Riccardo, Guvernatorul de Boston — Mihail
Munteanu, A. Arcea; Amelia — Maria Biesu, L. Aga, E. Braiman, V. Calestru, M. Popescu; Renato
— B. Godin, V. Dragos, B. Materinco; Oscar — E. Gudzi, E. Gherman, S. Strezeva; Ulrika, vrdjitoarea
— T. Aliosina, I. Misura, L. Sulga; Silvano — A. Donos, V. Cisteacov; dirijori — Al. Samoila, L. Ga-
vrilov, regizor — S. Stein (Artist Emerit din Federatia Rusd), pictori-scenografi — I. Press, V. Okuneyv,
maestru de cor — A. Movild, maestru de balet — M. Gaziev.

Interpretarea partidei lui Riccardo de Mihail Muntean pune in evidenta aptitudini deosebite in
interpretarea unei cantilene expresive, reliefatd plastic, bogata in culori si nuante emotive. Tenorul
urmadreste cu atentie evolutia personajului central, punand accent pe dezvéluirea subtextului psiho-
logic al eroului. Vocea artistului, cand poeticd, visitoare, cand pasionald, inflacdratd si impetuoasd, in
scenele finale ale operei, ajunge la o expresie dramaticd, iar in aria din ceasul mortii ne zguduie cu un
patetism indurerat.

Intr-un plan mai general, trebuie precizat ci specificul operei Bal mascat consti in raportul mai
putin obisnuit al numerelor solistice in comparatie cu cele de ansamblu, care prevaleaza. Asadar, in
majoritatea cazurilor, Riccardo apare in duete, in tertete, in cvartete, in dialoguri cu personaje prin-
cipale si secundare. In aceste ansambluri Mihail Muntean demonstreazi o inaltd maiestrie artisticd, o
implicare profunda in cunoasterea personajului, dar si un simt acut al colaborarii cu partenerii.

Particularitatea genului poate fi explicata in mod diferit. Ne alaturam opiniei cercetdtorului ro-
man Gh. Merisescu, care considerd cd, sub aspectul estetic si arhitectonic Bal mascat, ca si alte creatii
de operad din perioada respectiva (cum ar fi Regele Lear, Vecerniile siciliene, Aroldo, Simon Boccane-
gra) resimt influenta stilului Grand Opéra. Cercetatorul afirma ca se strecoara atat elementele pozitive
cat si cele negative. Continutul noilor lucrari apare invesmantat in pompa si ambianta decorativa pari-
ziand, cu ansambluri mari, efecte teatrale si folosirea orchestrei, astfel incat stilul operelor devine mai
pompos si mai greoi [1, p. 133].

Protagonistul Riccardo este un rasfatat al destinului, cu dragostea lui pentru placerile usoare ale
vietii, cu umorul lui elegant (cvintetul din Actul II), cu vitejia lui nepédsatoare (cantecul pescarilor
din acelasi act). Evolutiile sale nu sunt lipsite nici de un lirism poetic inaltitor, nici de porniri nobile
(scena si duetul cu Amelia din Actul III). Toate aceste metamorfoze spirituale si-au gasit o rezolvare
unica in prestatia lui Mihail Muntean. Chiar prima aparitie a lui Riccardo — Muntean din Actul I este
insotita de o interpretare in care s-au dezvaluit pe deplin harul transfigurarii actoricesti, stipanirea
unei largi game de nuante intonationale.

Corul idilic din Introducere este perceput ca expozitia unor fatete ale chipului lui Riccardo: el este
nobil, sensibil, curajos, iubeste toate placerile vietii. Prima aparitie a eroului principal (Actul I, scena
1) se desfasoara in cadrul unui recitativ, care, in afara functiei sale pur tehnice (autoprezentare), se
deosebeste printr-o plasticitate aparte a liniei vocale, prin prezenta unor intonatii cu caracter energic,
conturdnd astfel imaginea eroului. Salturile descendente pe intervaluri de cvartd perfecta si octava
vin in contrapunere cu intonatiile mai lirice, preponderent cu miscari treptate descendente, cu niste
»insulite” de cantilend, cum ar fi fraza vocala din recitativ pe textul Bello il poter noné. Recitativul lui
Riccardo cu unele penetriri ale replicilor lui Oscar se incadreaza intr-o forma destul de liberd apropi-
indu-se de o perioada modulanta, fapt confirmat prin trecerea treptata de la tonalitatea incipientd Do
major la cea mai indepdrtatd tonalitate (raportul tonal reprezentand gradul III de inrudire) — Fa diez
major. Aparitia acestei tonalitati noi are loc la granita recitativului cu aria La rivedra nellestasi

Aria incepe in tonalitatea Fa-diez major in médsura de 4/4, linia melodica fiind invaluita de miscari
cromatice ascendente si descendente si fiind sustinuta de orchestra care suna ca o ,,chitara mare” (cum
caracteriza Richard Wagner acompaniamentul operelor lui Gaetano Donizetti). Aceasta arie este de
fapt o serenada de dragoste dedicatda Ameliei — Riccardo incercand sa lupte cu inversunare impotriva
sentimentului pe care il avea fatd de aceasta. Plastica cantilenei verdiene, sinceritatea, elanul ei emotiv
in combinatie cu caracterul pasional interior conveneau perfect personalitétii artistice a lui Mihail
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Muntean. Amploare emotiva, noblete romanticd, fermitate patimasa, tandrete elegiaca — cu astfel de
trasaturi l-a inzestrat maestrul Muntean pe guvernatorul Riccardo.

Aria lui Riccardo se axeazd pe leitmotivul dragostei pentru Amelia, aparut pentru prima data in
cadrul uverturii orchestrale. Linia vocala plin[ de pasiune se deosebeste prin cromatizare, prin folosi-
rea sunetelor neacordice ajutdtoare si de tranzitie. Meritd sa fie mentionat un caracter individualizat al
desenelor ritmice, utilizarea ritmului punctat, a saisprezecimilor in zona de cadenta, ce adauga melo-
diei o nuanta de vitalitate (exemplul 1).

Exemplul 1.
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Sub aspect structural aria La rivedra nellestasi reprezenta o forma muzicala destul de simpld — o
perioada mare din 16 masuri, alcituita din doua propozitii. Ambitusul ariei cuprinde sunetele fa diez
— la diezl. Céantaretul realizeaza acest ultim sunet atat de degajat si fara eforturi vizibile, chiar mai
mult, conferindu-i o noua culoare timbrala plina de emotii palpitante, de stralucire si de admiratie.
Rolul refrenului in arie, este ocupat de cateva fraze ale conjuratilor (se repeta leitmotivul alarmant din
introducere), care se impletesc cu rasunetul luminos al temei idilice din corul prietenilor si cu linia
melodicd a pajului Oscar. Salturile vocale sunt utilizate pe larg, cele de cvinta dominand, insa nu lip-
sesc si cele de septima (la diez — sol dublu diez1). Nuantele dinamice sunt caracteristice manierei de
scriitura verdiene, adica cu permanente crescendo si diminuendo.

Genialul Verdi a ,,pictat” cu o mare iscusinta chipul lui Riccardo, acesta evocandu-l, prin frivo-
litate si prin galanterie, pe ducele de Mantua din opera Rigoletto. Intruchiparea sonora este tentanti
pentru Muntean prin diversitatea melodicd, prin bogatia de stari emotive, fapt ce il face pe cantaret sa
lucreze minutios asupra acestui personaj, in luni intregi de cizelare meticuloasa a fiecarei fraze muzi-
cale, a fiecarei respiratii, a fiecdrei intonatii

In urmitoarea sceni il vedem pe Riccardo (Scena 3, Actului I) intr-un dialog cu Renato: in afara
de continutul convorbirii, de la primele sunete orchestrale devine clar ca orchestra dezvaluie emotiile
adevarate ale lui Riccardo si anume dragostea lui fatd de Amelia, sotia lui Renato, expunand leittema
dragostei de trei ori ca un stretto, colorat de fiecare datd altfel prin intermediul timbrelor instrumente-
lor solistice — fagotului, clarinetului si flautului. Melodia leittemei dragostei se inaltd mai sus, doban-
dind circa doua octave. Din primele intonatii ale recitativului (p. 15)* pe exclamatie Amelia ! partida
vocald zugraveste tulburdrile sufletesti ale eroului, pasiunea secreta a lui, pe care compozitorul le reda
prin intonatia ascendentd de secunda mica. Cu toate cd partida vocala din cadrul acestei scene abunda
in secunde descendente, preponderent mici (o dovada a utilizdrii intonatiilor lamento), ea este destul
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de complexa atat intonational, cat si sub aspectul tesiturii. Partida eroului isi pastreaza destul de des
individualitatea in scenele de ansamblu, contrastand cu liniile altor protagonisti ai operei.

Scena 5 nu prezintd o exceptie implicandu-i pe Riccardo, pe Renato, pe Oscar, pe Tom si pe Sa-
muel. In cadrul acestei scene se afld o alti arie a lui Riccardo. Dupa un recitativ scurt, acompaniat de
orchestra, care mosteneste trasdturile unui recitativ secco, Riccardo vine cu aria Ogni cura si doni al
diletto (Allegro brillianto e presto; p. 29), in tonalitatea La-bemol major, a cdrei melodie se bazeaza
pe imbinarea miscarii ascendente, putin cromatizate prin implicarea treptei a IV ridicate. Un alt pro-
cedeu caracteristic acestui numar consta in varietatea desenelor ritmice, cu accentul pus pe modele
ritmice sincopate, redand astfel nu doar o manierd de miscare a personajului, dar si caracterul, perso-
nalitatea lui — plind de vitalitate, tonifiantd, imbinand deopotriva curajul si simtul umorului. Totusi, si
aceasta imagine sufera niste schimbari, de exemplu in partida eroului (p. 31), apar din nou intonatiile
lamento in cadrul melodiei construite pe sunetele septacordului de dominanta. Specificul acestei sce-
ne constd in coincidenta partidelor lui Oscar si Riccardo, mai ales in partea concluziva a cvintetului,
fapt ce creeaza probleme interpretative in plus cerand o articulatie identica la ambii interpreti, un simt
ritmic unit al lor. Aceste momente dificile sunt inldturate de catre M. Muntean si partenerele lui prin
munca asidud si nenumarate repetitii.

O alta prestatie a lui Riccardo-Muntean o gasim in cadrul Tabloului II al Actului I (pestera vraji-
toarei Ulrika). Este o scena a prezicerii, care incepand cu sumbra introducere orchestrala si incheind
cu paginile capodoperei in ansamblu — cvintetul final, este deosebit de spectaculoasa. In acest tablou
guvernatorul Riccardo, imbracat in haine de pescar, este prezentat plin de viatd si ingenios. El se amu-
za de prezicerile facute pescarului Silvano, iar atunci cand Amelia vine la vrajitoare, adusé fiind de
dorinta fierbinte de a se elibera de dragostea pentru Riccardo, atitudinea lui se schimba brusc: el se
ascunde dupa o perdea ca sd poata asculta atat prezicerile facute, cat si solutia data de ursitoare. Ric-
cardo devine tot mai agitat, iar frazele lui scurte suna tot mai pasional.

Un nou ansamblu in care este implicat Riccardo, Ameliei si Ulrika il gasim in Scena 9. Tertetul
este compus ca imbinare a liniilor vocale contrastante: prin acest procedeu compozitorul evidentiaza
diferenta motivelor, a starilor sufletesti, a sentimentelor eroilor dramei. De exemplu, Amelia doreste
sa uite dragostea pe care i-o poarta lui Riccardo, iar Riccardo, dimpotriva, insista ca visul lui amoros
sa fie implinit, in timp ce Ulrika explica reteta bauturii fermecate. Structural, Tertetul este alcatuit din
patru sectiuni: prima Allegro agitato e prestissimo si a treia Tempo I se bazeazd pe dialogurile Ulrikai
si Ameliei, cu rare interventii ale replicilor lui Riccardo, iar sectiunea a doua Poco piu lento, cantabile
prezintd arioso Ulrikdi compus intr-o forma tripartitd simpld cu repriza variata si partea mediand
dezvoltantd. Partida lui Riccardo devine mai dezvoltata in cadrul ultimii sectiuni al Tertetului, aici
apar intonatiile ce subliniaza surescitarea eroului, prin motivele scurte ascendente anticipate de pauze:
acest procedeu de anacruza reda respiratia impiedicata a eroului, fapt pe care M. Muntean reuseste sa
interpreteze cu o0 mare maiestrie artistica.

Un rol aparte din punctul de vedere al dramaturgiei muzicale capata evolutia solisticd a protago-
nistului (Scena 10) — Canzona lui Riccardo Di’ tu se fedele. Acest numar solistic este scris in forma
bipartita simpla a al, unde eroul o intreaba pe vrdjitoare care este soarta lui, demonstrandu-i cd este
un om plin de curaj. Melodia acestei Arii se deosebeste prin plasticitate, prin caracterul energic, prin
echilibrul miscarii ascendente si a celei descendente, prin folosirea destul de activa a melismaticii,
prin salturi melodice (de exemplu, de la sunetul la bemoll la do, p. 76). Toate aceste procedee cer o
virtuozitate adevdrata a interpretului, care in nenumaratele montari M. Muntean le-a realizat cu brio,
aducandu-le pana la perfectiune de la o reprezentare la alta.

Sub aspectul tonal merita sa fie mentionat faptul ca, desi compozitorul indica semnele tonalitatii
La-bemol major, Canzona este scriséd de fapt in tonalitatea omonima, redand astfel o presimtire subtild
a destinului tragic al eroului (in literatura muzicald tonalitatea la bemol minor este tratatd de obicei ca
una dintre cele mai intunecate tonalitati). Concomitent, o nuanta armonica, care contribuie la crearea
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imaginii tragice si sinistre, este aparitia treptei a II-a coboréte (a. n. treptei a doua napolitane) in linia
melodica.

Verdi apeleaza la misura 6/8 si desenul ritmic caracteristic genului barcarold. In melodia Canzo-
nei nu pot rimane neobservate si fragmentele melodice construite pe gama cromatica descendenta in
partea concluzivd a fiecarei perioade din structura muzicala a ei, acestea reddnd réasul isteric al eroului,
care pastreazd o stare de voie bund si neglijeaza amenintdrile facute de Ulrika. Acest numar solistic
prezintd o mare dificultate pentru tenor, deoarece aici sunt utilizate diferite procedee — staccato, lega-
to, accente, mordente, iar articularea cuvantului cantat trebuie si fie impecabild, mai ales in conditiile
tempoului avansat, indicat de compozitor, nemaivorbind de tesitura acestei arii, care se incadreaza
intre sunetele do pani la la bemoll. In aceste pagini Mihail Muntean demonstreazi nu doar stipanirea
perfectd a vocii, patrunderea in tainele scolii de bel canto, ci si iscusinta de a dezvalui prin culoarea su-
netului esenta eroului sau. Riccardo — Muntean a trait fiecare fraza cintata, descitusand astfel lumea
interioard a eroului. Interpretarea lui Muntean, plind de vitalitate, nu lasa nici un ascultator indiferent.

Scena 11 include Cvintetul (p. 80) care prezintd o adevarata capodopera verdiana de scriiturd pen-
tru ansamblu. Cvintetul incepe cu reactia personajelor la profetiile sumbre ale Ulrikai. Totusi reactia
lui Riccardo este opusd, el reactioneaza in cadrul Ariei E scherzo od é follia... (p. 84, Andante mosso
quasi Allegretto). Aceasta este una dintre cele mai memorabile melodii din intreaga opera, conturand
protagonistul drept un om curajos si vesel, prin mai multe procedee muzicale, precum ritmul punctat,
melodia care abundd in salturi in tonalitatea Si-bemol major. Remarca compozitorului leggiero se
refera atat la sonoritatile orchestrale, cét si la stilul interpretativ al cantaretului (exemplul 2), aceasta
maniera de interpretare reusindu-i de minune artistului. Dupa spusele lui Mihail Muntean, Scopul
primordial in opera Bal mascat, a devenit obtinerea unei asemenea fuziuni cu muzica, cu sesizarile si
gandurile compozitorului in urma careia ar apdrea o libertate deplind a vietii scenice [2, p. 6].

Exemplul 2.
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Planul tonal al Scenei 11 pare destul de dezvoltat: de la tonalitatea incipientd mi-bemol minor (p.
80), discursul muzical trece printr-un sir de tonalitdti indepartate, cum ar fi Si-bemol major, fa minor,
sol-diez minor, iar in momentul replicii lui Riccardo Se sul campo donor, ti so grado, Verdi substituie
sunetul re bemol cu do diez, deoarece replica lui Riccardo este notata cu folosirea diezilor, compozito-
rul subliniind un colorit aparte al raspunsului eroului.

Cele mai lirice trasaturi ale caracterului eroului Riccardo — Muntean sunt prezentate in Duetul
Ameliei cu Riccardo (p. 125 Actul II), care prezinta o scena de amploare, alcituitd din patru sectiuni
contrastante. Prima, Allegro agitato, reda sentimentul de exaltare a eroilor in momentul intalnirii, fapt
confirmat prin utilizarea replicilor identice, interpretate consecutiv (pe textul: Conte, abbiatemi pieta,
pieta, pieta in partida Ameliei si Cosi parlia chi tadora in partida lui Riccardo). Agitatia eroilor influ-
enteaza si planul tonal instabil al primei sectiuni, unde compozitorul suprapune tonalitatile re minor,
la minor, Re major, re minor, Do major, cu modulatia in tonalitatea Fa major la limita sectiunilor.
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Acest duet nu poate fi tratat doar ca un duet de concordantd, deoarece structura si semnificatia
fiecdrei sectiuni in parte e mult mai complexa, multilaterala, uneori chiar contradictorie. De exemplu,
in sectiunea incipientd, intentiile eroilor sunt diferite — Riccardo este fericit ca este aproape de iubita
sa, iar Amelia, din contra, il roagd sd se retragd, pentru a-i salva reputatia, cerandu-i sa o elibereze
de cumplita alegere intre dragoste si datoria ei fata de Renato. Partida lui Riccardo din cadrul acestei
sectiuni este alcatuita din intonatii lamento deja manifestate anterior (exemplul 3), care redau durerea
sufleteasca, drept exemplu servind urmétorul fragment:

Exemplul 3.
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Sectiunea a doua, Allegro un poco sostenuto, cu remarca mezza voce (p. 128), contine declaratia
de dragoste a lui Riccardo: sentimentul protagonistului se reflectd in cadrul unei melodii gratioase, in
masura de 6/8, al carei specific constd in miscarea lenta si treptata, in includerea sunetelor neacordice,
in folosirea intonatiilor vocale cromatice descendente. De asemenea, compozitorul include in caracte-
ristica eroului ,,jocul” tonalititilor omonime (Fa major — fa minor) prin suprapunerea coloritului lor
contrastant. In aceste pagini M. Muntean are o prestatie pe cat de sincere pe atat de pasional, plini de
diverse culori timbrale, calde i pline de dragoste.

Sectiunea a treia, Piu lento, (p. 131), reprezinta o declaratie de dragoste a eroinei, care nu poate
rezista sentimentelor lui Riccardo. Partida ei incepe cu niste replici scurte, reddnd starea sufleteasca
exaltata, apoi infloreste pe deplin in cadrul unei melodii, care, desi nu repeta partida lui Riccardo
din sectiunea precedenta, suna foarte asemdnator sub aspect intonativ. Bucuria lui Riccardo nu are
margini, fiind exprimata intr-un recitativ Allegro come prima, (p. 132) care expune starea protago-
nistului in cadrul unei cadente de mare virtuozitate, ce atinge culmile melodice pana la sunetul si
bemoll. Acest punct culminant, cat si intregul fragment, cere de la tenor o tehnicd vocala impecabila,
o respiratie bine pusa la punct, pentru a interpreta cu nuanta dinamica Forte fraza melodica insotita
de cuvintele estino tutto, tutto sia fuorch 'amor. Mihail Muntean constientizeaza importanta fiecarei
note, a fiecdrei fraze si chiar a fiecarei pauze, artistul parcurgind calea interpretarii de la interior spre
exterior. Folosind in mod iscusit contrastele de timbru, cantaretul relevd cu precizie si expresivitate
schimbarea brusca a starilor eroului. Vocea-i concentratd se revarsa ca un val grandios, invaluita de
voluptatea viselor de dragoste.

Sub aspect tonal, sectiunile mai sus mentionate tind spre tonalitatea Fa major, insa pe parcursul
ultimii sectiuni are loc modulatia in Do major, in care se expune o temd comund eroilor, interpretata
consecutiv, Poco meno (p. 133), in partida lui Riccardo si a Ameliei (p. 134). Este o melodie de respi-
ratie larga, cu folosirea sunetelor trisonului tonicii in ambitusul octavei, care se dramatizeazd ulterior
prin implicarea ritmului accentuat, punctat, mai specific pentru scenele lui Riccardo. Acest material
muzical se repeta de doua ori, cu oarecare reinnoire facturala, iar in partida lui Riccardo Allegro come
prima (p. 137), se pastreaza tema lirica a duetului, in timp ce in linia melodica ce apartine Ameliei se
expun niste replici tulburédtoare. Folosirea polifoniei contrastante confirmd importanta gandirii con-
trapunctice in tesitura vocal-orchestrald a operei Bal mascat. In partea a doua a sectiunii respective,
vocile eroilor se unesc, acestea interpretand la unison melodia duetului, un procedeu mai caracteristic
pentru sectiunea concluzivd a duetului de concordanta din opera italiana.

Urmatoarea scend prezinta momentul-cheie al actiunii, cand cuplul indragostitilor este intrerupt
de aparitia lui Renato. Aici partida lui Riccardo devine foarte laconica, fiind bazata pe prozodie, adica
redarea replicilor pe baza unui sunet. Acest procedeu reda gravitatea situatiei, contrastand cu starea
precedenti a eroului. In afara faptului ci planeaza un pericol din partea conspiratorilor, aparitia lui
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Renato apropie momentul de dezviluire a legdturii amoroase cu Amelia, un eveniment ce va provoca
schimbarea radicald in mersul dramei si apropierea rezolvirii tragice a conflictului. In cadrul acestei
scene merita sa fie mentionata structura intonationald destul de complexa a partidei lui Riccardo, mai
ales in faza concluziva, unde cantaretul trebuie sd interpreteze o linie melodica mai putin comoda, cu
sarituri pe intervalele de septimd micsoratd si secundd mirita (p.153-154). In acest fragment, vocea
lui Riccardo — Muntean isi pierde culorile vii, devine confuza, stearsa si transmite aproape fizic inte-
penirea, groaza glaciala care pun stapanire pe erou.

In cadrul Actului III eroul principal nu este implicat activ, actiunea dezvoltandu-se preponderent
prin eforturile altor personaje, indeosebi prin cele ale lui Renato.

In ceea ce priveste caracteristica eroului in cadrul acestui act, captivat de dorinta de a mai vedea
pentru ultima oara pe ceea pe care o iubeste, il face pe Riccardo sa renunte la hotdrarea de a nu par-
ticipa la serbare [3, p. 383], urmand Scena si Romanta lui Riccardo (p. 217). Aceasta readuce leittema
dragostei, care, in cadrul introducerii orchestrale si ulterior pe parcursul recitativului, este expusa in
registrul median. Recitativul se desfdsoara in cadrul unui plan tonal instabil, ale carui contururi se
realizeaza de la La-bemol major prin niste inflexiuni spre do minor, treapta a III-a in raport cu tonali-
tatea initiala Romanta lui Riccardo este ultima manifestare a sentimentului de dragoste fatd de Ame-
lia, un cuvéant de adio. Ea este alcituita din doua sectiuni, cu raportul tonal do minor — Do major.
Materialul muzical al primei sectiuni (p. 217), Andante, pare neomogen, in care se imbind pagini de
lirica purd, putin elegiacd, cum ar fi prima tema (exemplul 4), cu sectiunea a doua, unde predomina
caracterul nelinistit, iar in orchestrd apare timbrul fagotului (fagotul este unul dintre leit-timbrurile
complotistilor).

Exemplul 4.
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Linia melodicd abunda in intervale de secunda mica, in desene ritmice aspre, accentuate. Limita
sectiunilor este realizatd mai putin obisnuit, prin suprapunerea tonalititilor indepartate do minor si
Re-bemol major, dupa care, in tonalitatea Do major, apare un material contrastant, acompaniamentul
orchestral se dramatizeazd, se dezvolta, devine mai masiv. Din punct de vedere al jocului actoricesc,
rolul lui Riccardo este realizat in acest moment de Mihail Muntean cu o plasticitate impecabila, rele-
vandu-se tot mai interesant de la o sectiune la alta si conferind profunzime psihologica eroului.
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Urmeaza Scena balului mascat in care Riccardo este implicat intr-un duet emotionant cu Amelia.
In partida lui Riccardo risuni leittema dragostei, ca un semn de adio, in tonalitatea Fa major. Meriti
sa fle mentionat faptul, ca este al doilea caz cand protagonistul cinta aceastd tema (reamintim, cd
leittema dragostei a apdrut pentru prima data in versiunea vocala in Aria lui Riccardo din Actul I La
rivedra nell'estasi, in tonalitatea Fa-diez major). Folosirea acestui procedeu la distanta, imbogatit cu
raportul tonal deja mentionat, tema suna cu un semiton mai jos in comparatie cu nivelul sonor initial
creeazd un arc tematic si tonal care subliniazad destinul tragic al eroului si ndruirea viselor sale. Scena
balului ne demonstreaza din nou iscusinta compozitorului in crearea dramaturgiei contrastante: pe
fundalul muzicii festive, dansante se produce deznoddmantul tragic al evenimentelor.

Finalul actului IIT marcheaza epilogul actiunii, cand, cu ultimele puteri (eroul fiind ranit mortal
de gelosul Renato), Riccardo ordona garzilor sd-1 elibereze pe Renato, reafirménd nevinovatia Ameliei
si iertandu-i pe toti cei ce i-au dorit moartea. Partida eroului devine mai discretd sub influenta situatiei
scenice. Frazele scurte sunt dominante, arareori existind fraze mai ample, de exemplu pe textul Adio,
diletta America, unde se impleteste intonatia din leittema dragostei cu melodica cromatizata descen-
denta tipica pentru partida protagonistului in general. O asemenea implicare a unui leitmotiv intim in
contextul unei scene de masa, este caracteristica pentru mai multe opere verdiene .

Asadar, opera Bal mascat prezintd un material sonor si actoricesc bogat, variat, complex, care cere
de la interpret o gama larga de aptitudini vocale, dramatice, un talent incontestabil in tratarea imaginii
eroului, in conformitate cu conceptul ideatic al lui Giuseppe Verdi. Dupa cum afirma L. Solovtova, Bal
mascat ,,continud linia operelor romantice Ernani — Rigoletto” [4, p. 395], cu niste abateri spre genul
francez de Grand Opéra, iar stillo misto folosit de compozitor formeazad un cadru adecvat pentru cre-
area diverselor forme operistice libere si flexibile (cum ar fi monologuri, dialoguri ale personajelor) in
cadrul scenelor de amploare. Analiza operei ne oferd un argument in plus cé la baza creatiilor verdiene
sta drama muzical-scenica.

Pentru a realiza acest rol, Muntean a studiat istoria Suediei din timpul domniei regelui Gustav
al ITI-lea, lucrand neobosit asupra maiestriei actoricesti, asupra articularii textului. Vocea lui Mihail
Muntean a adus un plus de expresie dramatica si de inedit timbral. El a transmis cu pregnanta si ex-
presivitate o multitudine de sentimente si de stéri sufletesti si emotionale ale eroului sdu. Artistul trece
liber de la o stare emotionala la alta, accentuand contrastele emotive cu tusele viguroase si exacte.
Vocea lui, flexibild, abundenta, parca fixeaza de sine stititor culorile si nuantele vocale: de la tonurile
sumbre, ardente ale situatiilor dramatice acute, la cele mai catifelate, moi, calde — in paginile lirice ale
operei. Artistul interpreteaza rolul, conturand cu atentie cele mai mici nuante ale evolutiei protagonis-
tului — de la dragoste curata, sete continua de fericire, la un deznodamant fatal.
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