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In acest articol sunt prezentate diferite materiale stiintifice despre Carl Miculi (1821-1897), care a contribuit considerabil
la dezvoltarea istorica a muzicii nationale din sec. XIX. Fiind unul dintre cei mai de seama discipoli ai lui F.Chopin, el primul
a editat creatiile marelui compozitor si a avut un rol aparte in evolutia artei muzicale din Moldova, Ucraina, Polonia, Roma-
nia prin activitatea sa de compozitor, profesor, dirijor, om de stiintd. Aportul lui in popularizarea artei interpretative la pian
a influentat asupra dezvoltdrii invatamantului muzical din diferite tdri ale Europei.
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redactie muzicald, proces didactic, stil bel canto.

The present work contains rich material about Carl Miculi (1821-1897) that made a great contribution to the history of the
national music of the 19th century. Being one of Chopin’s most famous pupils he was the first to publish the great composer’s
works and played a particular role in the evolution of musical art from Moldova, Ukraine, Poland, Romania through his ac-
tivity as composer, teacher, conductor, scientist. His contribution to the popularization of piano interpretative art influenced
the development of musical education in different European countries.

Keywords: composer, pianist, piano, professor, conductor, musicologist, talent, performer, metodical indications, finger-
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1 O explicatie detaliata privind metodele noi de interpretare la instrumente de suflat (micro-intervale, multi-fonia, etc.) se contine in
cartea lui Bartolozzi «New sounds for woodwind». London, New York, Toronto, 1967).
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Carl Miculi a inscris pagini alese in istoria muzicii nationale a sex. XIX prin activitatea sa de
pianist, dirijor, compozitor, om de stiinta, profesor. Fiind unul dintre cei mai eminenti discipoli ai lui
E. Chopin, el a fost primul redactor al creatiilor compuse de marele compozitor polonez.

Personalitate marcanta a timpului sau, Carl Miculi s-a manifestat prin activitatea sa multilaterala,
fiind ales presedinte al Societétii muzicale din Galitia si director al Conservatorului din orasul Lvov.

S-a nascut la 20 octombrie 1821 la Cernauti, intr-o familie de intelectuali armeni. Studiile la pian
le-a inceput in orasul natal Cernauti, sub conducerea profesorului EKolberg, pianist polonez. Din anul
1844 isi continua studiile in clasa vestitului compozitor EChopin la Paris. Perioada 1844-1847 a fost
pentru tandrul muzician o adevarata scoald pianisticd. Revolutia franceza din anul 1848 a impus intre-
ruperea studiilor. Pe parcursul deceniului urmétor C.Miculi concerteaza ca pianist in Franta, Austria,
Romania, Rusia, Italia, sustinand concerte in orasele Bucuresti, Krakov, Kiev, Lvov, Chisindu, Iasi.

Cunoscand mai bine decat altii tainele creatiilor chopiniene, C.Miculi interpreta muzica lui
E.Chopin foarte aproape de original. In repertoriul siu au fost incluse toate mazurcile, valsurile, studi-
ile, nocturnele si numeroasele miniaturi ale genialului compozitor.

Talentul interpretativ exceptional il introduce pe C.Miculi in primele randuri ale pianistilor euro-
peni. Criticii muzicali de artd dedicau articole pline de admiratie, apreciind madiestria sa interpretativa,
frumusetea sunetului, rafinamentul tehnicii de ,,giuvaier”, expresia imaginilor muzicale.

Prin talentul sau inndscut C.Miculi a impresionat atat publicul meloman, cat si numerosi muzici-
eni de talie mondiala. Criticul muzical Oskar Kolberg il numea ,,poet fidel al muzicii, care avea harul de
a impresiona ascultdtorul, interpretand o Micd Miniaturd ca Preludiu de FE.Chopin ori celebrul Scherzzo
h-moll” [1, p. 204]. Multi contemporani apreciau sunetul pianului expus in arta interpretativa a maes-
trului ca pe o ,cunund de giuvaier pretioasd” intr-o ,,casetd captusitd cu catifea” [2, p.90], care asa si a
ramas pentru viitor.

Unul din cei mai remarcabili muzicieni, contemporanul lui Ignaz Ian Paderevski (1860-1941),
pianistul polonez Alexandr Mihalovski in articolul sau ,,Cea mai profundd impresie muzicald” scria:
»Clipe de neuitat am avut la Lvov, care m-au impresionat foarte mult. Dupd un concert al meu eu l-am
vizitat pe C.Miculi. La solicitarea mea el a interpretat Nocturna nr. 2 Es-major de F.Chopin si eu am
simtit cd sunt martorul unei exceptionale si deosebite clipe. Sunetul pianistului, plin de cantabilitate si
delicatete, impresiona ca ceva nematerial. Starea aceasta de spirit a rdmas in amintirea mea multi ani.
Nici o mirare! Eu am avut fericirea de a asculta elevul lui Chopin in clipele cand el a fost vizitat de ,,su-
fletul geniului” [1, p. 208].

Hasura legato cantabile, care impresiona contemporanii lui F.Chopin, a fost preluata in plina ma-
surd de catre elevii sai. C.Miculi avea un sunet catifelat, interpretarea lui se deosebea prin simplete,
continut profund si un gust rafinat in stilul lui Chopin. C.Miculi a pastrat caietele cu creatiile muzicale
ale compozitorului, unde erau scrise multe indicatii chiar de ména maestrului.

In baza manuscriselor si indicatiilor ficute de Chopin, C.Miculi a scris o ,, Prefatd” la prima editie
intitulata ,,Frederich Chopin’s pianoforte - Werke revidiert und mit Fingersatz versehen zum grobten teil
naht des Autos notirungen von Carl Miculi”, care, sub redactia lui, a fost editata la Leipzig in anul 1879.
Aceasta a fost prima editie a creatiilor lui EChopin editatd dupa moartea acestuia.

Un interes deosebit prezintd impresiile lui C.Miculi asupra activitatii lui FE.Chopin in formula lui
de compozitor, pianist, profesor, fapt care pand in zilele noastre ne ajutd sa intelegem mai bine ,,me-
toda” de predare a pianului. C.Miculi descrie minutios toate lectiile la care a fost prezent si anume
structura frazei, pedalizarea, particularitatile individuale ale ritmului, dinamica - totul a fost redat
intocmai conform manuscriselor. Bazandu-se pe principiile digitatiei lui F.Chopin, C.Miculi gaseste
usor anumite solutii spre a rezolva unele dificultiti, mai ales la tuseul legato, la care F.Chopin si-a in-
dreptat fortele, cunoscand si intelegand acest neajuns al pianului. Redactia lui C.Miculi a fost apreciata
de numerosi interpreti ca fiind foarte aproape de original.

Numele lui C.Miculi nu era prea cunoscut in Occident, dar prin creatiile sale componistice, prin
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manifestarea sa ca interpret de exceptie si om de o inalta cultura el a contribuit in mod esential la dez-
voltarea artei muzicale in asa tari ca Romania, Polonia, Ucraina, Moldova.

C.Miculi a inceput activitatea sa in calitate de profesor la Cernauti, unde a lucrat 10 ani (din 1847
pani in 1857). In aceastd perioada el s-a imprietenit cu Iraclie Porumbescu, tatil compozitorului
Ciprian Porumbescu. In fiecare vara C.Miculi era oaspete in casa lui Porumbescu, unde a si observat
aptitudinile de muzician ale micului Ciprian, fiind si primul lui profesor de muzica. Asadar, in aceasta
perioada printre primii discipoli ai tAnarului profesor C.Miculi sunt Ciprian Porumbescu, Paol Ciun-
tu s.a.

C.Miculi este cunoscut ca un compozitor, care s-a format sub influenta creatiei lui FE.Chopin, pe
de o parte, si prin asimilarea folclorului muzical, pe de alta parte, fiind crescut in atmosfera traditiilor
folclorice bucovinene. Sub influenta lui Vasile Alecsandri, C.Miculi a editat prelucréri lautéresti ale lui
Barbu Lautaru si Nicolae Picu in 4 caiete intitulate ,,Qarante-huit airs nationaux roumains. Balades,
chants des bergers, airs de dans etc. Reuellis et trans rits pur le piano, par Charles Miculi”, sd. Charles
Wild Lvov.

Primul caiet a aparut la editura lui H.W. Kalinbach-Lodz. C.Miculi a inclus in aceasta culegere
piese instrumentale si vocale, prelucréri pentru pian. Autorul a incercat sa cuprinda cele mai populare
genuri ale muzicii din sec. XIX: ,,Doina’, ,Hora”, ,,Ciobdneasca’, ,,Arcanul’, ,,Oborocul’, ,Cordbiasca”;
balade stramosesti ,,Cantecul lui Darii”, ,Sub o culme de cetate”, romante populare ,Ah, sufletul’, ,,Ah,
tu dormi, dormira-i moartd”. Datorita lui C.Miculi aceste capodopere ale muzicii universale raiméan a fi
pastrate si astdzi pentru noi generatii de muzicieni-pianisti.

In anul 1858 C.Miculi primeste o invitatie oficiald pentru a ocupa postul de Director artistic al
noii Societati muzicale a Galitiei din orasul Lvov - societate fondatd anterior, dar care nu si-a realizat
scopurile. C.Miculi continuad in cadrul Societdtii sa-si desfasoare activitatea multilaterald in domeniul
artistic, incepand cu reorganizarea procesului didactic in scoala de muzica, unde a fost profesor, di-
rector, precum si interpret-pianist, dirijor. In functia de profesor C.Miculi a predat cursurile de teoria
muzicii, armonie, compozitie. Sub conducerea lui sunt invitati profesori cu renume in scopul desfasu-
rarii procesului didactic.

Impreund cu membrii Societdtii muzicale, Miculi duce o munci intensd in propagarea muzicii
clasice in randurile elevilor. Datorita lui, publicul incepe sa viziteze salile de concert, unde se organi-
zau concerte de muzica clasica. Crearea unui colectiv pedagogic puternic, desfasurarea activa a vietii
muzicale, succesul discipolilor, concertele in recitaluri cu programe solo i-au dat posibilitatea de a
reorganiza Scoala de muzica in Conservator, deschis oficial in anul 1880, unde si ramane a fi director.
Asa incepe a doua perioada de dezvoltare a talentatului om de arta C.Miculi la Lvov. Mecislav Soltis,
remarcabil compozitor al vremii, a remarcat aceastd perioada de timp in care C.Miculi a ocupat postul
de director al Conservatorului din Lvov drept o perioada de inflorire si prosperare a muzicii pentru
pian din regiune.

C.Miculi si-a indreptat activitatea sa in mai multe directii din domeniul muzicii, astfel influentand
considerabil asupra dezvoltarii ei ulterioare. Se poate spune ca el a fost primul care l-a descoperit pe
E.Chopin pentru public si a contribuit in mod considerabil la propagarea muzicii dascalului sau, in-
scriind o pagina strdlucita in istoria vietii muzicale europene din a doua jumatate a sec. XIX.

C.Miculi protejeazd minutios stilul chopinian, motiv pentru care a si rezistat schimbdrilor radi-
cale in arta pianisticd. Fiind elevul lui Chopin, el introduce intr-un jurnal special lectiile de pian, des-
fasurate zilnic pe parcursul a trei ani de activitate. Aceste impresii le relateazd in Prefata primei editii
a creatiilor lui EChopin sub redactia sa: ,,Conform traditiei, existd pdrerea cd maniera lui Chopin de a
canta la pian era ca in vis, parcd degetele lui nu apdsau clapele, nu fdceau nici un efort fizic, sunetul era
pianissimo, una corda pe baza tehnicii foarte dezvoltate a degetelor, clare, sigure, uneori cu tempo rubato.
Se stie cd Chopin a avut foarte putine evoludri in public. Fizicul ca si boala nu-i permiteau sonoritate
ampld, de aceea intalnirea cu publicul larg pentru el era foarte obositoare, fiind in contradictie cu modul
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lui de interpretare pentru un cerc restrans de oameni, indeosebi prietenii in saloanele aristocratice, sdlile
mici de concert ori pentru sine insusi. El interpreta creatiile sale numai pentru prieteni, programa era
alcdtuitd din miniaturi pianistice ori din fragmentele creatiilor de formd ampld. Chopin avea o tehnicd
pianisticd foarte dezvoltatd, fiind adevdrat maestru al pianului. Stilistica lui fantasticd de a cdnta la pian
consta din tuseul individual in interpretarea gamelor, arpegiilor si diferitelor pasaje. Sub madinile lui
pianul suna ca violoncelul, ca instrumente din lemn, ca voce omeneascd, cantand un cantec liric lent cu
legato desdvarsit. Mdinile pianistice geniale extrem de flexibile, dar nu prea mari, dddeau posibilitatea
de a canta arpegiile, acordurile, diferite pasaje unite de respiratia largd in maniera bel canto. Manierea
de a canta lejer, suplu, ii aduceau o mare plicere prin libertatea miscdrilor si fard nici un efort. Sunetul
lui cantabile se poate compara numai cu cel al lui John Field: pasajele lejere usoare, dar pline de energie,
fard un tuseu brusc, nepregdtit. Uneori folosea metronomul care stditea pe pian. Maniera lui de tempo
rubato se caracterizeazd prin diferentierea partitiilor ambelor maini unde o mand acompaniaza si tine
tempoul stabilit, iar altd mand cantd o melodie uneori incet, uneori alert, conform continutului piesei si
nu respecta strict tempoul stabilit.

Activitatea lui pedagogicd a fost foarte serioasd si prodigioasd. In fiecare zi el acorda cateva ore ele-
vilor sdi cu o pldcere geniald. Lectiile lui se caracterizeazd ca un atac intelectual. Cerintele sale cdtre elevi
erau foarte dure. El nu lduda des, in schimb vroia ca ei sd se ridice la o inaltd culme a artei interpretative
a idealului lui. El insista asupra repetdrii pasajelor pand cand ele nu vor fi clare si bine studiate de cdtre
elevi. In fiecare cuvant al lui se simtea o pasiune fatd de arta interpretativd la pian. Uneori el se ocupa cu
elevii ore intregi pand cand profesorul si elevul erau invinsi de oboseald.

Cu elevii incepatori el era foarte atent, evita incordarea mdinilor, in asa fel ei primeau lectii de a
canta ,souples” si exercitii pentru independenta degetelor. Fiecare observatie a lui necesita o interpretare
ganditd si o indeplinire exactd prin o muncd asidud a elevului.

Metoda lui Chopin se deosebea de metoda lui Kalkbrenner, care admitea elevului sd citeascd carti in
timpul exercitiului. Chopin introduce in programul lui creatii muzicale de diferite stiluri pe baza tehnicii
lui individuale: legato profund fard un efort fizic. Chopin recomanda diferite exercitii pentru supletea
poneului, desfasurand miscdri rotunde cdtre sine si invers. Dezvoltarea tuseului la fiecare sunet, sub in-
drumarea profesorului si controlul asupra mdinii in timpul exercitiului 1i da posibilitate elevului de a-si
dezvolta tehnica interpretativd. Inainte de a trece la invdtarea gamelor, el recomanda apdsarea egald a
fiecdrui sunet legato foarte lent de la inceput si cu schimbarea tempoului foarte incet pand a canta repede
strict si ritmic. El acorda foarte multd atentie degetului intdi si trecerii lui sub degetele doi, trei, patru. La
inceput el sfatuia sd invdtdam gamele cu multe semne: si major, fa diez major, re bemol major. Dupd pare-
rea lui do major este gama cea mai complicatd. De reguld el folosea preludiile si exercitiile lui M.Clementi
si aprecia mult scoala lui.

Conform metodei lui Chopin claritatea si precizia in interpretarea gamelor si arpegiilor este legatd
nu numai de tehnica interpretdrii pasajelor cu cinci degete, dar si de pozitia corectd a degetului intdi si
plasarea lui liberd si supld fdrd nici un efort sub degetele doi, trei, patru cu cotul liber, miscarea rotundd
si unitd a mdinii. Acest mod de interpretare este asemdndtor cu glissando pe care el o si demonstra, fo-
losind toatd claviatura. Chopin recomanda elevilor studiile de Cramer, Moscheles, Grads et Parnasum
de Clementi, impreund cu suitele franceze, engleze, Clavirul bine temperat de J.S.Bach, creatiile lui John
Field si piesele lui proprii. Cu unul si acelasi deget el tine uneori doud clape vecine concomitent, ceea ce
este foarte greu de a executa pe clapele negre si trecerea la clapele albe cu o miscare neinsemnatd. El foarte
usor trasa cu degetele lungi asupra degetelor scurte fard ajutorul degetului intdi (Studiu nr.2, op.10). Di-
gitatia in gama cromaticd cu folosirea degetului trei se interpreteazd dupd schema care este introdusd in
Studiul nr.5, op.25. Pasajele sunt foarte dificile de a fi executate pe clapele negre rapid si legato cu mdna
linistitd si degetele care ii urmeazd. Digitatia in redactia lui Carl Miculi este stabilitd de Chopin. Ea este
bazatd pe constructia fizicd a mdinii si este identicd cu continutul creatiei muzicale. Pentru a ardta un
contrast Chopin insista asupra indeplinirii stricte a nuantelor crescendo si decrescendo. Pentru a intelege
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adancimea continutului el dddea sfaturi foarte pretioase, care erau legate cu munca asidud de studiere a
elementelor tehnice muzicale, ca mai apoi elevul sd poatd demonstra creatia muzicald la public fard un
efort deosebit. Chopin recomanda cintarea in ansamblu in patru mdini ori ansamblu cameral cu alte in-
strumente pentru dezvoltarea muzicalitatii si a simfului ritmic. Dintre indicatiile lui se pot mentiona cele
de a studia concentrat, nu mecanic, nu mai mult de trei ore pe zi si la instrumente bine acordate. Maniera
lui de a desfdsura lectia era calmd, corectd, cu observatii juste si care indruma intentia elevului cdtre
interpretarea desdvarsitd, dar nimeni din elevii lui nu puteau sd depdseascd capacitdtile profesorului lor.
El opta pentru dezvoltarea multilaterald a personalitdtii, pentru folosirea cunostintelor in activitatea
practicd. In asa fel el indruma si incuraja elevii sdi si le insufla fermitatea caracterului pentru evoluarea
publicd” 3, IX].

Raul Koczalski, elevul lui C.Miculi, in articolul ,,Cum a cantat si a educat C.Miculi” oglindeste
mai detaliat sistemul pedagogic al dascalului sau. Autorul descrie lectiile de pian in clasa profesorului
C.Miculi astfel: ”...in timpul lectiilor trebuie sd lucreze creierul si degetele. Acest lucru era foarte greu,
deoarece durata lectiilor era de 2 ore in fiecare zi. Profesorul nu-mi permitea sd md ocup de sine statdtor.
Dupa cinci luni de studii am fost epuizat total fizic si chiar sufleteste, de aceea am si fost nevoit sd md
odihnesc putin.

Studiile cu C.Miculi erau addnc inspirate de muzica lui Chopin, pe care eu o intelegeam mai bine.
Personalitatea lui C.Miculi, dragostea lui fata de muzica lui F.Chopin, atitudinea serioasd fatd de artd in
general, analiza interpretativd clard, expresivitatea limbajului muzical, mi-au deschis calea spre depdisi-
rea dificultdtilor tehnice in interpretarea creatiilor muzicale chopiniene” 1, p. 206]. C.Miculi a transmis
elevilor sai traditiile stilului chopinian in felul sdu. El a fost maestro al legato cantabile si a educat la
elevii sdi aceste importante calitdti ale sunetului. Chiar de la primele lectii C.Miculi atragea atentia
interpretului asupra tinutei la pian, elementelor tehnice: legato, staccato, portato, frazarea si cantabi-
litatea liniei muzicale, contrastele dinamice, precizie in descifrarea si executarea textului. Un alt elev,
A Mihailovski in articolul sau ,,Cum cdnta Chopin” sublinia ca ,.emiterea sunetului profund, cantabil
era scopul metodicii lui C.Miculi. El insista ca pianistul sd pdtrundd addnc in continutul tragic al muzicii
lui E.Chopin, care la randu-i avea si o fortd titanicd” [1, p. 208]. Profesorul C.Miculi a oferit o altd vizi-
une in redarea continutului operei muzicale a mai multor creatii chopiniene prin frazarea cu cantabile,
melismele, elementele tehnicii noi, specificul lui ,rubato”, recomanddri asupra digitatiei. F.Chopin consi-
dera ca digitatia este legatd de constructia fizica a mainii, de individualitatea pianistului si de aceea n-a
insistat asupra indeplinirii stricte a acesteia. C.Miculi propunea digitatia lui Chopin de la nota ,,do”
cu urmaitoarele degete: 4, 3, 4, 3, 5, 3, 4, exercitind gama cromatica. In asa fel, mainile lui Chopin se
miscau invizibil pe claviatura, degetele aproape nu apasau clapele, de aceea si acest stil de interpretare
la pian este considerat mai deosebit si foarte greu de realizat.

Baza metodicii de predare a pianului modern de céitre C.Miculi riméne a fi ,, Notitele” si ,,Recoman-
darile” lui F.Chopin, de care s-a condus in activitatea sa de pedagog si promotor chopinian: folosirea
tuturor registrelor pianului, stilul improvizatoric al limbajului muzical, introducerea tuturor muschi-
lor aparatului motoric al interpretului, libertatea si supletea degetelor, dezvoltarea auzului muzical, a
gandirii, a spiritului creator, cultura muzicald, eliminarea sunetului brusc. Il deranja emiterea sune-
tului nepregitit, fara un tuseu profesionist al interpretului. C.Miculi sublinia cé ,,anume F.Chopin a
descoperit si a dezvoltat stilul bel canto la pian, ce insemna legato si libertatea desdvarsita a bratului fdrd
de care e de neconceputd dezvoltarea tehnicii moderne” [1, p. 208]. Lucrul asupra virtuozitatii la Chopin
era strans legat de imaginea artisticd si de continutul operei muzicale. Era foarte necesar ca interpretul
sd respecte strict toate cerintele pedagogului si sa depund o munca asidua asupra descifrarii textului
muzical pentru a indeplini toate indicatiile compozitorului.

Reiesind din cele expuse, putem face urmatoarele concluzii: pianistul, care vrea sa interpreteze in
stilul lui Chopin, trebuie sa renunte la unele efecte lipsite de continut, adica de o virtuozitate goala.
Chopin si Miculi erau impotriva ,,loviturii” degetelor, ei optau pentru ,,contopirea” lor cu claviatura,
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»addncirea” profundd a miinilor in emiterea unui sunet cat mai frumos. Pianistul trebuie sa dezvolte
gustul muzical si sa evite sentimentalismul in redarea continutului operei chopiniene, sd posede rezis-
tentd, stapanire de sine, interpretarea sa fie calma si simpld, fard exagerari.

Ascultatorul nu trebuie sa fie impresionat de forta majora a sunetului. Virtuozitatea nu este scopul
principal in arta interpretativa. Rolul interpretului nu este de a impresiona publicul cu ,,tobe si surle”
ale pianului, dupa cum spunea H.Heuhaus, sufletul lui este subordonat artei frumosului. Sunetul fru-
mos este legat in deplind masura cu libertatea pianistica si individualitatea interpretului. Cu cat este
mai inalt nivelul artistico-muzical al pianistului, cu atat este mai interesanta interpretarea lui artistica
cu toatd paleta sonord de la ,,aceasta nu e incd sunet” pana la ,aceasta nu mai este sunet” [2, p.90].

Nu trebuie sd neglijam strictetea si precizia ritmului, dar trebuie sa respectam incetinirile si ac-
celerdrile, care sunt uneori necesare in interpretarea muzicala. Este strict necesar sa evitam toate exa-
gerarile. Fiecare creatie muzicala selectatd pentru interpretare trebuie analizatd minutios din punct
de vedere al formei, imaginii muzicale, dificultatilor tehnice. Folosirea pedalei trebuie sa fie dozata,
executata precis si econom.

In interpretarea dansurilor populare (,,Poloneza”, ,,Valsul”, ,Mazurca”) formulele ritmice caracte-
ristice trebuie sd fie accentuate si aliniate conform continutului.

Pianistul trebuie sé fie educat in spirit de onestitate, modestie si stima fatd de fiecare creatie mu-
zicald in parte interpretata la pian.

In concluzie putem constata ci creatiile lui EChopin sub redactia lui C.Miculi riman si pAni azi o
adevarata scoald a cunoasterii si interpretarii lor pentru noi si noi generatii de pianisti.
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