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Muzica corald religioasd din a doua jumdtate a secolului al XIX-lea si din prima jumadtate a secolului al XX-lea a cu-
noscut un spectru larg de manifestare. Introdusd, la inceput, doar in cadrul oficiului liturgic (si intr-o mica mdsurd in oficiul
cununiei si a serviciului funebru), creatia corald liturgicd se incadreazd in trei curente distincte: creatie inscrisd pe linia armo-
nicd ruseascd, creatie nationald neutrd, creatie nationald de esentd orientald.

Cuvinte-cheie: muzicd psalticd, cantare corald armonicd, liturghie.

The religious choral music in the second half of the nineteenth century and the first half of the twentieth century has
known a wide range of expression. Introduced at first only in the liturgical office (and to a lesser extent in the office of marri-
age and funeral service), choral liturgical creation uses three distinct currents: creation stated on the Russian harmonic line,
national neutral creation, national creation of oriental essence.
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Procesul de ,,romanire” a cantarilor bisericesti a demarat, dupd cum se stie, din prima jumatate
a secolului al XVI-lea si a continuat panad la inceputul secolului al XX-lea. Evolutia lui in patru faze
cronologice este confirmata de bizantinologul Sebastian Barbu-Bucur:

1. ,dela aparitia lor, cel putin de la Coresi, pana spre sfarsitul secolului XVII, fazd in care cdntarea

in limba romana se face ,,pe cale orala®, faira nume bizantine;

2. din ultimele decenii ale secolului al XVII-lea, panad la reforma lui Chrisant;

3. dela Macarie si Anton Pann;

4. de la Dimitrie Suceveanu, Neagu Ionescu, Stefanache Popescu Pasérea, ultimul care si-a spus

cuvantul in procesul de romanire a cantarilor ecleziastice [1, p. 95].

Aceasta actiune, dupd cum remarcd Gheorghe Ciobanu, s-a confruntat cu anumite dificultdti
de traducere: a) ,,imposibilitatea de a traduce textele grecesti cu pdstrarea metrului poetic si al rit-
mului modal original; b) credinta cd atdit textele, cat si melodiile sunt insuflate de Duhul Sfant, cd
deci nu trebuie nimic schimbat“ [2, p. 302].

Asemenea dificultdti au avut de infruntat Filotei sin Agai Jipei (in Psaltichia sa rumdneascd, 1713)
si continuatorii sai: Sarban Protopsaltul, Arsenie leromonahul Cozianul, Calist Protopsaltul, Ioan sin
Radului Duma Brasoveanu, Constantin Protopsaltul, Mihalache Moldoveanul s.a.

Contributiile lui Macarie Ieromonahul (1770-1836) la roméanirea cantérilor bisericesti, fatd de
cele ale predecesorilor sai (considerate ca pe niste incercari de a inlocui limba greaca cu cea romana
in cantarea ecleziasticd), sunt mult mai consistente. Cunoscator al noii sistime (adusa de Petru Efesiu
in anul 1816), Macarie a preluat fondul cAntarilor grecesti si le-a transpus la tiparele limbii romane. In
anul 1819, la indemnul Mitropolitului Dionisie Lupu, Macarie leromonahul continud talmécirea can-
tarilor bisericesti in limba romana, asociindu-se cu Anton Pann (1796-1854) si Panaiot Enghiurliu.
Neintelegandu-se intre ei, Macarie raméane de unul singur si intocmeasca cantdrile in limba romana.

Dupé cum am observat, monodia psaltica chrysanthicd a fost desavarsita de Macarie leromona-
hul, Anton Pann, Stefanache Popescu, Ioan Popescu-Pasérea, care au creat pentru realizarea oficiilor
liturgice un repertoriu de cantdri ,in limba patriei® Prin decretul lui Alexandru Ioan Cuza din anul
1863, s-a decis ca in toate mandstirile si bisericile de mir ,,cultul cel atotputernic sa se serbeze numai
in limba romana*

Cautand sorti de izbanda, muzica bisericeasca, in cel de-al XIX-lea secol, a trecut prin noi forme
de manifestare. Astfel, dupa 1836, muzica psalticd s-a confruntat cu un alt tip de cantare — cdntarea
corald religioasd, vocal-armonica si polifonica. Prin Arhimandritul Visarion (de origine rus, ,,preot al
ostirii“ lui Alexandru Ghica), care, in timpul Regulamentului Organic, a infiintat Horul cantdretilor
stabului ostirii (alcatuit din soldati), muzica armonica a patruns in liturghia ortodoxd roméaneasca.
Pentru Visarion, procedeul de simplificare si armonizare a muzicii bisericesti insemna adoptarea unor
cantdri straine si renuntarea la melodiile de rezonanté bizantina. Aceste actiuni au urmarit indeparta-
rea muzicii psaltice din cadrul Liturghiei si introducerea cantarii pe mai multe voci.

Contradictiile declansate intre adeptii vechii cantéri psaltice si ai stilului omofon au capatat o mai
mare amploare spre anii "60 ai secolului al XIX-lea. Astfel, pentru mentinerea vechiului sistem (psaltic)
au militat Dimitrie Suceveanu (reeditand lucrérile fundamentale ale lui Macarie, traducand creatiile gre-
cului Gheorghe Paraschiade, Idiomelariu si Liturghia si, desigur, publicand creatiile sale in stil psaltic) si
Stefan Popescu (tiparind, in 1860, o Culegere de mai multe cantdri, incluzand si creatii proprii).

In acest conflict major a intervenit Domnitorul Alexandru Ioan Cuza, care, la 18 ianuarie 1865,
prin Decretul domnesc nr. 101, a aprobat Regulamentul pentru cursul pregatitor cu care urmeazad a se
introduce muzica vocald armonico-religioasd in toate bisericile Romdaniei, prin instruirea cantdretilor,
canonarhilor si paracliserilor, din numdrul cdrora au a se forma micile coruri executdtoare imnurilor
liturgice. Astfel, Ion Cartu este numit sa tina acest curs la Conservator si sd-i instruiasca in principiile
muzicii sistematice si a-i invita cAntirile pe mai multe voci, cAntarea corala. In aceste conditii, muzica
psaltica trebuia adaptata la noul sistem de notatie prin simplificarea melismelor.
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Dupa decenii de cautdri, echilibrul acestor doua tipuri de cantari s-a realizat abia in Liturghia
psalticd alui D. G. Kiriac, compusa la inceputul secolului al XX-lea.

Trebuie mentionat faptul ca propagatorii noului sistem nu au renuntat la traditie; dimpotriva,
ei au simtit nevoia sa apeleze, si in continuare, la formele muzicii psaltice. Remarcam, de asemenea,
existenta (pe langa diferite mitropolii) a unor scoli de psaltichie, care au reusit sa mentind vechiul sis-
tem. Astfel, la Iasi, pana in anul 1875, a functionat Insitutul Teologic Ortodox (unde se preda un curs
de psaltichie) si care a fost redeschis in anul 1883; influenta apuseana a reusit, la acel moment, sa se
infiltreze destul de pregnant.

In continuare, necesitatea creirii unui repertoriu de cantiri devine primordiald. O pleiada de
compozitori s-au angajat in aceasta misiune, aducénd, in acest sens, contributii mai mult sau mai pu-
tin valoroase. Complexitatea fenomenului in discutie a fost elucidat de Titus Moisescu, care a sesizat
existenta cdtorva directii de manifestare a creatiei corale religioase:

1. Prelucrarea armonica sau polifonica a melosului bizantin si de traditie bizantind, a céntarii
psaltice chrysanthice;

Creatia originald a compozitorilor in stil si forma psaltica;

Creatia originald a compozitorilor, strdina de stilul si modalismul psaltic;

Creatia corald religioasd cu acompaniament instrumental, in stil sau strdina de stilul psaltic;
Imprumuturi si prelucriri corale ale unor creatii din literatura muzicald occidentald, aparti-
nand altor culte [3, 127].

Cat priveste prima directie, legata de prelucrarea vechii monodii bizantine si a celei de traditie bizan-
tind, putem afirma ca, din cauza absentei transcrierilor acestora in notatie liniara, a devenit inaccesibild
pentru multi compozitori i, de aceea, a fost abordata si valorificatd mai putin. Mult mai valorificata ne
apare monodia chrysanthicd a secolelor XIX-XX. Aceste cantari liturgice au fost prelucrate si armonizate
de continuatorii lui Dumitru G. Kiriac: Gheorghe Cucu, Ioan D. Petrescu, Nicolae Lungu s.a.

In prelucririle lor corale, acesti compozitori au pastrat specificul melosului bizantin, contribuind
la edificarea unui stil coral caracteristic ortodoxiei romanesti. Interventia lor creatoare s-a manifestat,
insd, in invesmantarea armonica si in travaliul polifonic al cAntarilor, prin adoptarea unui stil imitativ
sau fugato, in functie de momentul si durata executiei cntarilor in cadrul oficiului liturgic.

Procesul in discutie a cunoscut doud directii de desfasurare clar delimitate: intocmirea cartilor de
cantdri prin transcrierea diferitelor melodii, coruri autohtone si strdine [si] compunerea unor lucrari
originale pe textele liturgice si biblice. Intocmitorul de cirti trebuia si compuna, s armonizeze, insa,
de cele mai multe ori, acest lucru era realizat de mai multi compozitori care se asociau.

Astfel, un grup similar au alcatuit compozitorii Gavriil Musicescu, Grigorie I. Gheorghiu si Geor-
ge Dima, care, din insdrcinarea episcopului Melchisedec, s-au angajat sa transpund intregul repertoriu
psaltic pe note liniare; la Sibiu, George Dima a colaborat cu Dimitrie Cuntan.

Printre compozitorii care s-au ocupat de transcrierea, compunerea si intocmirea cartilor de can-
tari, mentionam pe lIoan Cartu, Stefan Popescu, Teodor Georgescu, Gheorghe Burada, Silvestru Mo-
rariu Andreevici, Dimitrie Cuntan s.a.

Contributiile lui Visarion la introducerea cantarii corale armonice la romani prin Asezamadntul
coral (care consta in importarea stilului coral petersburghez in a doua jumitate a secolului al XIX-lea),
dar si influentele pregnante din Vest (manifestate prin incercarile catolicilor de a introduce muzica
gregoriand in Transilvania, prin interesul acordat de citre compozitorii romani, aflati in mediul cultu-
rii muzicale occidentale, pentru muzica lui Palestrina si pentru tehnicile de compozitie caracteristice
muzicii universale) au deschis, dupa cum am mentionat, o noua epocd in evolutia artei muzicale.
Astfel, s-au conturat trei directii fundamentale pe care au mers compozitorii roméni, racordandu-se
la cultura europeand moderna:

1. Directia bizantina autohtoni de natura vocala si monodici. In cadrul ei s-a produs interferenta
elementelor de culturd muzicala paleo-bizantina cu elemente de culturd medio-bizantina romaneasca
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(Pripealele lui Filotei de la Cozia, creatiile compozitorilor Scolii de la Putna);

2. Directia armonizérii corale rusesti (dupd modelul si stilul rusesc) a adus reforme esentiale
in evolutia artei corale roménesti. Incepand cu Gavriil Musicescu, a cidrui creatie religioasi poate fi
consideratd ca treapta a sincronizdrii la nivelul artei universale, fard de care e de neconceput o arta
componisticd de anvergura si rezonantd, acest stil a fost reprezentat, mai putin nuantat, si in creatii-
le compozitorilor George Dima, Gavriil Musicescu, Teodor Teodorescu, Timotei Popovici, Augustin
Bena si Sabin Dragoi (Liturghia Sfantului loan Gurd de Aur pentru cor barbdtesc a acestui ultim creator
a fost compusd intr-un stil apropiat de cel ceaikovskian);

3. In cadrul celei de a treia directii are loc imprumutul contrapunctului palestrinian (aceasti
directie coexistand cu elemente ale intonatiilor bizantine, lansata de D. G. Kiriac prin revolutionara
Liturghie psalticd, o lucrare plind de smerenie, scrisa de un maestru al compozitiei corale). Elena Ursu
consemneaza ca era firesc ca muzicianul [D. G. Kiriac] sa evite [in aceasta lucrare] atat formele de
manifestare corala spectaculara (ca in arta liturgica rusa sau de filiatie rusa si ca in arta liturgicd occi-
dentald post-palestriniand), cét si trasaturile orientale ale melodicii bizantine® [4, p. 34].

Referitor la caile de evolutie a muzicii religioase din aceasta perioada putem afirma ca unii com-
pozitori au acceptat calea armonizarii monodiei psaltice existente, altii au creat muzica in spiritul si
ethosul acesteia, iar altii au compus muzicd religioasd pentru cult sau pentru concert, in afara melosu-
lui psaltic. In toate aceste trei directii au fost realizate lucriri mai mult sau mai putin valoroase.

Un interes aparte prezinta Cdntdrile bisericesti (o prima incercare de transcriere a vechilor me-
lodii de circulatie in bisericile ortodoxe din Transilvania), Colectia de cantdiri funebre (armonizate
cu pastrarea specificului national) si Liturghia elaborate de Dimitrie Cuntan; Cantdrile publicate de
Alexandru Podoleanu si Gheorghe Mugur, care au compus doua liturghii si un Serviciu complet pentru
cununie; Cantdrile Sfintei Liturghii de Isidor Vorobchievici si corurile M-am pogordt din cer de sus si
Era la ora sase de Gheorghe Mandicevschi.

Liturghia pentru trei voci egale de Gheorghe Stefdnescu se distinge prin simplitate si cantabilitate,
iar lucrdrile religioase ale lui Ciprian Porumbescu (Prohodul Domnului din Vinerea Mare, Adusu-mi-
am aminte, Condacul Maicii Domnului) sunt patrunse de o fortd enorma de comunicare, transmisa
prin cantabilitatea expunerii muzicale.

Mergand pe linia cuceririlor clasice, George Dima a valorificat spiritul arhaic al muzicii vechi
bisericesti (cu rezonante folclorice) in irmoase, imnuri, in Liturghia Sf. Ioan Chrisostom in sol major
si in cantari funebre. Traséturile de baza ale muzicii acestui compozitor constau in relevarea tréirilor
sufletesti, a dispozitiei umane mereu fluctuanta, a problemelor globale ale omenirii, trecute prin filtrul
propriilor trairi.

Expresia sublima a conceptiei contrapunctice este redata in lucrérile sale funebre (Cantece fune-
bre). Discursul sonic al acestor creatii este patruns de modern; procedeele de facturd neoromantica
fiind relevante. In acest caz remarcim prezenta frazelor melodice alcituite din intervale mai putin
comune, a salturilor neasteptate, a pasajelor de virtuozitate (coloratura), de linearism, a procedeelor
mai complexe, cum ar fi, fugato.

Chiar daca muzica religioasa a lui George Dima tradeazd un spirit romantic german, compozitorul
a stiut sa asimileze aceste influente; procedee caracteristice creatiilor vocal-instrumentale ale lui J. S.
Bach si G. E. Hédndel au fost preluate si tratate intr-o viziune componistica contemporana individuala.

Adusa de Arhimandritul Visarion, cantarea corala armonica a fost valorificata prodigios in crea-
tia lui Gavriil Musicescu (influentat de creatiile de acest gen ale compozitorilor rusi).

Desi tehnica corala a lui Gavriil Musicescu este marcata de structuri omofone, in muzica sa bise-
riceascd, observim intentii de tratare contrapunctici. In lucririle sale corale bisericesti, compozitorul
dovedeste simplitate in stil si senindtate in expresie, in prima editie a Imnurilor Sfintei Liturghii (1885),
introducand acompaniament de pian. Chiar dacd nu s-au ridicat la nivelul componistic cel mai inalt,
fiecare dintre lucririle lui Gavriil Musicescu prezinta o valoare incontestabila. Printre ele, mentionam:
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Imnul Heruvic, Axionul la Adormirea Maicii Domnului, Axionul la Buna Vestire, rugaciunea Sub mi-
lostivirea Ta. Gavriil Musicescu a creat si publicat sase Liturghii.

Stilul coral capata amploare in concertul coral, prezent in creatia lui Gavriil Musicescu, George
Stefanescu, Gheorghe I. Mugur, George Dima s.a.

Figura cea mai reprezentativa, in acest sens, este Gavriil Musicescu, cdruia {i apartin cinci concer-
te corale: Concert la Nasterea Domnului, Concert la Invierea Domnului, Concert la Raul Vavilonului,
Concert Nr. 1 si Concert nr. 2. Primele trei concerte sunt prelucrari corale (semnate de Degtiariov), iar
ultimele doua sunt creatii originale.

In evolutia muzicii religioase romanesti, Gavriil Musicescu detine cateva priorititi: a) a realizat primele
transcrieri in notatie liniard a muzicii psaltice traditionale romanesti; am putea spune chiar ca aceste tran-
scrieri se situeaza pe primul loc in intreg ortodoxismul rasdritean, Musicescu acordand transcrierilor un
rol didactic si practic de strana; b) a compus muzica primei Liturghii arhieresti, unicd in intreg repertoriul
bisericesc (1870); c) a pus la dispozitia scolarilor si celor de la sate prima Liturghie in unison (1885).

Un alt compozitor, interesat de ,gamele vechi bisericesti®, a fost Eusebie Mandicevschi. El este
autorul a douasprezece Liturghii, scrise pana in anul 1909 (constituind o mostenire impresionanta),
dintre care sase sunt scrise cu text romanesc, doud cu text grecesc (a IV-a si a XII-a), una cu text ro-
manesc si grecesc (I-a) si trei cu text romanesc si slavon (a IX-a, a X-a si a XI-a). Cea dintai Liturghie
a fost conceputa ,,in vechi game bisericesti, in dezvoltarea céreia sesizdm ,,parfumul® vechii cantari
psaltice (ca in Tatdl nostru, de exemplu). Reusita acestei Liturghii se datoreaza sonoritatii bogate si
echilibrului relatiilor functionale armonice.

In elaboririle sale componistice, Eusebie Mandicevschi a acordat prioritate aspectului estetic in-
tr-o conexiune armonioasa cu cel religios. Eusebie Mandicevschi a fost adanc emotionat de ,vechile
game bisericesti, sperand in crearea unei muzici originale bisericesti prin prisma exploatarii unor
forme noi de expunere. Astfel, o atentie deosebitd a acordat stilului contrapunctic pe care il considera
adecvat cu seriozitatea si maretia actiunilor bisericesti.

Sinteza melosului psaltic si a cAntarii corale armonice si polifonice a fost infaptuitd de Dumitru G.
Kiriac, care a introdus lucrdri proprii de muzicé psaltica (aranjate pentru cor) in repertoriul Capelei
Romdne din Paris, pe care o dirija. Dumitru G. Kiriac urmdrea scopul simplificdrii si purificarii me-
lodiilor bisericesti si, mai apoi, armonizarea unora dintre ele. Viziunile lui duceau spre ,,crearea unei
muzici corale religioase moderne, in caracterul vechii muzici bisericesti (...), potrivite cu cerinta si
gustul poporului® [5, p. 245].

Astfel, prin exemplul lui Dumitru G. Kiriac, s-a conturat tendinta de a se crea o muzica corald
moderna in stilul vechii muzici bisericesti. Aceste principii, legate de revigorarea filonului psaltic si
modernizarea lui au fost realizate magistral in Liturghia psalticd a lui Dumitru G. Kiriac, in care con-
ceptul de revenire la sorgintea neamului nostru romanesc este evident.

In aceasti initiativd convingitoare, Dumitru G. Kiriac a fost urmat de Gheorghe Cucu, Ioan D.
Chirescu, Ioana Ghica-Comanesti, Nicolae Lungu, Theodor Theodorescu, Paul Constantinescu, Con-
stantin Baciu, Mihail Berezovschi, Mihail Barca, loan Runcu s. a.

In concluzie, afirmam ca in a doua jumitate a secolului al XIX-lea si in prima jumitate a secolului
al XX-lea, muzica corald religioasa a cunoscut un grad inalt de manifestare. Daca, la inceput, a fost
utilizata doar in cadrul oficiului liturgic, mai tarziu, ea cunoaste o inflorire intensa, incadranu-se in
trei curente distincte: creatie inscrisa pe linia armonica ruseascd; creatie nationald neutrd, omofono-
polifonicé de factura universald; creatie nationald de esenta orientald, in sensul cultivarii unor melodii
tipice ritualului bisericii romane. Astfel, prima generatie de creatori sunt cei care, in a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, au valorificat miniatura corald religioasa [6, p. 75-77]. Acesti compozitori au
adoptat stilul armonic tonal, non-vocalizant, fara dezvoltari tematice si complexitati ritmice (Alexan-
dru Flechtenmacher, Ciprian Porumbescu, Eduard Wachmann etc., fiecare compunéand una sau mai
multe liturghii). Compozitorii din cea de a doua generatie au variat stilurile muzicii corale religioase,
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dezvoltandu-le si amplificAndu-le. In creatiile lor sesizim imbinarea armoniei cu polifonia (Dumitru
G. Kiriac, Gavriil Musicescu, Titus Cerni, George Dima, Eusebie Mandicevschi, Theodor Theodores-
cu). Cea de a treia generatie a continuat ,,modelul” de exprimare a lui Dumitru G. Kiriac, sintetizand
individual armonicul cu polifonicul, predominant fiind elementul modal, caracteristic monodiilor

psaltice prelucrate (Gheorghe Cucu, Sabin Dragoi, Theodor Theodorescu s.a.).
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