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Articolul contine o privire istoricd asupra evolutiei corurilor de camerd din Republica Moldova din perioada cuprinsd
intre secolul XX si inceputul secolului XXI. Autoarea apreciazd originile interpretdrii camerale si descrie pasii principali ai
dezvoltarii ei in tara noastrd. Autoarea relevd rolul Corului de Camerd al Palatului Sindicatelor din Culturd condus de S.
Bogdanovschi ca prim cor de camerd din Republica Moldova in stabilirea traditiilor corale camerale nationale.
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The article contains a brief historical survey of the chamber choirs evolution in the Republic of Moldova during the
20" and the beginning of the 21* centuries. The author emphasizes the role of the chamber Choir of the Palace of Unions from
culture conducted by E. Bodanovschi as the first chamber choir from the Republic of Moldova in creating national chamber
choral traditions.
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»Arta cantarii corale este un scut de nddejde al culturii muzicale nationale”[1, p. 3]. Datoritd tra-
ditiilor sale multiseculare, astazi ea reprezintd una dintre cele mai desfasurate ramuri ale artei inter-
pretative profesioniste.

In Republica Moldova, arta corald camerald s-a dezvoltat sub influenta diferitor factori atat de
ordin istorico—politic, cat si socio—cultural. O amprenta semnificativa in acest domeniu a fost pusa de
cultura statelor vecine, care au cunoscut o evolutie mai timpurie si mai intensa, comparativ cu arta de
acest gen din tara noastra.

Pentru a confirma intiietatea tarilor vecine in privinta dezvoltarii autonome a artei corale de ca-
merd, vom aduce drept exemplu cuvintele lui A. Lascenco, care in studiul sau Xoposas kynvmypa:
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Acnexkmul usyuenus u passumus, mentioneaza cd in Imperiul rus ,,cdntarea corald camerald izvoraste
inca din timpurile reformatoare ale lui Petru I” fiind consolidatd de princiile scolii petersburgiene.
Conform spuselor sale, ,,un rol insemnat in renasterea acestui gen al muzicii corale 1-a jucat V. Cer-
nusenco prin organizarea, in anul 1962, a Corului cameral al Casei de Culturd din Leningrad” [2, p. 31,
traducerea imi apartine] . Anume aceasta perioada a fost una favorabild pentru inflorirea artei corale
camerale in spatiul sovietic. In aceasta privintd A. Lascenco spune c ,, in anii 60, coruri camerale au
fost fondate aproape in toate orasele Uniunii Sovietice” [2, p. 31] Traducerea imi apartine.

Evolutia cultural-artistic a republicilor fostei URSS, la randul ei, s-a produs drept rezultat al in-
fluentelor statelor vest-europene, care in a doua jumatate a secolului al XX- lea erau orientate spre
interpretarea camerald a artei. Astfel, la etapa respectiva, in URSS activau colective corale camerale
care, deja devenisera etaloane pe tiramul artei interpretative.

In Rusia, spre exemplu, o amprentd importantd a traditiilor artistic-estetice si vocal-tehnologice
este pusa de trei colective reprezentative ale acestui gen: Corul cameral din Moscova (dirijor V. Minin),
Corul cameral din Novosibirsk (condus de B. Pevzner) si Corul cameral din Permi (dirijor V. Novic)
[2, p. 31 - 32]. Din punct de vedere cronologic, aparitia acestor formatii a fost stimulatd de fondarea
in anul 1969 a corului cameral Ave Sol din Riga (Letonia). Paralel, prioritatea genurilor si colectivelor
camerale s-a manifestat si in domeniul artei instrumentale, astfel incat, in viata muzicald contempo-
rana isi fac aparitia si orchestre de camerd, spre exemplu cele ale Filarmonicilor din Kiev, Moscova,
Leningrad, Letonia, Lituania s.a.

In Moldova, istoria artei corale a cunoscut un avant puternic incepand cu secolul al XIX-lea, prin
activitatea fructuoasa si plind de ravna a dirijorului de cor si compozitorului Mihail Berezovschi [3].
Prin munca sa asidua, el a pus bazele interpretarii corale bisericesti, pregatind un exponent - exemplu
al culturii corale nationale — Corul Arhieresc din Chisindu. Astfel, in tara noastrd, cintarea corald bi-
sericeascd, din punct de vedere istoric, a anticipat evolutia artei corale laice.

Iata de ce, timpul in care corurile din cadrul bisericilor se dezvoltau intens, in viata culturald laica,
se intreprindeau abia, primele incercari de formare a colectivelor artistice. Iata, spre exemplu in anul
1919, la Chisindu isi incepe activitatea Corul Simfonic, initiat datoritd eforturilor imense ale remarca-
bilului dirijor de cor si compozitor Veaceslav Buliciov [4, p. 8].

In domeniul artei corale de camerd, o incercare de o semnificatie deosebiti a fost constituirea unui
cor cameral in anul 1928 la Tiraspol (capitala de pe atunci a Republicii Autonome Sovietice Socialiste
Moldovenesti). Acest ,,colectiv coral mic” si-a inceput activitatea in frunte cu Nicolai Semionovici
Nenev. Conform afirmatiilor 1zoldei Miliutina in cartea sa despre capella corald Doina, acest cor era
format din 15 - 20 de persoane, fapt ce vorbeste despre o componentd camerald [4, p. 8]. Existenta
sa ca colectiv cameral, insa, n-a fost de lunga durata, deoarece in anul 1930 Corul din Tiraspol a fost
transferat la Chisinau si unificat cu Corul Simfonic, condus de V. Buliciov. Scopul acestei contopiri a
fost crearea studioului coral Doina, in fruntea caruia a fost numit cunoscutul dirijor din Odessa, K. K.
Pigrov [4, p. 8]. Activitatea sa intensd atdt pe meleagurile natale, cat si peste hotare a imbogiatit imens
experienta culturald si artisticd a interpretilor moldoveni, fapt ce a contribuit la inflorirea ulterioara a
artei corale din tara noastra.

In curand, in tinutul modovenesc au fost create numeroase colective corale de amatori pe langi
caminele culturale de prin localititi, dintre care, precum mentioneaza Iustina Scarlat, primul a fost
Corul din Cosauti (Soroca) fondat in anul 1938 [5, p. 8].

Drept rezultat, organizarea capelei Doina a constituit un imbold pentru evolutia artei corale din
republica noastrd, insa in acelasi timp, a suspendat procesul de stabilire a traditiilor cantérii corale
camerale, conform initiativei lansate la Tiraspol in anul 1928.

Ideea de a intemeia un colectiv cameral in Moldova a fost lansata si realizatd mult mai tarziu si
anume sub indrumarea maestrului Efim Bogdanovschi. Astfel, in anul 1972, in RSSM, anume gratie
dumnealui se formeaza primul Cor de camerd pe langa Palatul Sindicatelor din Culturd, care a avut o
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mare insemnatate in istoria artei corale din tinut. Desi fusese fondat ca colectiv de amatori, prin per-
formantele sale, acesta nu ceda cu nimic in fata unui cor profesionist.
Infiintarea colectivului a fost, pe de o parte, o mirturie a influentelor culturale a republicilor fostei
URSS, situatia cirora am relatat-o mai sus. In afari de aceasta, o dovadi veridici ce a servit drept impuls
pentru formarea Corului, a fost vizita maestrului Bogdanovschi, in vara aceluiasi an la Festivalul coral
Tallinn-72 din Estonia, unde sub impresia audierii numeroaselor colective si-a pus drept scop crearea
unui colectiv, care prin abordarea unui repertoriu valoros, ar deveni un etalon al culturii corale moldove-
nesti. Ambitiile dirijorului au stimulat evolutia intensa si constructiva a formatiei, drept marturie fiind
obtinerea titlului de colectiv emerit in decembrie 1975, doar la trei ani de la constituirea sa.
Activitatea fructuoasd a Corului a fost reflectatd, in special, in monografia O mysvixe, Con amore
sempre!.. scrisa de insusi profesorul Efim Bogdanovschi [6], cat si in teza de masterat Efim Bogdanov-
schi si Corul de Camerd al Palatului Republican de Culturd al Sindicatelor din Chsindu realizatd in anul
2006 de Svetlana Motpan, discipola maestrului [7].
Cercetarile ce vizeazd aceastd formatie corald nu sunt intr-atat de desfasurate, cuprinzand, mai
cu seama, date cronologice despre existenta colectivului, despre concertele sustinute, participdrile in
cadrul festivalurilor si concursurilor, programele interpretate etc.
Nivelul profesionist al Corului este reflectat de multiplele concerte si evoludri competitionale din
tara si de peste hotare, de recenzii si aprecierea criticilor muzicali in ziare si reviste de profil. Aceasta
laturd a activitatii sale a fost, partial, elucidata de S. Motpan in teza sa. Paralel, se mai distinge o alta
latura ce prezintd interes, si anume iscusinta colectivului, care, in mare masura e demonstrata de
repertoriul siu bogat. Acesta, larandul sdu, poate fi apreciat ca o modalitate de instruire a stilurilor co-
rale din diferite epoci si care, respectiv, necesita diverse maniere de interpretare. Anume acestea sunt
scopurile abordarii unui palmares repertorial cat mai variat.
Studiind programele concertistice ale Corului de camerd condus de E. Bogdanovschi, noi putem
face o sistematizare a repertoriului sdu, mentionind creatii din diverse epoci:
> Renastere (Donati Chi la gagliarda, Lotti, Miserere, Vecchi Madrigal, Marenzio Zefiro torna,
Byrd Madrigal);

> Baroc (Handel Warlich, Hallelujah din Messiah, Pergolesi Stabat Mater);

> Clasicism (Mozart Missa Brevis D-dur, Kronungsmesse C-dur, cantata Regina coeli, Ave verum
corpus; Beethoven fragment din finalul Simfoniei N 9);

» Romantism (Brahms Vals, Liebeslieder, Ein Deutsches Requiem, Dein Herzlein mild, Bruckner
Ave Maria, Rossini Petite Messe Solenelle etc).

Corul de camera condus de E. Bogdanovschi poseda un repertoriu multinational, care formeaza
un compartiment aparte in activitatea sa interpretativa. Aici intdlnim creatii semnate de compozitori
rusi, ucraineni, estonieni, armeni, bulgari, lituanieni, belorusi, ungari s. a. Spre exemplu, muzica rusa
este reprezentatd multilateral, incepand cu creatia compozitorilor din perioada clasico-romantica:
M. Berezovski, Bortneanski, Arhangheliskii, Cesnokov, Kiui, Ceaikovski, Taneev s.a. Aceastd lista e
completata de opusurile compozitorilor secolului al XX-lea: Pescov, Murov, Arakishvili, Parthaladze,
Eshpai, Kodaly, Hristov, Leontovici, Prokofiev, Rahmaninov, Sibelius, Sviridov, Thompson, Dambis,
Ernesacs, Falik etc.

Frumoasa traditie de a asimila cultura diferitelor popoare este, de fapt, ingeniozitatea dirijorului,
care, dupa spusele cercetatoarei Svetlana Motpan, in preajma turneelor, invata cu Corul creatii bazate
pe folclorul tarii unde aveau sa plece. Autoarea mentioneazd cd in Estonia a fost interpretata miniatura
Omuuii 0om (aranjament de F. Mulhausen), in Ucraina IIJedpux (aranjament de N. Leontovici), in Bul-
garia Pouenuya, (D. Hristov), in Rusia Yemuwipe sempa (aranj. de G. Struve), in Romania Sommnoroase
pasarele (aranj. de T. Flondor), in Grecia Heruvic Grecesc etc [7].

Maestrul Bogdanovschi tinea mult la muzica compozitorilor din spatiul romanesc. O atitudine deo-
sebitd este prezentata pentru creatiile semnate de G. Musicescu, T. Flondor, P. Serban, S. Zlatov, S. Lun-
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gul, V. Zagorschi, Gh. Neaga, Z. Tkaci, T. Zgureanu, E. Doga, A. Gheorghita, Iu. Tibulski, C. Rusnac si
altii. Urmarind programele concertistice ale Corului, observam ca piese notate de compozitori romani
si moldoveni nu lipsesc niciodata din repertoriul propus. Mai mult ca atat, dirijorul a fost preocupat de
propagarea muzicii autohtone in alte republici ale fostei URSS si peste hotare: multe creatii au sunat pe
scenele din Estonia, Lituania, Ucraina, Rusia, Bulgaria, Grecia etc. Printre acestea se enumera: Cantd pu-
iul cucului de S. Lungu, Ciobdnas de P. Serban, Somnoroase pdsdrele de T. Flondor, Trandafir de pe rdzoare
de S. Drégoi, Concertul N I de G. Musicescu, Zorile de Gh. Neaga, Patria mea senind de Z. Tkaci, Batuta
de T. Zgureanu, Improvizatie moldava de V. Zagorschi, Hora si Sarba de S. Zlatov s.a.

Calitatile dirijorului ca personalitate, ca om, ca muzician, ca pedagog si ca artist, in genere, au
determinat stilul si modalitatea interpretarii colectivului. Sub conducerea lui E. Bogdanovschi sau in
colaborare cu el au crescut si s-au dezvoltat inalte talente care apoi s-au afirmat pe taramul artei mu-
zicale: Veronica Garstea, Teodor Zgureanu, Veronica Gélescu, Ion Rabacu, Valentina Boldurat, Stefan
Andronic, Natalia Barabanscicova, Eugen Coroi, Ilona Stepan si multi altii.

Prin crearea Corului de camerd pe langéa Palatul Republican de Culturd al Sindicatelor, E. Bogda-
novski, nu doar ca a adus o noud maniera de interpretare corald in tara noastrd, dar a si stabilit un
arsenal de traditii specifice acestuia, a dezvoltat un sir de directii interpretative, a largit sfera reperto-
riald, (prin abordarea compozitiilor scrise de clasici si prin selectarea creatiilor diferitilor compozitori
din tarile vecine) si, mai ales, a sporit interesul publicului catre acest gen de arta prin prezentarea pe
scenele din republica a mai multor premiere.

Astfel, pe parcursul activitatii sale (1972 — 1995), acest colectiv s-a manifestat ca un laborator de cdu-
tari artistice in domeniul cantarii corale camerale. Aici au fost facute primele incercari de faurire si redare a
specificului sundrii corului cameral, ca ulterior sa se stabileasca unele repere si traditii de interpretare.

In aceste conditii reformatoare, Corul de camerd condus de Efim Bogdanovschi, in mod direct,
a pus bazele artei corale camerale din Republica Moldova. Activitatea acestui colectiv a constituit un
exemplu viu pentru Valentina Boldurat, discipola dirijorului, care a cantat ani la rand, sub bagheta
lui, iar ulterior (1995) a devenit dirijorul Corului de camerda Credo de pe langa Ministerul Afacerilor
Interne — prima formatie camerala profesionistd de acest gen in tara noastra.

Al doilea colectiv cameral de nivel profesionist a fost organizat, ceva mai tarziu, in anul 2002 cu
sustinerea fundatiei Union Fenosa in Republica Moldova. Este vorba de Corul de camerd condus de
Ilona Stepan, care actualmente isi desfasoara activitatea ca formatie a Salii cu Orgé din Chisinau.

In prezent, aceste coruri sunt doi exponenti de baza in cultura corald camerala din tara noastra.
Prin bogatia lor artistica, ele joacd un rol decisiv in viata muzicala actuala, fapt ce ne provoaci intere-
sul in mod deosebit. Prin activitatea lor, ele continua traditiile care au fost puse la baza culturii corale
camerale din Moldova din secolul al XX-lea, iar dirijorii lor sunt mostenitorii si continuatorii acestui
tezaur descoperit de-a lungul anilor.

In concluzie, deducem ca in Moldova afirmarea cantirii corale cameral ca gen interpretativ a avut
o cale destul de lungd si anevoioasa fiind, pe de o parte, temporar intreruptd de initierea unor alte
colective, cu un numar mare de participanti (incepand cu constituirea in 1930 a studioului coral Doi-
na). Aceasta tendintd a fost continuata prin formarea colectivelor mari de amatori in toatd republica
(corurile de pe langa casele de cultura din localitatile rurale).

Este clar cd in aceste conditii, arta corald de interpretare camerald a reusit sa-si croiasca calea
evolutiei sale, abia dupd cateva decenii de zbucium, astfel incat, la confluenta secolelor XX - XXI ea
reprezintd una dintre cele mai de varf ramuri ale artei interpretative din tara noastra.
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