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Prezentul articol este consacrat unui inceput de cercetare comparatd a cantecului de leagdn din cultura diferitor etnii.
Am initiat acest studiu, deoarece, desi folcloristii strdini au cercetat muzica traditionald a diferitor popoare, putem afirma cd
acestia au dat putind importantd si atentie cantecelor de leagin. In acest articol, delimitim, intdi de toate, metoda folositd in
cadrul analizei cantecelor de leagan din diferite tiri, in contextul in care analiza comparatd a cdpdtat o mare deschidere spre
cercetarea aspectelor structural-functionale ale proceselor de dezvoltare si modernizare din diferite regiuni ale lumii.

Drept rezultat, au fost gdsite similitudini si afinitdti intre toate cantecele de leagan ale lumii, ilustrate prin exemple. Ast-
fel, cercetarea s-a axat pe un material muzical preluat din colectiile de folclor nationale si internationale publicate, precum si
din colectia personald.

Cuvinte-cheie: cintec de leagan, folclor, popor, culturd, copil, creatie, metodd, comparatie, analizd comparatd, elemente
comune.

This article is devoted to a beginning of a comparative research of lullabies from different ethnic cultures. This study has
been initiated because, although foreign folklorists researched the traditional music of different peoples, we can say that they
have given little attention to the importance of cradle songs. This article delimits, first of all, the method used in the analysis of
cradle songs from different countries, in the context when comparative analysis has become a good opportunity for studying
the structural - functional aspects of the process of development and modernization in different parts of the world .

As a result, there have been found similitudes and affinities of the cradle songs of the world that are illustrated by ex-
amples. Thus, the research focused on material taken from national and international collections of folk music as well as from
my personal personal collection.

Key-words: lullabies, folklore, people, culture, children, creative, method comparison, comparative analysis, common
elements.

Folclorul este un tezaur cu multiple manifestari, prezent in cultura tuturor etniilor.“El reprezinta
totalitatea manifestarilor si creatiilor culturale ale unui popor, ce definesc specificul national si spiri-
tual al acestuia, individualizandu-1” [1] Arhiva vie a popoarelor, folclorul este atat un document prin
care se reconstituie trecutul istoric, cét si o bazd a culturii nationale moderne.

Oricat de diferite ar parea culturile folclorice, cercetatorii au demonstrat existenta unor legaturi
profunde: asemadnari si elemente comune tuturor popoarelor sau unui grup de etnii.

Una din metodele aplicate in cercetarea folclorul este metoda comparata. Desi aceasta metoda si-a
gasit, mai intai, domeniul de aplicatie in filosofia sociala si politica si, ulterior, in stiintele socio-uma-
ne, ea ramane esentiala in orice studiu stiintific. Comparatia inseamna, inainte de toate, apropierea si
confruntarea faptelor descrise, in prealabil, in mod separat; apoi degajarea asemanarilor si deosebiri-
lor, gruparea lor in genuri si clase; si in sfarsit, interpretarea si justificarea similaritatilor si diferentelor
dintre fapte cu scopul descoperirii elementelor universale dintr-un fenomen local, a unor regularitati
tendentiale si, eventual, a unor legitati cu valoare generalizatoare si functie explicativa.

Analiza comparata a cdpatat o mare deschidere spre cercetarea aspectelor structural-functionale
ale proceselor de dezvoltare si modernizare din diferite regiuni ale lumii. Depasind perspectiva insti-
tutionald, analiza comparata si-a sporit forta analitica datorita abordarii sistemice a fenomenelor si
proceselor care se intampla in lume.

In etnomuzicologie, prin metoda comparati, au fost cercetate diferite fenomene: sistemul ritmic
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al copiilor, sistemele sonore si intonationale, genuri rituale, structuri arhitectonice etc. De exemplu,
cercetdrile contemporane au demonstrat existenta unor cintari asemandtoare doinei “in intreaga
Peninsuld Balcanicd, la evreii din Galitia, in Orientul turco-perso-arab, in India, Indochina, China,
Mongolia etc. [...] Simple asemanari melodice sau stilistice nu inseamna imprumuturi sau influente;
unele elemente muzicale — formule ritmico-melodice, intonatii, emisiuni vocale, structuri formale,
isi au originea in insdsi constructia psiho-fizica a omului” [2, p.301]. C. Brailoiu a constatat asezarea
imuabild a accentelor in interiorul constructiilor ritmice, din creatiile folclorice ale copiilor “in ciuda
uriagei raspandiri a sistemului si accentuarii multiple din diferite graiuri”; in acelasi studiu el arata ca
“sistemul isi are originea daca nu in dans, intr-o miscare regulata, cu care se inrudeste. Acomodarea
diferitor limbi, cu accente metrice diferite, la schema universald a ritmului copiilor se explica prin tre-
cerea pe prim plan a accentului ritmic determinat de miscare.” [3, p.190]. Emilia Comisel, descopera
elemente comune in muzica folcloricd a popoarelor carpato-dunirene si mediteraniene, evidentiind
si trdsaturi asemandtoare in cadrul genurilor rituale (ocazitionale) si nerituale (neocazionale) cu elu-
cidarea aspectelor functionale, interpretative, arhitectonice, morfologice si de sintaxa. [4, p.242-265]

Totodata, subliniem cd “aportul fiecarui popor in tezaurul culturii muzicale universale nu consta
numai in aceste elemente comune [...], ci in modul de selectionare si prelucrare a acestora, mai mult
decét atat, in crearea unor noi mijloace de expresie care treptat patrund in tezaurul artistic universal”
(4, p.258]. Asadar, cercetarea comparata a culturii diferitor popoare permite descoperirea raportului
dialectic intre concret-national si general-universal.

Studiind cantecul de leagan din spatiul folcloric al Republicii Moldova, evident nu am putut sa nu
ne intrebdam ce se intAmpla cu aceastd specie folcloricd in alte culturi etnice.

Cantecul de leagan a apdrut din necesitatea credrii unei atmosfere de liniste si monotonie, spe-
cifica adormirii copilului mic, dar si pentru a exprima sentimentul dragostei materne. Cantecul de
leagan are un caracter intens liric, prin tematicd, prin sonoritati si muzicalitate. Repetarile unor silabe
sau cuvinte melodioase, comparatiile, diminutivele, invocatiile, epitetele, exclamatiile duioase, rimele
interioare care accentueazi muzicalitatea sunt mijloace de expresie specifice acestei specii literare. In
cantecul de leagdn apar uneori imagini ale vietii de familie, dar si animaliere, fiind invocate vietati do-
mestice pentru a-1 dezmierda, adormi sau creste pe copil. Uneori sunt exprimate sperantele si urarile
mamei legate de viitorul copilului, dar si preocupdrile acesteia privitoare la diverse probleme casnice.

Desi folcloristii strdini au cercetat inca incepand cu secolul al XIX-lea muzica traditionala a diferitor
popoare, cu toate acestea putem afirma cd acestia au dat putind importanta si atentie cantecelor de leagan.

In urma analizei cAntecului de leagin din spatiul nostru folcloric si a exemplelor muzicale a aces-
tei specii, apartinand altor culturi etnice, precum: Bulgaria, Ungaria, Rusia, Azerbaidjan, Georgia,
Belorusia, Letonia, Polonia, Slovacia, Cehia, Italia, Germania, Marea Britanie, Franta, Israel, Liban,
Banglades, India, Coreea, Statele Unite ale Americii, Chile s.a., am formulat cateva concluzii care ni
s-au parut extrem de interesante. Ele se refera atat la continutul tematic, cét si la structura muzicala,
reprezentand doar primul pas in realizarea unei cercetdri comparate pluridimensionale. In cele ce
urmeaza voi enumera aceste concluzii.

Pe cat suntem de diferiti noi oamenii, apartinind unor culturi si etnii diferite, pe atit avem un sir
de elemente comune, si chiar sub anumite aspecte, suntem identici. Acest lucru se manifesta in viata
omului in general, in sensibilitatea lui, in atitudinea fata de momentele esentiale ale existentei (nastere,
iubire, moarte, etc.).

Odata ce copilul se naste, mama are un instinct unic - de a legdna pruncul din bratele ei si, desigur,
de a-i ingdna un cantec de leagan pentru a-1 linisti si adormi. Céntecul de leagén, astfel, este o unitate
general-umand. In rezultat, putem gasi similitudini si afinitati intre toate cantecele de leagin ale lumii.

Cantecul de leagan face parte din categoria creatiilor muzical-poetice ce reflectd relatiile vietii
familiale. Starea afectiva este creatd si mentinuta pe cale verbald, prin exprimarea in imagini poetice
a sentimentelor materne de dragoste fata de micut, a sperantelor mamei legate de destinul si viitorul
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copilului.

Exemplul 1. Haide liuliu [5, p.221]

Haide liuliu, a, a, a Cd mama cand te-a ndscut,
Cd mama te-a legana. Tare bine i-a parut.

Nu e pdzitor mai sfant Cand te-a pus pe scalddtoare,
Decat mama pe pamant, I-a pdrut cd scaldd-o floare.

Exemplul 2. Cantec de leagan din Irlanda — Irish Lullaby [6, p.23]

Te voi pune, eu insumi, copilul meu, la somn, LIl put you, myself, my baby, to slumber,
Nu asa cum a facut clovaul in numdrul sau, - Not as ‘tis done by the clownish number, -
Aducdnd o paturd galbend si foaie asprd, A yellow blanket and coarse sheet bringing,
Dar in leagdin de aur, care este usor de legdnat But in golden cradle that’s softly swinging
Incoace si incolo, lu la lo, To and fro, lu la lo,

Incoace si incolo, copilul meu Bonnie! To and fro, my bonnie baby!

Incoace si incolo, lu la lo, To and fro, lu la lo,

Incoace si incolo, copilul meu dulce! To and fro, my own sweet baby!

Exemplul 3. Cantec de leagan din Rusia — Konwibenvnas [7, p.4]

A, Bayushki, Bayushki, A, barowiku, 6arouKu,

S-au ingramddit sarmalele la balul Ninei, Cnemanucs eanywku na Hununvl 6anyuwxu,
S-au asezat pe poartd, Cenu Ha sopomyuixu,

iar poarta face scirt, scir, a sopoma ckpun, ckpun,

Nina noastrd doarme, doarme, Hawa Huna cnum, cnum,

Nina noastrd doarme, doarme. Hawa Huna cnum, cnum.

Textul poetic al cantecului de leagan se caracterizeaza, in primul rand, prin utilizarea unei formule
onomatopeice, care poate sd se repete pe parcursul creatiei, sd alterneze cu versurile ce au un continut
concret, sau sd le substituie, pand la urma, intreaga creatie se axeaza doar pe aceste formule. Astfel,
spre deosebire de alte creatii folclorice, cantecul de leagin din spatiul folcloric al Republicii Moldova
concentreaza complexe sonore de structurd morfologica mono-, bi-, trisilabica: a, ai, liu, lea, liu, nani,
liuliutu s.a, iar in céntecele de leagan din alte etnii intalnim structuri asemenanatoare: Ai-lu-lu-lu - in
Israel; Nani-nani — in Grecia; Lully-lulla(y) - in Marea Britanie si SUA; Dodo - in Franta; Lu-lu-lo-lo
- in Irlanda; A-a, Bai-bai, Baiu-baiu — in Rusia; A-a-a — in Armenia; A-a, Liu-liu; Liu-li - in Belorusia;
Bai-bai, Baiu-baiu — in Georgia; Tandini-tandini - in Turcia s.a.

Exemplul 4. Cantec de leagan din Israel — Ariana’s Lullaby [6, p.8]

Ai-lu-lu-lu copilule mic Ai-lu-lu-lu little baby,
Ai-lu-lu-lu copiilor Ai-lu-lu-lu kinder.
Ai-lu-lu-lu; Ai-lu-lu-lu;
Ai-lu-lu-lu; Ai-lu-lu-lu;
Ai-lu-lu-lu. Ai-lu-lu-lu;

Exemplul 5. Cantec de leagan din Marea Britanie si SUA — Coventry Carol [6, p.12]

Lully-lulla, tu, copilule mic-micut, Lully-lulla, thou little tiny child,
Bebelusule, lully-lullay, Baby, lully-lullay,
Lully -lulla,tu copilule mic-micut Lully-lulla, thou little tiny child.
Bebelusule lully-lullay. Baby, lully-lullay.

Exemplul 6. Cantec de leagan din Franta — Dodo, baby, Do [6, p.16]
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Dodo, copilule, Do,

Acum copilul meu va merge sd doarmd.
Dodo, copilule, Do

Acum copilul meu va merge sd doarmd.
Acolo, intre trandafiri,

se gasesc vechile doze (oud) de gdind

Pui mici ea va avea pentru tine,

Daca vei dormi ca bebelusii buni (cuminti).
Dodo, esti un pui de somn,

Dodo, odihneste-te comoard de copil.

Dodo, baby, Do,

Now my baby to sleep will go.
Dodo, baby, Do

Now my baby to sleep will go.
There the old hen dozes,

Over ‘neath the roses,

Tiny chicks she’ll have for you,

If you will sleep as good babies do.
Dodo, chickens are sleeping,
Dodo, rest, O baby mine.

Sistemul muzical al cdntecului de leagén cuprinde cateva elemente fundamentale: materia sonora,
organizarea metrico-ritmica si arhitectonica. Analiza acestora ca elemente de coexistenta si evolutie
reflecta acele particularitati, conform cérora, in cuprinsul cantecelor de leagin, muzica isi poate re-

vendica realizarea unui sistem propriu.

In cantecele de leagin analizate, am observat ca acestea exploreazi expresivitatea unor ritmuri
sugestive, "legdnate’, de structura ternard, de cele mai multe ori, evaluate in formule de iamb si troheu,
specifice sistemului giusto-silabic, intalnit si in cultura folcloricd a altor etnii. Astfel, structura ritmului
cantecelor de leagdn din intreaga lume are la baza un ,,timp ritmic primar”.

De asemenea, mentiondm cd formulele intonationale de secunda si tertd, de obicei, descendente,
intélnite in cantecele de leagan din spatiul nostru folcloric, sunt frecvente si in cantecele de leagan ale

altor popoare.

In continuare, va prezint cateva exemple de cantece de leagdn din cultura universala.

Exemplul 7. Cantec de leagan din Liban — Yara

Fairouz-Yara
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Exemplul 8. Céintec de leagin din Georgia

Lullaby Georgian
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