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Principiile artistice si estetice ale lui Stanislavsky au fost implementate in practicd de cdtre multi dintre discipolii sdi,
inclusiv de cditre reputatul regizor Veaceslav Axionov, care le-a aplicat in activitatea sa de creatie de la mijlocul secolului al
XX-lea. In pofida faptului, ci actorii in general inteleg ce trebuie de realizat in scend, ei se confruntd cu mai multe dificultdti
si obstacole vizdnd detaliile procesului de devenire a spectacolului. Regizorul V. Axionov a propus modalitdti originale de
valorificare a mesajului operei dramatice in actiunea scenicd.
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The artistic and aesthetic principles worked out by Stanislavsky were implemented in practice by many of his disciples,
including the acclaimed director Vyacheslav Axionov, who applied them in his creative activity in the middle of the twentieth
century. Despite the fact that actors generally understand what must be done on stage, they face many difficulties and obstacles
regarding the details of the process of making a show. Director V. Axonov proposed original ways of applying the message of
the dramatic work in the stage action.

Keywords: artistic principles, art of acting, dramatic art, the concept of ideational, staging, directing, theatrical school.

Activitatea regizorala a lui Veaceslav Axionov intodeauna s-a axat pe metoda artistica elaboratd
de Konstantin Stanislavski. Metoda data a fost insusitd de Axionov in cadrul Scolii teatral-dramatice
pe langa Teatrul Artistic Academic din Moscova. Viitorul regizor a absolvit clasa lui Stanislavski din
aceasta Scoald in anul 1925. Fiind discipol si urmas al lui Stanislavski, Axionov a conceput meto-
da profesorului sau ca metoda sistemica bazata pe interdependenta elementelor constitutive, precum
sursa dramaticd, realizarea actoriceascd a ei indrumata de regizor. ,,Teoria lui Stanislavsli ajutd actorul
sa plece de la simplu la complex, de la actiuni fizice elementare la profunde emotii psihice, la crearea
personajului si la dezvaluirea conflictului ideologic al piesei” [1, p. 277].

O atentie primordiald a acordat-o Veaceslav Axionov calitatilor personale ale artistului si compor-
tamentului actoricesc. Axionov a fost ferm convins ca activitatea profesionista a artistului nu poate fi
despartitd de structura psihicd, emotiva si intelectuala a lui. De aceea perfectionarea competentelor
profesioniste poate avea succes fiind simultana cu ascensiunea nivelului de valori umane. In procesul
de lucru cu membrii colectivului teatral, Axionov a insistat asupra credrii si mentinerii directiei de
ascensiunea creatoare. El incuraja orice intentie a actorului de a intrepreta rolul respectiv cu cat mai
expresiv si convingator de la o montare la altd a unui si aceluiasi spectacol fiind satisfacut de initiativa,
de orice pas inainte. El afirma cd directia descendenta a carierei artistice porneste de la starea de indi-
ferenta fatd de succesul sau esecul spectacolului. Un mare pericol il prezinta si multumirea de sine care
nu inseamna altceva decat insuficienta viziunii autocritice ce duce la degradarea personalitatii artisti-
ce. Lipsa dorintei de crestere profesionala - fie ea ascunsa, fie mascata iscusit marturiseste insuficienta
inndscuta a creativitatii sau starea psihicd indiferenta.

Axionov insista asupra tezei in conformitate cu care cu cat mai talentat este artistul, cu atat mai
mult el o sa fie ingrijorat de perfectionarea maiestriei profesioniste concomitent cu antrenamentul
permanent al intelectului si spectrului emotiv. Experienta multiseculard marturiseste acel fapt cd ar-
tistii mari, incepand cu antichitate pana in prezent, aveau ,,simtul teatral” inndscut. Cu toate acestea,
ei permanent au fost preocupati de desavarsirea tehnicii de interpretare scenica. Antrenamentul ferm
cu atat mai mult este necesar unor actori tineri care numai si-au inceput construirea carierei scenice.
Viata artisticd cunoaste si alte exemple vizand oamenii nu prea dotati, lipsiti de vocatii scenice innds-
cute care, gratie muncii enorme axate pe insusirea teoriei si practicii teatrale, a legilor artistice, dato-
rita antrenamentului psiho-motric bine conceput au obtinut rezultate performante pe care le putem
compara cu evoludrile unor artisti geniali.

Un alt aspect al artei actoricesti mentionat in special de V. Axionov se referd la corelarea teoriei si
practicii teatrale. Spectatorul de rand este strain de teorie, el nu este interesat de formarea teoretica a
artistului in timp ce uita la spectacol. Interpretul spectacolului are nevoie atat de pregitire teoretica,
cat si de practicd artisticd. Insa momentul de interpretare trebuie si fie liber de cugetari teoretice.
Sistemul de cunostinte teoretice trebuie sa fie insusit atat de adanc pentru a patrunde si la nivelul de
subconstient. Sistemul teoretic ar trebui sa ajute procesul de creatie artisticd dar nu-1 inlocuiascd. Cre-
atia artistica profesionistd trebuie sa corespunda rigorilor sistemice, dar in momentul de intrerpretare
arolului artistul nu ar trebui sa fie preocupat de reguli, dar ar trebui sa intruchipeze esenta eroului sau.

Promoviénd ideile lui Stanislavski, Axionov ,,concepe arta actorului ca o artd a retrairii si intru-
chipdrii; a interpreta un rol inseamna a reda scenic viata spiritului uman, a crea imaginea unui om
autentic, viu. Pentru aceasta, comportarea actorului pe scend trebuie sa fie simpla, consecventa, logi-
ca, inchegatd organic, sd aiba un ritm expresiv, sd redea cu limpezime ideea, intelesul profund, tema
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centrald a piesei, comportare ce rezultd numai printr-o contopire deplina a actorului cu personajul.
Creatia actorului... pretinde o concentrare deplind a intregului potential spiritual si fizic... In timpul
creatiei, intreaga activitate spirituald si fizica trebuie sa fie concentratd asupra celor ce se petrec in su-
fletul personajului zugravit” [1, p. 275].

V. Axionov incerca sa comunice ideile sale in mod clar si disponibil. El a folosit comparatii fi-
gurativ vii, niste paralele poetice, amintindu-si de aforisme si declaratii ale reprezentantilor majori ai
literaturii si artei. Povestind despre sistemul teatral de K. Stanislavski, el spunea, glumand, ca acesta
nu este o ,,carte de bucate” plina de retete gata. Artistul nu ar trebui sd caute acolo niste norme, niste
formule concrete de interpretare. Acest sistem are un caracter generalizator, fiind construit complex,
plurierarhic, acumuldnd experienta actoriceasca si regizorala nu numai a lui Stanislavski, ci si cea a
celorlalte scoli artistice bazate pe temeliile teatrului aristotelic. ,,Sistemul lui Stanislavski nu neaga tot
ceea ce a dobandit cu trudd arta actoriceasca de-a lungul veacurilor de experienta. Dimpotriva, el
sustine cu caldura adevdratele valori ale teatrului in acest domeniu, valori pe care le implineste cu o
experienta nouad, stiintificd” 2, p 5]. Studierea acestui sistem este un proces nu mai putin complex de-
cit hermeneutica sistemica. Insusirea acestui sistem nu poate fi conceputi ca memorizarea mecanici
a unor formule. Sistemul cere penetrare profunda in esenta sa, lucrul intens al intelectului capabil sd
constientizeze tot spectrul de concepte artistice.

V. Axionov sublinia ca sistemul lui Stanislavski cumuleaza propietitile stiintifice si artistice. Pri-
vit din punct de vedere artistic, el cuprinde mai multe apeléri la arta teatrala, muzicald, la literatura
artisticd. Privit sub aspectul sistemic, el poarta contururi ierarhice, fiecare element constitutiv, fiecare
parte componenta este legatd de o altd parte componenta fiind subordonata de unitatea totala. Tinand
cont de o asa ierarhizare, insusirea sistemului de Stanislavski necesita, pe de o parte, patrunderea in
esenta fiecdrui detaliu, valorificarea tuturor subtilitatilor, pe de alta — constientizarea locului si functiei
acestor detalii si nuante in arhitectonicul sistemic complex.

V. Axionov recunostea, ca nu existd nici o unanimitate in interpretarea sistemului, ceea ce este tocmai
din cauza versatilitdtii acestui sitem, ca si a oricarui sistem artistic. Fiecare persoand cointeresata il inter-
preteaza diferit, in conformitate cu convingerile si deviatiile sale. ,O persoand mentioneaza o anumita
latura a sistemului fiind ferm convinsa ca aceastd latura reprezintd esenta sistemului in intregime. La fel
procedeaza o altda persoana etc. Dar in realitate complexitatea sistemului depaseste cadrul unor laturi,
aspecte ale lui. Numai imbinarea si intrepatrunderea acestor dimensiuni determina esenta sistemului” [6].

Explicand viziunea proprie asupra invataturii lui K. Stanislavski, V. Axionov mentiona in speci-
al calitdtile integratoare ale conceptului dat bazat pe coerenta si coeziunea elementelor constitutive.
Adresandu-se artistilor tineri, cu scopul de a facilita intelegerea comlexitatii sistemului, V. Axionov
a elaborat explicatii metodice utilizand comparatie intre teoria teatrului si arhitecturd. El spunea, ca
dacd cineva vrea sd-si facd cunostinta cu un edificiu arhitectural, el porneste nu de la cercetarea deta-
liilor de decor, dar de la valorificarea constructiei in intregime.

Continuand comparatia sistemului teatral cu edificiul arhitectural, elementele componente ale
acestui sistem ar putea asemana cu fasada, peretii, ardezii ale unei cladiri. Tinand cont de acel fapt ca
sistemul teatral nu este un obiect material, separarea elementelor componente este una conditionata,
deoarece orice element component al sistemului artistic este strans legat cu celelalte elemente consti-
tutive, mai mult decat atat, de fapt are loc coeziunea si intrepdtrunderea lor. V. Axionov recomanda
trei proceduri tratate ca trepte de patrundere in esenta sistemului. Prima procedurd consta in privirea
sumativa asupra contururilor generale; treapta a doua se referd la studierea detaliilor componente;
treapta a treia poate fi formulata ca acoperirea globald a conceptului in intregime. ,,Cand acesta sa se
extindd inainte de a-1 meu din fonta, numai apoi se poate afirma ca el complet s-a inregistrat in con-
stiintd”, — afirma V. Axionov [3].

V. Axionov a acordat o atentie deosebita la trei parti componente ale sistemului elaborat de Sta-
nislavski. Ne referim la aspectele estetic, etic si tehnic (se are in vedere tehnica de interpretare actori-
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ceascd). Numai ei par a fi separat existente, vorbesc despre elemente diferite; de fapt, acestea dezvéluie
acelasi obiect din diferite pozitii, adicd sd ofere o imagine pluridimensionald despre subiectul abordat.

In optica lui V. Axionov, estetica teatrald este doctrind despre menirea sociald si artistici a teatru-
lui. Privirea estetita contribuie la aprecierea valorilor si nonvalorilor artistice in domeniul teatral (si nu
numai). ,,Problemele generale pe care si estetica teatrald le are in vedere, ca parte a esteticii artistice, se
referd la capacitatea omului de a formula judecati estetice, limbajul specific valorizérilor estetice, iden-
tificarea obiectelor estetice. In ce priveste artistul, se analizeaz intentiile sale, inspiratia, creativitatea
si originalitatea, relatia cu opera sa. De asemenea, sunt supuse atentiei modurile in care publicul, avi-
zat sau profan, recepteazd opera de arta, ce este aceasta de fapt, relatia artei cu stiinta, religia sau viata
socialda. Materialul esteticii artistice include intreaga istorie a artelor, iar materialul esteticii teatrale
include intreaga istorie a teatrului” [4, p. 14-15].

In perspeciva istoricd moderna este clar ci V. Axionov numai partial sau tangential impartasea
conceptele estetice teatrale ale lui Vsevolod Meyerhold, Alexandr Tairov, nemaivorbind de Bertolt
Brecht, Paul Claudel, André Antoine, Max Reinhardt, Adolphe Appia, Gordon Craig, Jerzy Grotowski.
Axionov a fost drept adept al lui Stanislavski, de aceea el a subliniat valoarea estetica a teatrului profe-
sorului sdu si a predecesorilor lui Stanislavski. In optica lui Axionov, o incontestabild valoare estetica
o are creatia lui A. Puskin, N. Gogol, M. Scepkin, A. Ostrovski, I. Turghenev, L. Tolstoi, A. Cehov.
Axionov spunea ca creatia lor poate fi apreciatd foarte conchis fiind una conceptuala, clard, sincera.

Estetica teatrala include in sine si evaluarea esteticd a muncii actoricesti si regizorale. Munca ac-
torului si regizorului are ca scop faurirea spectacolului bine echilibrat, insd procesul de lucru este un
proces dureros, plin de obstacole, de cugetari grave, de probe gresite si succese. Acest proces in nici
un caz nu seamdna cu asa numita ,,bucuria creativitatii” asa cum se spune adesea in declaratiile goale,
de zi cu zi.

V. Axionov afirma ca o adevérata ,bucurie a creativitatii” nu ar putea exista fara dragoste pentru
profesie in ciuda tuturor dificultatilor si chinurilor creatiei. Dragostea pentru profesie se bazeaza pe
placere de a activa in comun. ,,O intreagad echipa, daruita creatiei scenice, decodeaza semnificatiile
textului dramatic, subliniaza nuante, scoate cuvantul din amorteala paginii si ajunge in aproape toate
cazurile la un rezultat pe care autorul initial, chiar dacd l-a dorit, nu si l-a putut inchipui exact asa. Ac-
torii sau actorul singur sunt numai o parte din echipa de creatori de artd teatrald. Actorii adauga ceva
din substanta profesiei lor inca de la prima lectura a piesei la care i-a invitat sa coparticipe regizorul.
Iar regizorul, care i-a selectat cu o anumitd viziune si rigoare profesionald, incepe punerea in scena si
cizeleaza pe tot parcursul repetitiilor tot ceea ce trebuie sd devina text scenic, adicd altceva decat ceea
ce a fost textul scris de dramaturg. Ideea din textul scris poate primi conotatii diferite in textul scenic”
(4, p. 20].

Textul scenic este reprezentantul de baza al esteticii teatrale. Cercetétorii contemporani mentio-
neazd urmatoarele functii ale esteticii teatrale: de semnificare, istoricd, de diseminare a ideilor, functia
pedagogicd, cea de divertisment.

Functia de semnificare vizeaza estetica ontologica: ,,Functia de semnificare este inerenta. In arti
nu exista intamplator. Tot ce este infitisat devine simbolic. Cu alte cuvinte, are loc transferul nein-
cetat al sensibilului catre inteligibil”[4, p. 20] . Functia istoricd se referd la estetica socio-culturala.
Aceasta functie ,este sd ne orienteze in timp, sa ne spuna unde suntem in istorie: in ce loc, in ce mo-
ment, in ce mentalitate, in ce culturd” [4, p. 20]. Functia de diseminare a ideilor deriva din estetica
gnoseologica: “Fascinata de interpretarile noi ale lumii, rampa le preia si le modeleaza dupa nevoile
proprii. Informatii, descoperiri, polemici, atitudini inedite ocupa spatiul de dupa cortind. Spectacolul
le incarneaza pe toate si le confrunta cu publicul. Acesta, venit sd se bucure de cunoastere, le identifica
si, uneori, le adoptd. Este un proces avantajat de forta emotiva implicata” [4, p. 21]. Functia pedagogica,
cea educativa este mai proprie teatrului realist rus (N. Gogol, I. Turgheneyv, L. Tolstoi, M. Gorki, dra-
maturgia lui A. P.Cehov, regia si metoda lui K. Stanislavski) si, cu nuanta sententioasd, a teatrului
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politic (Erwin Piscator, Bertolt Brecht). Functia de divertisment se refera la estetica hedonicé. Functia
hedonicd s-a manifestat impreund cu nastearea artei teatrale fiind accentuata de comedie. ,,Preferinta
publicului pentru comedii ne arata ca el nu vine in sala de spectacol pentru a fi cobaiul unei terapii psi-
hologice sau al unui exercitiu pedagogic, ci pentru a obtine placere. Teatrul ofera un mod Xndeobste
elevat de satisfacere a acestei nevoi si este adesea o solutie viabila pentru omul care evita trivialul...Cu
toate acestea, majoritatea criticilor evitd sa abordeze problema distractiei prin teatru, considerand-o
de importanta redusa. Pentru ei, divertismentul nu este decat de o deghizare a mesajului astfel incét
acesta sa fie acceptat mai usor”[4, p. 21-22].

Memoriile lui V. Axionov mérturisesc acel fapt cd el mentiona in special functia de diseminare a
ideilor si cea hedonica.

Axionov socotea ca transformarea spectacolului intr-o predica monotond sau intr-o lectie educa-
tiva nu poate fi atrdgatoare pentru spectator. Deoarece el impartdsea opinia lui K. Stanislavski cu privi-
re la importanta functiei hedonice in teatru: ,, Teatrul este o distractie. Noi nu trebuie sa-1 eliminam un
asa important element al artei teatrale. Lasa cd lumea vine in teatru cu scopul sa se distreze. latd publi-
cul a venit. Noi am inchis intrare, am ficut intunecime, apoi putem turna in sufletul spectatorului totul
ce ne trebuie” [5, p. 312]. Utilizand functia hedonica, teatrul poate influenta mentalitatea spectatorului
sugerandu-i nu numai sentimentul de distractie, ci si anumite concepte majore. Mai mult decat atat,
functia hedonica contribuie la realizarea functiei de diseminare a ideilor. Teatrul provoaci efectul de
diseminare a ideilor atunci cand spectatorul uitd cu interes la spectacol, atunci cand el capéta deliciul
artistic in teatru, iar teatrul foloseste toate acestea pentru a promova idealuri umane.

Teatrul este raspunsul unei nevoi de idealuri, de ordine, de o apropiere de perfectiune. Aceste
idealuri interomenesti necesitd o interiorizare. Promovéand ideile lui K. Stanislavski, V. Axionov in-
sista asupra corelarii actiunilor exterioara si interioara. Stanislavski scria: “Sistemul meu se compune
din doud parti principale: 1) munca interioara si exterioara a actorului fata de sine insusi; 2) munca
interioara si exterioara asupra rolului. Munca interioara fatd de sine constd in perfectarea tehnicii
psihice, care permite actorului sa-si stimuleze sensibilitatea creatoare. Munca exterioara fatd de sine
constd in pregatirea sistemului muscular, in intruchiparea rolului si redarea precisa a vietii lui inte-
rioare. Munca in raport cu rolul pretinde studiul continutului spiritual al operelor, adicd descoperirea
acelui nucleu germinativ care-i defineste sensul in general si sensul fiecarui rol in parte” [1, p. 275].

Actiunea exterioara il poate motiva pe vizualizator pana la anumite limite. Spectatorul trebuie sa
gdseasca “sensul intim” al situatiilor scenice, sa patrunda in sufletul eroului. Asa cuvinte precum “sen-
sul intim”, “viata launtricd” preferate de M. Saltikov-Scedrin au fost utilizate pe larg de Axionov aldturi
de cuvintele-cheie de Stanislavski: ,viata sufletului uman” interpretata ca “scopul principal” al ar-
tei. ,Teatrul este o forta puternica de impact spiritual asupra multimilor de oameni care cauta sa se
comunice. Teatrul a fost proiectat sd infitiseze viata din spiritul uman, se poate dezvolta si rafina sen-
sibilitatea esteticd’, — aceastd teza formulatd de K. Stanislavski in anii 1913-1914 [6, p. 142] nu si-a pier-
dut actualitatea devenind deviza de creatie a lui V. Axionov in diferite ipostaze ale ei, fie interpretarea
rolului de Ceatki din Prea multd minte stricd de A. Griboiedov, fie montarea piesei Fata fird zastre de
A. Ostrovski, fie tinerea prelegeri de arta actorului la Conservatorul Moldovenesc de Stat.

Putem conchide ci estetica teatrald fundamentata de K. Stanislavski si promovata de V. Axionov
si de mai multi urmasi de Stanislavski definitiveaza scopul principal al artei teatrale, raspunzand la
intrebare: de ce lumea are nevoie de teatru? Aspectul estetic al artei teatrale este strans legat cu cel etic.
Obiectivele artei teatrale dicteazd anumite cerinte etice vis-a-vis de oamenii de teatru.

Etica teatrald vizeazd mentalitatea artistului, nivelul cultural al lui, studiile obtinute, comportarea
profesionistd, sociald, starea morald etc. Toate aceste caracteristici se reduc in cele din urma la un sin-
gur lucru: cine ar trebui sé fie actorul ca sa aiba dreptul si posibilitatea de a crea artd cu adevirat pro-
fesionistd potrivita necesitatilor socio-culturale. V. Axionov a fost de parere ca existd o corelatie intre
ceea cine este un anumit actor (pe ideologie, cultura, viata de zi cu zi, etc.) si ceea ce poate crea in arta.
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Aceasta dependenta desigur, este foarte complexa si uneori ascunsa, dar cu toate acestea, ea exista. K.
Stanislavski, tindnd cont de diferite dimensiunii ale eticii profesioniste a artistului, punea in centrul
atentiei sale corelarea calitatilor personale si scopurilor artistice. Ca rezultat al analizei subiectului dat,
Stanislavski a propus urmatoare formula concisa: ,,nu trebuie sa ne iubim pe noi in artd, ci in noi sa
iubim arta” [apud: 1, p. 277].

Aceasta formuld depéseste cadrul banalitatii, capata un adevérat sens numai in caz daca cuvantul
de arti ar fi fost inteles asa cum l-a apreciat Stanislavski si adeptii sdi, inclusiv V. Axinov. In cazul in
care arta este destinata si intruchipeze esenta fenomenelor ontologice si conceptelor gnoseologice,
actorul trebuie sa patrunda in aceasta esenta. Dar pentru a patrunde, el are nevoie de nivelul cuvenit
de cunostinte generale si speciale. ,,Actorului i se cerea un intelect superior, o moralitate ireprosabila,
o munca dusa in spirit stiintific, alungdnd improvizatia, rutina, cabotinajul si vedetismul, profund
straine si daundtoare artei autentice” [1, p. 274].

Daca artistul vrea sa devina un adevérat profesionist, el trebuie sa-si pefectioneze tehnica acto-
riceascd sistematic si insistent. Interpretarea pluridirectionald a formadrii si dezvoltarii tehnicii acto-
ricesti promovata de K. Stanislavski si de discipolii sdi (inclusiv de V. Axionov) este actuala pana in
prezent. ,Formarea e un delicat proces de recuperare a totalitatii umane, a intregului potential indivi-
dual, un complex formator de noi deprinderi, specifice unei activitati de performanta spirituala si psi-
ho-fizica, de depasire a limitelor omului comun. Clasa de arta actorului e un atelier de experimentare
si de recuperare a celor cinci simturi, a tuturor tipurilor de memorie si imaginatie, precum si a tuturor
proceselor psihice de prelucrare efectiva, nu doar superficial simbolica si mimatd a informatiilor sen-
zoriale obtinute prin raportarea corecta, onesta, la obiectele statice si subiectele dinamice, vii, precum
si la evenimentele din mediul inconjurator, in relatia permanenta cu dinamica situatiilor si prin res-
pectarea stricta a temelor si a regulilor stabilite, pand la insusirea mecanismului specific al creativitatii
actorului, acela de a transforma conventia (tema propusa) in realitate psihica procesual obiectiva care
determina in mod natural, organic si comportamentele adecvate” [7].

Lucrul artistului pe sine insusi inseamna munca sistematica axata pe conexiunea constientului
si intuitiei. ,,Fara muncd nu reusesti nimic si valoros este numai ceea ce dobandesti prin munca’, -
spunea K. Stanislavski [apud: 1, p. 275]. In aceasti ordine de idei, V. Axionov a apelat la experienta
marilor artisti si dramaturgi, compozitori, pictori. I. Turgenev scria cd insuficienta perfectionarii pro-
fesioniste nu inseamna altceva decit diletantismul, ca asteptarea momentelor de inspiratie nu trebuie
sa inlocuiasca munca de zi cu zi [apud: 8, p. 240]. Alta datd V. Axionov a citat exemplul de P. Ceaikov-
ski, care spunea ca inspiratie este un asa oaspete care nu-i iubeste pe cei lenes. Regizorul reproducea
si expresia lui Leonardo da Vinci care afirmase cd dragostea provine din cunoasterea obiectului care
este placut [3].

V. Axionov a insistat asupra perfectiondrii sistematice a artistului tindnd cont de urmatoarele di-
mensiuni: dezvoltarea memoriei mecanice, asociative si afective, a atentiei, a spirutului de observatie;
expresivitatea vorbirii scenice, corelarea rostirii cu celelalte elemente sonore si vizuale ale imaginii sce-
nice; antrenamentul corporal necesar expresiei corporale, lucrul asupra relatiei cu partenerii in spatiu
si timp. Perfectionarea acestor dexterititi si indeletniciri va contribui la realizarea scopului de baza
formulat de Stanislavski: ,,...Scopul fundamental al artei dramatice... constd in crearea «vietii spiritului
uman» al rolului si in redarea acestei vieti pe scend intr-o forma artistica.(...) Veti incepe sd va simtiti in
situatia personajului piesei, sd va trditi propriile voastre sentimente, dar analoage cu ale lui”’[5, p. 128].

Metoda lui Stanislavki a deschis multiple drumuri in interpretarea scenica. V. Axionov a subliniat
doud ,,operatiuni” necesare intelegerii si redarii scenice a unui rol. Se are in vedere transpunerea si
individualizarea. La inceputul procesului de lucru, Stanislavski spunea ca niciodata nu da textul acasa
actorului dupa ce dsta a fost distribuit. Cateva zile acesta trebuie sé caute in sine, in acele reziduuri de
memorie artisticd, trebuie sd caute adevarata sa viziune sau pozitionare fata de sine si in fata lumii. Sa
se defineascd, intr-un fel. Abia dupa aceastd gasire, actorul poate intra mai departe pe calea rolului, a
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personajului sau. Viata spiritului uman al rolului, asa cum o numeste Stanislavski, presupune desci-
frarea acesteia, gdsirea punctelor analoage trairilor personale si punerea acestor elemente in creuzetul
estetic al artistului. A te transpune in personaj presupune un semn egal intre actor si rol, iar a indivi-
dualiza, presupune pe de o parte, diferenta dintre gandirea proprie si gandirea personajului, iar pe de
alta parte, diferentierea personajului de altele asemédnatoare. Totodata, prin acest sistem constituit pe
doud coordonate se ajunge la crearea rolului, deci actiunea unui actor este aceea a unui creator, a unui
mic demiurg care-si contureazd trasaturile, limitele dublului sau - personajul. Iar intreaga viziune
formulatd pe transpunere si individualizare tine, in opinia regizorului, de talentul personal.

Notiunile-cheie utilizate in procesul de devenire a spectacolului, introduse de K. Stanislavski
si folosite pe larg, inclusiv si de catre V. Axionov, sunt actiunea, contraactiunea, supratema (scopul
global), partitura teatrald. Partitura a fost inteleasa de V. Axionov ca reteaua spatiala si temporald a
elementelor constitutive. Supratema uneste toate obiectivele conceptuale, semantice, sintactice care
imbina intreg colectivul de montare. K. Stanislavski a explicat valoarea supratemei in felul urmator:
” Redarea pe scena a sentimentelor si ideilor scriitorului, visurilor si bucuriilor lui e tema principala
a spectacolului. Sa ne intelegem deci ca in viitor sa numim acest scop principal, atotcuprinzator, care
atrage spre el toate temele fara exceptie, care starneste tendintele creatoare ale motoarelor vietii psihice
si ale elementelor stdrii artistului-rol... Tot ce se petrece in piesd, toate temele ei separate, majore sau
minore, toate intentiile si actiunile creatoare ale actorului, analoage cu rolul, tind la indeplinirea su-
pratemei piesei. Legdtura lor comund cu ea si dependenta de ea a tot ce se face in spectacol sunt atat de
mari, incat chiar un améanunt de nimic, care nu are legatura cu supratema, devine ddaundtor, de prisos
si distrage atentia de la chintesenta operei” [9, p. 324-325]. Sensul concret si realizarea ,,palpabila” a
notiunilor de partitura spectacolului, de supratemd V. Axionov explica de fiecare data in mod diferit,
in functie de specificul dramaturgic al spectacolului.

Facand concluzii, vom accentua influenta fascinanta a ideilor lui K. Stanislavski realizate atat in
procesul de lucru practic regizoral, didactic, cat si generalizate teoretic in asa lucrari ca Viata mea in
artd, Etica, Munca actorului cu sine insusi asupra activitatii urmasilor sai. V. Axionov a asimilat con-
ceptul teatral al lui Stanislavski nu din exterior, dar din adancimi fiind discipolul scolii lui Stanislavski.
V. Axionov a promovat testamentul etic, estetic, profesionist al profesorului sdu in cursul deceniilor
manifestandu-se ca actor al Teatrului Artistic din Moscova (anii 1920), devenind regizor, prim-regizor
conducator artistic al teatrelor dramatice din Chisindu, Tiraspol, Tallin, Erevan, Ashabad, montand, in
cursul anilor "30 - '60, zeci de spectacole penetrate de fiecare data de supratema proprie. Metoda de
lucru cu actorul elaborata de Stanislavski a impulsionat si activitatea didacticd a lui V. Axionov desfa-
surata in cadrul Conservatorului de Stat din Chisinau.
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