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Structura coloanei sonore a unui film documentar din Moldova a depins de doi factori; primul a fost lipsa de echipament
tehnic de sonorizare; al doilea a tinut de lipsa cineastilor locali, autohtoni. Situatia datd a creat premise pentru cea mai sim-
pld structurare: textul informativ era citit de cdtre un crainic, iar muzica ilustrativd insotea noutdtile de la primul pand la
ultimul cadru.

In procesul de optimizare a realizdrii filmului, coloana sonord a atins forme perfecte, contribuind la crearea de imagine
audiovizuald modernd. Prin diverse mijloace de exprimare, filmul documentar a creat structuri specifice limbajului audiovi-
zual in scopul de a prezenta spectatorului informatii, idei, reddnd totodatd si atitudinea, pozitia autorului fatd de evenimente.

Cuvinte cheie: structura coloanei sonore, textul, muzica, zgomote, sunete grotesti, liniste, tdcer, spatiu auditiv psihologic,
voce, ambiante, incdrcdturi emotionale, metafora.

The soundtrack structure of a Moldovan documentary film depended on two factors. The first was lack of necessary
equipment and film processing base and the second - lack of local filmmakers. This situation created the premises of the sim-
plest structuring: the informative text was read by an announcer and illustrative music accompanyied the news from the first
to the last frame. In its process of amending the film the soundtrack has reached the most perfect forms, contributing to the
achievement of modern audiovisual images. Through various means of expression the documentary film has created specific
structures of the audiovisual language, aiming to submit to the viewer information, ideas at the same time the author’ position
on some or other events.

Keywords: soundtrack structure, text, music, noises, grotesque sounds, silence, quietness, auditory space, psychologic,
voice, ambiences, emotional loadings, metaphor.
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Filmul, inclusiv documentarul, beneficiind de acumularile estetice ale tuturor celorlalte arte pre-
margdtoare cinematografiei, si-a cristalizat specificitatea mijloacelor expresive care, la randul sau,
dupd Martin Marcel, profita de resursele surprinzitor de nelimitate. Posibilitatile acestor resurse cat
si cercetdrile minutioase in acest domeniu al realitatii inconjurdtoare au contribuit la diversificarea
genurilor filmului de nonfictiune. Aldturi de documentarul propriu-zis au apérut filme de populari-
zare a stiintei, poeme cinematografice, filme-ancheta, filme documentare de analiza. Ultimele pot fi
considerate, intr-o oarecare masurd, drept documentare de fictiune.

Pe durata existentii sale nimeni din criticii de cinema din Moldova nu a scris despre coloana so-
nora a filmului moldovenesc de fictiune si, cu atat mai mult, a celui de nonfictiune.

Evolutia filmului documentar a contribuit si la modificarea structurii coloanei sonore, compo-
nentele cdreia (voce, muzica, zgomotele) au devenit mai mult sau mai putin folosite, in dependenta
de genul filmului, preferintele si gustul artistic al realizatorului. O analiza serioasa a modalitétii de
structurare a coloanei sonore trebuie efectuata tinand cont de evolutia lucrurilor, de la primele forme
de manifestare a scurt-metrajului din Moldova. Istoria lui incepe din anul 1940, odatd cu instaurarea
puterii sovietice si realizarea jurnalelor de actualititi - Mondosa Cosemuxka), atat de necesare regimu-
lui pentru educarea omului de tip nou. In anul 1945 realizarea jurnalelor a fost preluatid. Moldova nu
dispunea nici de regizori, nici de operatori de imagine, nici de baza tehnicd. Actualitétile erau filmate
de operatorii din Moscova, Kiev, Odesa. A fost creat un punct de corespondentd, transformat in 1952
in Studioul de cronica cinematografica si filme documentare din Chisindu, dar procesele de developa-
re, montaj si sonorizare urmau sa aibd loc la studiourile strdine.

Structura coloanei sonore era cea mai simpla, componentele fiind fextul citit de crainic, muzica
care ilustra imaginea pe parcursul intregii durate a filmului si zgomotele sporadice cum ar fi aplauzele
sau huruitul tractoarelor, tacanitul mecanismelor etc, deoarece subiectele cele mai frecvente in jurnale
prezentau sedintele si intélnirile cu conducétorii organelor sovietice si de partid, cét si lucrarile agrico-
le, munca la fabrici si uzine. De regula, informatiile solicitate aproape ca depaseau timpul real al jurna-
lului, fapt ce impunea un ritm sporit la citirea textului. Comentariul verbal, fiind elementul principal
al coloanei sonore, necesita 0 maniera de rostire teatrala, caracterizata printr-o dictie perfecta si, nu in
ultimul rand, vocea crainicului trebuia sa fie fonogenica. In realitate, selectarea crainicilor era moti-
vata de alte criterii, cum ar fi: ,buna cunoastere si corecta pronuntare” a limbii moldovenesti. Mai tar-
ziu, textul jurnalelor era citit de doua persoane: barbat si femeie. Se crea impresia reducerii densitatii
textului. De addugat, cd cineastii trimisi nu cunosteau nici limba, nici istoria, nici traditiile poporului
autohton. Aceastd situatie si-a lasat amprenta si asupra coloanei sonore a filmului. Muzica, alaturi de
comentariul verbal, de regula, insotea imaginea, indeplinind un rol ilustrativ. Realizatorii productiei
cinematografice selectau fragmentele muzicale necesare din fonotecd. Nu e de mirare, cd aceleasi pasa-
je muzicale puteau fi auzite in filmele diferitor studiouri, deoarece repartizarea fonogramelor muzicale
se ficea in mod centralizat si erau foarte rare cauzele cind in documentarele moldovenesti muzica era
folosita sub forma de creatie originala.

Anul 1953 a fost marcat prin aparitia primelor documentare gen schita: Codrii, despre codrii Mol-
dovei (regie S. Ivanov), si Conserve moldovenesti, despre industria producerii conservelor in Moldova
(regie A. Litvin). Structura coloanei sonore a acestor pelicule cét si a multor altora, mai tarziu turnate, se
deosebea putin de cea a jurnalelor. Textul in cazuri foarte rare ceda spatiu in favoarea muzicii. Se simtea
lipsa unui respiro, comentariului muzical, necesar pentru a percepe mai lesne informatia. Pana la sfarsi-
tul anilor 50, cdnd a fost implementatd tehnologia magnetica de imprimare a sunetului, interviurile sin-
crone aproape nu se gaseau in coloanele sonore ale documentarelor moldovenesti. Primul film ancheta
Vino sambuditd, bazat pe interviuri, aparut in 1965 (regie - Mihail Izrailev), se referea la responsabilitatea
morald a pdrintilor care si-au parasit copiii. Tamara, abandonatd de la nastere, in zadar o astepta pe
maicd-sa in fiecare simbata... Au fost intervievate mai multe femei cu numele Cibotaru (numele fetitei),
printre care si mama biologica. Femeile intervievate acuzau pe cea care si-a parasit copilul, doar mama

123



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.1

naturald cauta motive de a justifica pasul nechibzuit, fard a-si recunoaste vina si fiica.

Mult mai tarziu, in anul 1978, regizorul Iacob Burghiu a realizat documentarul Surorile despre
activitatea artistica a surorilor Tamara Ciobanu si Valentina Savitchi. In coloana sonord a acestui film
alaturi de interviurile oamenilor de creatie din anturajul cantaretelor, discipolilor acestora, primului
operator de imagine care le-a filmat, sunt incluse in calitate de laitmotiv secvente de la orele de canto,
sustinute de Tamara Ciobanu, fragmente din arhiva - secvente din cantece.

In prag de aparitie a sonorului, teoreticianul maghiar Bela Balasz spunea, ci noua arta va desco-
peri lumea, liberdndu-ne de haosul larmei [1, 179] , dar iaté ca pe parcursul a zecilor de ani in filme-
le documentare moldovenesti, printre care si Codrii (1953), Taul (1960), Despre ce sopteau copacii
(1964), fnﬂore§te, gradina (1960), Gradinile pasesc spre viitor (1973), Portrete ale naturii plaiului natal
(1973) si multe altele, vocile pasarilor, animalelor, albinelor, fosnetul copacilor se intilnesc foarte rar,
fiind inlocuite cu muzicé si.comentariul literar.

Un caz interesant de utilizare a zgomotelor este filmul Unde-i aurul reginei? (1971, regie Petre
Ungureanu). Pelicula povesteste despre sportivii moldoveni, siguri cd vor castiga medaliilor de aur
la Spartachiada Unionali. In realitate, s-au multumit cu cele de bronz. Realizatorii filmului au ales
o prezentare ironicd a materialului filmat. Au fost filmate antrenamentele celor mai buni sportivi,
momentele evoluarii acestora si ,,performantele” obtinute. Imaginea procesului de incélzire fixeaza
pozitiile incordate, starea de agitatie, expresiile neobisnuite pe fetele lor, provocate de emotii, ca apoi
sa fie ilustrate cu sunete grotesti. La proba aruncarea greutatii vedem un sportiv increzut, care, prega-
tindu-se de aruncare, se clatind alene si apoi cu o mare seriozitate aruncd greutatea... Dupa o pauza,
mult promitdtoare, urmeazd zgomotul exploziei unui obuz... Rezultatul, insd, este departe de cel astep-
tat - si de record, si de primul loc. Aceasta situatie provoacd o explozie de ras. Buna dispozitie, creata
de 0 asemenea tratare a situatiei, n-a suparat pe nimeni, in schimb, a contribuit la aprecierea filmului
si premierea lui de catre juriul Festivalului de filme sportive.

In anul 1967 jurnalul moscovit Mckyccmeo Kuro a publicat articolul Cu marca studioului din Chi-
sindu in care citim: ,,marcand succesul documentaristilor, ... printre aceste ,.epicentre” multa vreme nu
se gasea Moldova... Dar, iata un film mic, Fantana, a atras atentia asupra sa”. [3, p. 89] Patru oameni au
inceput sa sape o fantina. ,,S-o marit satul si de acum, dacd s-a vazut cé satu -i mare, au resit sd facd o
fantand. De un om putere nu-i, da de o mahala putere este..” — vorba unui taran cu dialect transnistrian,
care-si expune pdrerile sale, ici colo inserate pe parcursul documentarului. Coloana sonora a acestui film
prezinta o forma indrazneatd si, totodata, reusitd, bazata pe voci din off, zgomote, muzicd si informatii
parvenite de la un aparat de radio. Informatiile deseori sunt in contrapunct cu cele prezentate pe ecran,
accentueaza importanta acestui eveniment simplu si naiv in viata universului, dar important pentru
locuitorii unei mahalale. Cand doi fant4nari coboard in adancul pamantului, auzim: ,,Privelistea oferitd
celor doi astronauti a fost magnificd, nevizut de frumoasa”. In alt caz - ,,..metalurgii... au indeplinit
planul’, iar cand femeile depun un mare efort pentru a ridica la suprafata ciubarul plin cu pdmént are
loc transmisiunea orei de gimnasticd. Munca a ajuns la o intensitate maxima... O linigte totald. Izvoraste
apa.... oamenii in asteptare... se aude in crescendo zgomotul suvoiului de apd. Prima galeatd scoasa din
fantana... prima gustare... $i din nou vocea din ,,oft” a tdranului: ,Mai scumpa decat apa nu-i nica...”

»Autorii, - continud jurnalul moscovit, - au prezentat cele filmate nu doar ca un simplu reportaj.
Fiecare cadru este bine cantdrit. ,Bolero’- ul de Ravel si cantecul interpretat de Edith Piaf, auzite din
reproductor, nu doar intamplator, au sunat pe o careva unda. Totul corespunde unui stil si ritm de
povestire bine gandite (caz foarte rar intélnit in filmul documentar)” [3, p. 90].

Al doilea documentar, nominalizat in aceasta revista prestigioasa, este De-ale toamnei. De data
aceasta, in coloana sonord apare un nou element — comentariul literar, destul de limitat, dar, deosebit
prin maniera sa artisticd si un umor national. Autorii spun ca toamna pe moldoveni nu-i poti ademeni
nici chiar in pivnita, fiindca muncesc si doar asta ii preocupa. Vanatorii urméresc silbataciunele... Tar
autorii cugeta despre aceea ca nu poti ldsa natura asa, precum este, ea trebuie transformata... Bat din
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plin armele si cad strigand pésdrile impuscate - un adevarat razboi. Dimineata aceste impuscaturi se
transforma intr-un zgomot rasunator de tractor care ara pasnic. Pe cind un tanar plapand face contro-
lul medical, autorii isi amintesc cat de voinici sunt moldovenii. Dar iatd si unul din cele mai atractive
episoade — iarmarocul - targul de vite. ,Vaca se vre vanduta”, - afirma taranul vanzator. Apoi, dupa ce
au convenit la pret, ridicind mainile, toti exclama: , Trdiasca vaca!” Mai este un episod sincron: aici,
in mijlocul balciului, pe o scend improvizata se joaca o comedie care se incadreaza foarte bine in acest
mediu.Veniamin Gorohov incheie articolul cu: ,,N-am nominalizat autorii fiecarui film in parte. Vreau
sd-i numesc impreund. Regizorii Gheorghe Voda si Vlad Iovitd, imagine — Pavel Balan, coloana sonora
— Andrei Buruiand. Un colectiv mic unit printr-un interes de creatie”. [3, p. 92].

Pand la aceste filme, V. Iovita, P. Bilan, A. Buruiana au realizat documentarul Piatrd, piatrd ciruia
nu i-a fost sortit sd apard pe ecran: nu corespundea cerintelor standard ale vietii fericite a omului so-
vietic. Numai dupd proclamarea Independentei R. Moldova filmul a fost scos din safeu.

Optiunea autorului coloanei sonore a filmului Piatrd, piatrd este cea pentru muzicd si zgomote
in continua dezvoltare, capabile sa creeze un spatiu auditiv psihologic. La capitolul ,,cuvinte” - lipsa,
doar cand masina este incarcata se aude o intrebare si un raspuns: ,,Mai, loane, la paispe? - La paispe!”
Muzica, prezenta pe panorama satului, zidurilor de piatrd printre care merg pietrarii spre cariera, o
constituie doina si hora, interpretate la caval de un lautar amator din Bucovina. Odata cu intrarea in
intunericul carierei zgomotele masinelor, mecanismelor de tdiat piatra inabusesc muzica. Munca devi-
ne tot mai intensd. Instrumentele de percutie sustin zgomotele sincrone... Dar cand obosesc oamenii,
oboseste si tehnica, cosul ventilatorului isi da ultima suflare... Pe fondalul unei ticeri, accentuate de
zgomotul sonor al piciturilor de apa, se aude o frazd scurtd muzicald (o valtorna), venita de undeva,
pentru a determina o stare clara si totodata incerta...

O melodie limpede ca o raza de lumina la apus de soare insoteste scaldatul pietrarilor obositi. Nu
se aud voci, nu se aude zgomotul apei - e liniste, doar taragotul fermecat a lui Dumitru Farcas alina
sufletele oamenilor...

Intreaga coloani sonori a documentarului De sdrbdtori, realizat in anul 1968 de aceeasi echipi,
este 0 ingemanare sensibild intre voci din ,,oft”, secvente din piesele redate sincron a teatrului popular,
mugzicd, zgomote si ambiante specifice satului in timpul sarbétorilor de iarna. Comentariile si pérerile
satenilor se refera la traditiile si momentele ce tin de aceste obiceiuri. ,,Odd bucurieii” de Beethoven,
utilizata in calitate de leitmotiv, anunti aparitia cetei de colinditori. Inceputul si sfarsitul filmului sunt
foarte asemanatoare, reprezentand o ceata de colindétori care apare din albul infinit al iernii si apoi (la
final) se contopeste cu el. Aceste cadre sunt sustinute de o trimula de tobe, de sunetul unui instrument
arhaic si de zgomotul vijeliei. La capitolul ,,cuvinte” coloana sonord este completata de cateva fraze
rostite cu multa maestrie de actorul Dumitru Fusu.

La studioul Moldova-film au fost realizate multe filme-portret, atat despre personalitéti din trecut,
cat si despre contemporani. Exprimarea sonora a documentalului Mihail Grecu. Dincolo de culoare,
realizat de regizorul Mircea Chistruga (1988), constituie vocea si muzica din cadru. ,Pictura vine
din vremuri indepértate si vine pe doud cai’, sustine pictorul, ,,...una - faci ceea ce vezi, alta — ceea ce
vezi cu ochiul de dincolo” Muzica, cu exceptia celei de la inceputul si sfarsitul filmului, este muzica
din cadru, interpretata la vioard de Mihail Grecu si pare o continuare a celor rostite: ,,...trebuie sa ne
intrebam cine suntem si incotro mergem? ...de ce arta ...trebuie s fie rupta de cea populara?” Pri-
mele alunecari ale arcusului nasc melodia, urmata de nasterea tabloului — Bdiatul cu boii. $i din nou
marturisirile in glas despre artd, pozitia civicé: ,,....Nu stiu daca viata pe care am trait-o ar face vre-o
doi bani... n-ar trebui si regret ci a trecut pe langa mine ca o fantoma..” Incirciturile informationale
transmise prin cuvinte, cedeaza spatiu viorii, lasand loc cugetarii, fanteziei si imaginatiei spectatorului
— celebra Balada viorii de Ciprian Porumbescu.

De o poetica aparte beneficiazda documentarul Eu, Nicolai Costenco (1989), construit in jurul ma-
nifestarii septuagenarului scriitorului. ,,...A fost cu tara intotdeauna ”(Lida Istrati), ,...esti cel mai ba-

125



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.1

sarabean din scriitori” (Andrei Lupan), ,,Eu n-am ispasit, eu am trdit calvarul...” (Nicolai Costenco).
Imaginile de nonfictiune sunt amestecate cu cele subiective de fictiune, obtinute cu concursul eroului.
Felicitarile, spuse la adresa omagiatului, franturile din marturisirile erolui si a sotiei acestuia, expuse
sincron sau din ,,0ff”, zgomotele si ambiantele (vuietul vijeliei siberiene), fragmentele de muzica ce
insotesc manifestarea verbala definesc si largesc cadrul specific in care se exprimd, subliniind senzatia
de realism. O asemenea structurd a coloanei sonore este o repercusiune a conceptiei regizorale a lui
Anatol Codru, un discurs audio-vizual din zona poemului cinematografic, care permite renuntarea
la textul crainicului, creand o realitate de groaza - oroarea calvarului. Coloana sonora concepe stilul
narativ, ce informeaza spectatorul cu privire la diferite aspecte ale vietii lui Nicolai Costenco.

Vai, sarmana turturicd — inca un film despre o personalitate care si-a trait calvarul aici, pe pa-
mantul nostru - Maria Dragan, semnat in anul 1991 de Vlad Druc. Uvertura filmului, realizata prin
intermediul zgomotelor, este marcatd de o liniste accentuatd a cantului fragmentat al unui pitigoi
singuratec si al murmurului de turturicd.

...Semdnatam viorle si-o iesit amar si jele,

semdnatam busuioc, si-o iesit pard si foc...

»lata in casa asta s-a nascut...si-o petrecut copildria, aici si-o murit, sirmana’, relateaza vocile din
,0ff” ale consitenilor ,,... macar unul si fi venit de la Chisinau sa se intereseze de dansa... A lucrat la
vie in colhoz, o cantat la club, la nunti... De cind o venit nu i-am auzit cantecele la radio..” In film
nu gdsim nici interviurile celor de la putere, nici a coloegilor. Ar fi vorbe nesincere si false. ,,O iubea
toatd lumea, dar se uitau rdu la dansa”, spune cu durere mama Mariei. Coloana sonora a filmului este
deseori intrerupta de tdcere. Peisaj cu casa pustie. Sacrificarea unui miel. O fata priveste iscoditor: nu
stii - astepta ceva sau acuza. Linigte... Din casa iese cantdreata, coboara treptele (imagini din arhiva),
se apropie de lume, de orchestra si iatd incet, incet apare muzica: ,,Tot am zis ma duc, md duc, dar ni-
meni nu m-a crezut..” Nu auzim ovatii nici la sfarsitul cAntecului. La un moment dat, pe ecran apar o
multime de mdini si un zgomot puternic. Nu sunt ovatii. Oamenii cumpard puisori. Unul cade si ratd-
ceste printre picioarle multimii... Vai, sdrmana turturicd - cantecul care i-a marcat soarta, o metaford
zguduitoare ce pune spectatorul pe ganduri.

O cu totul altd modalitate de organizare a coloanei sonore contine filmul Vorbeste, Eu-le, cu min,
(1989, scenariu - Iurie Balan, regie si sunet - Andrei Buruiana). Stiam doar, ca viitorul erou, Gulchin,
si-a vindut trupul inaite de a muri, iar in timpul primei filmari ne-am dat seama ca se mai si preface
surd. Analizdnd materialul filmat, am decis sa apeldam la ,spirit”. Astfel, a aparut un dialog-fictiune
dintre personaj si Eu-1 (spiritul) sdu care ne-a permis dezvaluirea interiorului eroului.

Gulchin: ... Grdim noi asa, da cu meseria asta a me am scdpat de doud fronturi. Cu romdnii am
scdpat de razboi si cu sovieticii... Veneau de pe front raniti... ramdneau si bani, si ceasuri...

Eu-1: Da,... sd petreci sufletele ii drdcos lucru!...
Gulchin: Eu am idei mari si in politicd, si in medicind... am scris in toate directiile...
Eu-l: Da cum ramane cu... stii despre ce-i vorba?

Gulchin: A-a... sd ddruiesc trupu? Da si? Trebuie s-o fac si pe asta. Cicd se face o platd...

Fragmentele scurte de muzica clasicd, utilizate din ,,0ff, accentuiaza fazele dramatice (cimitirul,
cadavrul, crucea - povara vietii), ldsand spectatorul sa inteleaga gravitatea si importanta momentului.
Zgomotele selective de ambianta, cele sincrone, vadit pronuntate, in egald masura si secventele muzi-
cale constata ordinea crescatoare a atitudinii sonore, menita sa sporeasca culminatia pentru ca Eu-1 sa
pronunte decizia: ,,Da, povara asta nu-i pentru noi, mai Gulchin!”

Exemplele analizate nu sunt doar un studiu de caz, mai mult, ele ne conving c4, in filmul de non-
fictiune, ca si in cel de fictiune, ,,vocea din ,,oft” deschide cinematografului bogatul domeniu al adan-
cimilor psihologiei, permitand exteriorizarea gandurilor celor mai intime” [4, p. 135], juxtapunerea
imaginii si sunetului in contrapunct permit crearea metaforelor; muzica, nejustificatd ca element al
actiunii, constituie un material expresiv si convingator foarte bogat, iar tacerea mult mai bine decat
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muzica poate accentua tensiunea dramaticd a unui moment. Fiecare film in parte este o opera unica
ca viziune creatoare, nu presupune modele de standard. Luate in ansamblu, ele constituie evolutia
arhitecturii coloanei sonore a documentarului.

Scoaterea in evidentd a modalitatilor de structurare a coloanei sonore, cat si a sunetului, selectat si
utilizat in procesul unui montaj constructiv, contribuie la obtinerea unor imagini artistice, urmarind
scopul de a transmite spectatorului informatii, idei si, totodta, pozitia autorului operei asupra unor
sau altor fenomene. Gandirea esteticd milenara este nascutd din dorinta fireasca a omului de a povesti
(in cuvinte si imagini) intregul univers in esenta aparitiei si dezvoltdrii sale, iar sunetul creeaza o punte
intre realitate si inconstient, declanseaza o magie a trairii evenimentului de ecran.

In consecinta, un asemenea studiu poate si fie util si sa sugereze o deschidere practici a utiliza-
rii sunetului in filmul contemporan (documentar si de fictiune), spectatorul cdruia, dupd spusele lui
Marcel Martin, ,,nu mai are impresia cd asistd la un spectacol gata pregatit, ci cd este admis in intimi-
tatea cineastului si ca participd cu el la creatie...” [5, p.230].
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