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Asa cum nu existd un spectator, respectiv un public in genere unic si omogen ca structurd, ci o suitd stratificatd de
publicuri, la fel nu exista nici un public general si abstract al tuturor artelor. Acest articol scoate in evidentd rdaspunsul la
intrebarea ce inseamna a fi spectator, deoarece in ultimul timp foarte des ne ciocnim de problema receptdrii operei de artd, fie
aceasta un act dramatic - spectacol, expozitie de picturd sculpturd, concert de muzica, show, s.a.
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The way there does not exist a certain spectator, a unique and homogeneous as structure public in general, but a stratified
series of audiences, the same way there does not exist a general and abstract public of all the arts. The present article brings
out the answer to the question what it means to be a spectator and receiver of an work of art, because lately we have come
across the problem of reception of an art work whether it is a dramatic act - a play, a picture or sculpture display, musical
performance, a show etc.
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Pornind de la afirmatiea lui Brecht, care spunea cd a fi spectator este o artd care se invatd, putem
spune ca aceasta este valabild nu numai pentru publicul de teatru dar si pentru orice public de artd,
poate surprinde pe cei deprinsi sd vada in artd un dumicat gata mestecat de altii, bun sa fie degerat
fara efort si in orice conditii.
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Orice operd nu-si dezvéluie mesajul oricui si la prima vedere. Prejudecata aceasta se datoreazd
neglijarii rolului creator, participativ, al publicului in cadrul procesului de receptare a operei de arta
si a conditiilor in care el isi poate exercita acest rol participativ. Psihologia si sociologia modernd a
receptdrii au pus in evidentd faptul cd un obiect produs de activitatea umana devine fapt de creatie
doar in mésura in care un grup social sau societatea in ansamblul ei, chiar daca se reflecta intr-
un singur individ, beneficiar socializat, ii recunoaste calitatea de valoare. Dar aceasta capacitate de
valorizare a unei creatii artistice — singura prin care cineva poate deveni public, deci receptor activ al
operei — nu este un dat inndscut si de la sine inteles, ci ca o capacitate culturala si esteticd dobandita.
Nu este suficient sa adunam un grup de oameni intr-o sala de spectacol, de concert sau de expozitie
si sa-i plasam cu fata la scena sau la tablou pentru ca ei sa si devina, automat, public, adica receptori
participativi si creatori ai acelor opere de artd. Dialogul real al publicului cu arta nu se poate infiripa
dacd receptorii nu dispun de premisele educationale necesare decodificdrii mesajului artistic al operei.

Spectatorul nostru de obicei nu este avizat, nu este pregatit pentru a recepta un mesaj artistic.
Deseori la reprezentatiile teatrale vedem acelasi public, persoane initiate in domeniul dat, adica critici,
regizori, actori, sau studenti care au directa legaturd cu activitatea dramatica. Faptul ca teatrele noastre
au un public selectiv se datoreaza faptului cd tindra generatie si cei care activeazd in alte domenii nu
sunt pregatiti sa perceapd mesajul transmis din scend. Mai mult decit atit, acestia primesc spectacolul
ca un transplant luat din strada si adus pe scena. Dar ce inseamna atunci a fi spectator?

Asa cum nu existd insa un spectator, respectiv un public in genere unic si omogen ca structurd,
ci o suitd stratificata de publicuri, la fel nu exista nici un public general si abstract al tuturor artelor.

A fi spectator al unui fenomen artistic ce se prezinta in planul vizualititii inseamna capacitatea de
avedea ceea ce privesti. Pentru ca exista o deosebire esentiala intre a privi si a vedea. Astfel a privi
prezintd un act de percepere fiziologica a semnalelor optice provenite de la un obiect sau fenomen
natural; a vedea este un act de pricepere a ceea ce a fost perceput. De aceea saltul de la a privi la a vedea
este echivalent cu saltul din natura si cultura.

Astfel o primad conditie pentru a deveni spectator, deci public al spectacolului permanent si divers
pe care-1 desfisoara in fata noastrd, arta, este aceea de a invita sd vezi. La fel cum pentru un analfabet
pagina tipdrita, continand versul cel mai inspirat, metafora cea mai profundé, nu reprezintd decat o
ingiruire bizara de semne negre pe o coald albd, tot asa pentru privitorul neinitiat in limbajul artistic,
imaginea receptatd, oricat de bogata si sugestiva, ramane o simpld ingemanare de forme si culori,
descifrate cel mult sub aspectul identitatii lor cu forme sau obiecte din natura.

Orice contemplare a unei opere de artd vazuta si nu doar privitd este o decodificare constienta sau
inconstienta. Cunoasterea regulilor de decodificare si capacitatea de a le utiliza determina nivelul de
receptivitate al oricarui spectator.

Nivelul nostru de receptabilitate esteticd este in fapt produsul socializarii noastre.

A fi spectator presupune, fundamental, aptitudinea de a dialoga. Pentru ca receptarea artisticd nu
este o stare pasiva, de asteptare si primire doar, in care informatia curge intr-un singur sens, pornind
de la opera, ci un dialog in care raspunsul partenerului este esential pentru cristalizarea acelei stdri
subiective ce trebuie sd rezulte din fiece intamplare eficienta intre operd si o constiintd receptoare
numita experienta esteticd.

Pentru ca procesul de comunicare intre artistul contemporan si publicul sau sa nu se perturbe pana
la degenerarea intr-un dialog intre surzi artistul trebuie sd-si defineasca si explice termenii cu ajutorul
carora discuta si sd tina cont de legile receptibilitatii mesajului; celalalt interlocutor, spectatorul, va
trebui sa-si lase si el deoparte prejudecatile spre a incerca sd auda ce vrea sa-i spuna opera. A-si defini
termenii inseamna pentru el, a-si clarifica ce asteapta de la artd, a-si intelege si motiva nevoia de artd.
Deci, inceputul dialogului cu arta este marcat de incercarea de a elimina bariera neintelegerii si a
prejudecatii intalnite la spectatorul neinstruit.

Replica spectatorului incepe acolo unde se opreste artistul. Semnificatia gésita de el in obiectul
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artistic depinde de opera de artd, dar ea depinde si de propria conditie intelectuala si emotionala a
privitorului, ca si de abilitatea acestuia nu numai de a percepe, dar si de a vedea opera aflata in fata
ochilor sai. Totul tine de privire si de cultivarea ochiului, nu numai ca organ fiziologic, dar si spiritual.
Cum observa Constantin Noica, ,existd un ochi exterior si unul interior. Ochiul exterior merge pana
la exactitatea ultima, cel interior incearcd sa prinda, cu exactitate cu tot, insusi adevarul” [1, p.39],. A
castiga un interlocutor pentru artd inseamnd sa-i trezesti ochiul interior. Traim in veacul unor productii
semiartistice care, - ,,asemenea cinematografiei — cum observd C.Noica, - proiectand totul in afara, cu
exactitate, spunand totul la suprafatd, nu lasa loc ochiului interior” [2, p.39], singurul care ne implicd in
destinul obiectului valorizat, ficindu-ni-1 cofratern cu propriul nostru destin intelectual. Dar trezirea
acestui ochi itnerior nu este nici spontana si nici inndscutd, ci reprezinta rezultatul unui indelung si
repetat dialog cu arta, bazat pe exigenta si increderea reciproca, cu atat mai mult in conditiile artei
contemporane unde receptarea mesajului este pandita constant de neintelegere si denaturari.

Eventuala ignoranta a unui individ ce nu reuseste sa intre intr-o relatie optima cu arta consta
nu atat in lipsa informatiilor despre operd, artist si genul artistic a caror receptare i-au provocat
dificultdti, cat mai ales in necunoasterea conditiilor psiho-fizice perceptuale, ce determina si fac
posibile, in mod specific pentru fiecare arta, receptarea si intelegerea mesajului artistic si astfel
declansarea comportamentului estetic.

Creerul oricdrui om cu vedere normald decodificd imaginea perceputa pe baza unor reguli ale
vederii insusite prin experientd. Individul nu este constient ca exista alte reguli, el crede ce vede si
intelege corect semnificatia celor vazute in mod firesc. De fapt el a invétat un intreg set de reguli inca
din timpul copilariei. Cel ce va dori si-si extindd capacitatea de reactie la imagini artistice complexe si
solicitante va trebui sd se implice in ele cAt mai complex cu putinta, in pofida momentelor de desconfort
ce pot apare in aceastd perioada. Motivatia spectatorului ce cauta totusi, cu perseverentd, sa intre in
dialog cu arta modernd, constient de efortul emotional si intelectual pe care trebuie si-1 depuna, va
consta in convingerea ca are de-a face cu opere valoroase, care-1 implica si-1 presupun ca interlocutor
si ca satisfactiile intelegerii lor vor fi pe mésura efortului. Reusita dialogului sdu cu arta se bazeaza
astfel nu numai pe initierea sa perceptuald, ci si pe o serie de conditii marcate de o corespunzitoare
atitudine si orientare receptivd, bazate pe atentie, interes si respect pentru opera de artd. In si prin
intermediul acestui sistem de orientare esteticd perceptiva, se manifesta functia activd, coparticipativa,
a spectatorului, arta sa de a functiona ca spectator.

Pentru ca simpla prezenta a spectatorului in preajma operelor de artd, la indemana organelor sale
de perceptie senzoriald, incd nu-l transforma, automat, intr-un partener de dialog. Pentru aceasta este
necesar, in primul rdnd, ca el sd-si focalizeze atentia exclusiv asupra operei sau a spectacolului, decupandu-1
astfel din contextul audio-vizual si acordand prioritate functiei sale estetice. In acest sens, scena luminati
desprinzdndu-se din intunericul salii, are tocmai aceasta menire, de a semnala individualitatea esteticd a
spectacolului in raport cu restul ambiantei, pe care o izoleaza astfel supunand-o integral atentiei noastre.
Spatiul socio-cultural in care ni se desfasoara existenta este saturat de semne, dintre care multe cu valoare
si functie esteticd, de la arhitectura, mobilier, monumente si statui la tablouri, fresce sau afige.

Orientarea specificd spre receptarea unei opere de artd incepe atunci cand individul vine la teatru,
la concert sau intr-o sald de expozitie pregatit si asteptdndu-se sd aiba acolo o experienta esteticd, sa
dobandeasca o impresie artisticd si nu alte tipuri de trdiri sau emotii cotidiene.

Interesul il face pe receptor capabil sd interogheze forma asupra sensurilor si semnificatiilor ei;
respectul il face capabil s-o0 asculte si s-o0 interpreteze. Forma artistica se dezviluie, asadar numai unei
orientari suscitate de interes si calauzita de respect.

Obiectiei cd vizitarea unui muzeu de catre publicul obisnuit, vizionarea unei piese de teatru sau
lectura cotidiana satisfac arareori conditiile perceptiei si contemplarii estetice, i se poate raspunde cé:
din punct de vedere estetic, ceea ce se petrece in cazul trecerii grabite printr-un muzeu, in precipitate
grupe turistice; in timpul vizionarii unui spectacol, la televizor, exclusiv pentru distractie si pe
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fondul zgomotelor si activitatii domestice; sau a lecturii in autobus sau microbus reprezintd numai o
insignifiantd apropiere de idealul contemplarii estetice. Dupa cum, la fel de departe de el se situeaza si
un comportament estetic aplatizat si amorfizat prin obisnuinta. Tablourile ce atdrnd de ani de zile pe
peretii camerelor noastre, ariile de nenumarate ori ascultate, nu mai sunt decat in prea mica masura
capabile sd ne trezeascd atentia si interesul participativ, sa asigure acea prospetime senzoriald pe care se
bazeazd perceptia si contemplarea esteticd. Dar ele se regasesc si se contopesc, stimulandu-se reciproc
in acel comportament estetic desfasurat cu sentimentul si emotia unei solemnitati, a unei oficieri,
motivate de aspiratiile estetice autentice si practicat cu totala daruire.

Arta presupune ca nu numai opera sa fie expresia sincera a unor simtdminte si idealuri autentice,
netrucate, nemimate si neconjunclurale, ci ca si dorinta de artd a spectatorului sa fie sincerd, neimpusa
din afara si nerdspunzand nici unui calcul oportunist. Dar cum poti minti, sau cum te poti minti
ca spectator? De pilda, nerecunoscandu-ti ignoranta sau indispozitia sufleteascd, comunicarea ta cu
arta si dand apoi vina acestei neintelegeri exclusiv pe seama operei. Faptul ca de multe ori te aduce in
preajma artei simpla dorinta de divertisment, de umplere a timpului sau de incitare a simturilor. A
acuza apoi, in aceste conditii, opera ca nu ti se dezvaluie in intimitatea profunzimilor ei spirituale, ca
te plictiseste si nu te emotioneazd, ca in fata solicitarilor tale frivole si superficiale mute.

Firesc, lumea este mai putin spectaculoasa, ne atrage mai putin atentia decat formele socante ale
artei contemporane pentru ca frumosul de esenta este, prin definitie, modest calm si discret. El se
lasd descoperit. De aceea el se adreseaza exclusiv unei priviri si unor urechi ce au invatat sa-1 vada si
sa-1 auda. Dar, aceasta formare a capacitatii receptive prin si pentru frumos a spectatorului nu se face
de la sine ci presupune prilejul unor contacte repetate si pregatite cu ipotezele sale reprezentative. Iar
teatrul poate si trebuie si fie un asemenea prilej. Spectatorul avizat stie desigur ca viata datorita artei
nu este rodul unui simplu transplant de pe stradd pe scend, ci un act de negatie dialectica, de recreatie,
de ridicare de la concret si particular la abstract, la general si universal.

Fiind conditia primara fard de care nu se poate instaura un comportament estetic, perceptia
senzoriald prin care ludim cunostinta de obiectivitatea materiald a operei de artd trebuie sd indeplineasca
o serie de conditii suplimentare fata de ipostazele ei cotidiene obisnuite.

Astfel, in contextul contemplarii estetice, perceperea trebuie sa fie sustinutd, in primul rand, de o
atentie constanta si concentratd. A percepe estetic inseamnd a intelege ceea ce percepi si a fi in stare sa
diferentiezi perceptul in conformitate cu componentele si notele sale particulare.

In al doilea rand, perceptia esteticd trebuie s se bazeze pe o senzatie de prospetime si acuitate a
simturilor, ce exclude orice stare de oboseala si epuizare fizici sau nervoasd. Contemplarea esteticd
nu poate fi un fotoliu comod in care si ne odihnim dupi oboseala unei zile de munca. In primul rand
pentru ca receptarea artistica este tot o activitate, ce ne solicitd complex, nu numai spiritual, ci si fizic,
respectiv senzorial. Cadrul solem, de sarbatoare si ceremonial ce trebuie sd intampine contactul nostru
cu arta nu prezinta doar un factor extern, de decor si de lux gratuit, cum se mai considera uneori, ci
o conditie interna a declansarii acelei dispozitii spirituale ce mobilizeaza si potenteaza capacitatile
noastre de perceptie senzoriala.

Putem spune cd perceptia senzoriala ce sta la baza comportamentului estetic al spectatorului se
caracterizeaza printr-un inalt grad de atentie, printr-o anume senzatie de prospetime si vivacitate a
simturilor si prin asocierea unei aspiratii precise spre perceptia estetica.

Pentru ca simpla prezenta a spectatorului in preajma operelor de artd, la indemana organelor sale
de perceptie senzoriald, incd nu-1 transformd, automat, intr-un partener de dialog. Pentru aceasta este
necesar, in primul rand, ca el sa-si focalizeze atentia exclusiv asupra operei sau a spectacolului, decupandu-1
astfel din contextul audio-vizual si acordand prioritate functiei sale estetice. In acest sens, scena luminati
desprinzédndu-se din intunericul salii, are tocmai aceasta menire, de a semnala individualitatea esteticd a
spectacolului in raport cu restul ambiantei, pe care o izoleaza astfel supunand-o integral atentiei noastre.
Spatiul socio-cultural in care ni se desfasoara existenta este saturat de semne, dintre care multe cu valoare
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si functie esteticd, de la arhitectura, mobilier, monumente si statui la tablouri, fresce sau afige.

Orientarea specificd spre receptarea unei opere de artd incepe atunci cdnd individul vine la teatru,
la concert sau intr-o sald de expozitie pregatit si asteptdndu-se sd aiba acolo o experienta esteticd, sa
dobéandeasca o impresie artistica si nu alte tipuri de trdiri sau emotii cotidiene.

Dacé spectatorul nostru ar fi initiat in domeniul esteticii, eticii, filosofiei, istoriei artelor, psihologiei,
pedagogiei, sociologiei, ar sesiza mai usor mesajul transmis, receptarea operei de artd fie acela specacol,
expozitie de pictura, sculptura, concert simfonic, jazz, ar da de gindit unui public avizat, 1-ar stimula sa
descopere ascunsul, ar putea sa-l influenteze in a vedea problema.

Rolul principal pe care il avem noi pedagogii este de a pregati studentul, viitorul consumator
de artd, de al face sa gindeasca si sa perceapa, sa extraga din lucrurile care i par inutile esentialul, si
putem sd-1 initiem in aceasta prin intermediul disciplinelor de culturd generald numite mai sus. S-ar
pérea c filosofia etica, estetica, psihologia, pedagogia si sociologia sunt doar niste discipline teoretice,
care dupa cum considerd unii dintre noi si unii dintre studentii nostri ca isi pierd timpul mergind la
orele de curs, sunt inutile, atunci pot sa afirm cd datoritd acestor discipline, si cd studentii, viitorii
tineri specialisti, care frecventeaza aceste ore adeseori gasesc raspunsuri la multe intrebéri pe care si le
pun nu numai referitor la persoana proprie, dar si la cele ce tin de societate si evolutia acesteia. Suntem
o institutie de arta si studentii nostri pe linga orele de specialitate mai au nevoie si de cunostinte de
cultura generala, pentru ca dupa finisarea studiilor sd nu depinda de nimeni din punct de vedere
intelectual, sa poatd singuri lua niste decizii, sa faca concluzii si sa rezolve ceva in domeniul lor in
masura posibilitatilor pe care le au.

In nici o etapd a procesului de receptare artistica rolul hotarator al publicului, responsabilitatea
sa in desavérsirea si incheerea procesului de comunicare artistica nu devin atat de evidente ca in
fenomenologia transpunerii operei de artd in obiect estetic. Putem avea despre o operd de artd perceptii
imperfecte sau neincheiate, fie datorita unor greseli de executie - in cazul unui solist, recitator sau
actor necorespunzdtor - fie datorita unor conjuncturi nefavorabile: zgomot, lumind insuficients,
lipsa de informatie si educatie esteticd a publicului, analfabetism etc. In toate aceste cazuri, datorita
perceptiei neizbutite, desi opera de arta este prezentda in materialitatea ei, ca dat obiectiv, aparitia
obiectului estetic, ca fapt de triire subiectiva, este impiedicatd. In vreme ce opera de artd reprezinti
o entitate reala, existdnd in lume ca un obiect material intre altele, obiectul estetic este un dat ideal, el
exista numai ca o reprezentare sau ca o semnificatie in constiinta spectatorului.

Dufrenne afirma ca: ,,Opera de artd nu are decat o existenta virtuald sau abstractd, existenta unui
sistem de semne incarcat de sensibilitate, fapt care permite viitoarea reprezentatie... Aruncindu-
si privirea asupra obiectului, spectatorul insusi va constitui aceasta reprezentare scotind la lumina
sensibilitatea care doarme in el. Ceea ce artistul a creat nu este incd in intregime obiect esetic, ci
numai posibilitazea oferita obiectului de a fi, atunci cand sensibilul, prin privire, este recunoscut ca
atare. Obiectul creat de artist nu dobandeste o existenta proprie si specificd decat prin colaborarea cu
specatorul” [3, p.234].

Desi spectatorul si opera de artd se afld fata in fata, obiectul estetic poate intdrzia sa apard. Numai
in momentul in care spectatorul se decide sd apartina in intregime operei, urmand o perceptie ce nu-si
propune sa fie altceva decat perceptie, opera 1i va aparea ca obiect estetic. Doua sunt, asadar conditiile
ce permit aparitia obiectului estetic: prezenta fizica deplina si efectiva a operei de artd si prezenta unui
spectator cu o perceptie avizatd si orientatd exclusiv spre respectiva operd.

Intrucat actul receptdrii este izomorf celui de creatie, iseamna c gustul spectatorului detine si el
0 componenta creatoare, bazata pe anumite inclinatii inndscute. Acestea pot fi dezvoltate prin educatie
sau atrofiate prin neglijare, orientate intr-o directie sau alta, dar fundamentul lor psihologic este dat de
structura specificd a individului.

Emotia artisticd se constituie in actul receptdrii ca rezultanta a bunei functionari a perceptiei si
orientarii artistice ca si a gustului, reprezentand transformarea reactiilor perceptive., exprimate prin
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formele elementare ale facultétilor afective, in modificari corelative care dezvéluie unitatea obiectului
cu sensibilitatea. In planul triirilor subiective, emotia tine de componenta hedonistd a orientirii
estetice, fiind expresia acelei satisfactii prilejuite de obiectul estetic, ca rezultat al unei cunoasteri care
imbogiteste psihicul prin dezvoltarea activa si organizata a imaginarului. Cei care se apropie de artd
cu intentia exclusiva de a analiza, diseca, descrie si evalua, vor ajunge probabil sa stie totul despre...
nimic. Deoarece le va scdpa insusi sufletul artei - vocatia ei emotionald, sentimentul, singurul prin
care pdrtile materiale, componente ale operei, se instituie intr-un intreg cu sens, devin ceva, in planul
valorilor artei. De céte ori, in timpul unui spectacol de teatru sau al unui concert, nu intalnim asemenea
profesionisti notandu-si cu constiinciozitate si fata incruntata anumite tehnice, dar scdpand tocmai
valul de emotie ce, inundénd sala, i-a ocolit, caci i-a gasit nepregatiti, nereceptivi sufleteste, si cind toti
ceilalti aplauda cu insufletire ei raman interziti, mascandu-si neantelegerea

prin severitatea si pretentiile unei intransigente estetice elevate. O asemenea receptare se considera
doctd, dar este numai inapta.

Asadar, care ar fi calea cea mai propice unei insusiri eficiente a operei de artd, intre simpla desfatare
naiva si cea doctd, insotita de judecata esteticd? Sa-1 lasam pe Goethe sa ne cdlauzeasca: ,Exista trei
categorii de receptori: una a celor care se desfatd fira sd judece; o alta a celor care judeca fard sa se
desfete; si una de mijloc, a celor care judeca desfatandu-se si se desfata judecand. Acestea din urma
recreeaza in fapt si pe cont propriu opera de artd” [4, p.290].
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